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 محتوى المادة
 

 الإذاعي و التلفزيوني مدخل عام إلى الإخراج. 
  مؤهلاته، مواصفاته، و التلفزيوني المخرج الإذاعي :

 .مهامه، مسؤولياته
 الأداة الرئيسية في الإخراج الإذاعي : الميكروفون. 
 الصورة الفوتوغرافية: أولى مفردات الإخراج التلفزيوني.  
 الإخراج التلفزيوني كامتداد للإخراج السينمائي.  
 كاميرا التصوير التلفزيوني. 
 المهنية همستلزمات و لتلفزيونيأستوديو التصوير ا. 
 زوايا التصوير التلفزيوني وأنواع اللقطات.   
 حركة آلة التصوير وتقنياتها. 
 تحديد و تكوين إطار الصورة. 
 الإضاءة التلفزيونية و دورها في الإخراج التلفزيوني. 
 و خارجه ضبط الإضاءة داخل الأستوديو. 
 ( المونتاج الإذاعي و التلفزيونيThe editing, 

montage). 
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 التمفزيوني و الإذاعي الإخراج إلى عام مدخل :أولً 
 

       أو الأعماؿ المسرحية  تقترف كممة الإخراج في أغمب الأحياف بالعروض        
أو السينمائية أو التمفزيونية و الإذاعية، لكف في الحقيقة الإخراج متواجد في العديد مف 
الأعماؿ التي نمارسيا في حياتنا اليومية و إف لـ يكف معروفا بيذا الاسـ فيناؾ عمى 

و التمفزيوف سبيؿ المثاؿ العديد مف الأشخاص ينشطوف بعيدا عف السينما أو المسرح أ
فيـ  ،و يؤدوف دور المخرج بشكؿ مشابو مف دوف قصد لعمؿ مسرحي أو سينمائي

ينظموف عمميـ بشكؿ استعراضي دقيؽ و بتوقيت مدروس، فكؿ شخص إنما ىو مخرج 
لنفسو أماـ الأصدقاء أو الناس الذيف يتعامؿ معيـ و إف فشؿ في ذلؾ نراه معرض 

يرتدي أزياءه ليذىب إلى مكاف نجد أف الانساف  لمعديد مف الانتقادات اللبذعة فمثلبً 
بما و ىو قد خصص و ىيأ تمؾ الأزياء قبؿ ذلؾ بساعات أو ر  مكاف دراستوعممو أو 

بتصرفات  لأمره وفأماـ مف ييتم وفيتصرف ى الأشخاصأياـ مف ارتدائو ليا. كما نر 
        ف التصرفات ، إذف ىناؾ كـ ماتيـأو أمي أبنائيـأو  إخوانيـ غير تمؾ المعتادة مع

و الإجراءات و الحيثيات و التنظيمات في السموؾ أو التصرؼ، ىذا الشيء ىو 
 (.   8-5 ص ، ص2005الإخراج بعينو )سمماف، 

يعتبر الإخراج مف أىـ الحرؼ الإبداعية في فنوف الاتصاؿ الجماىيري بأشكالو        
إعلبف...الخ كما يعتبر أيضا المختمفة مف مسرح و سينما، إذاعة، تمفزيوف، صحافة، 

مف الحرؼ الإبداعية الحديثة و التي ظيرت مع نياية القرف التاسع عشر. حيث أف 
اليونانية و الرومانية لـ يعرؼ ما يسمى بوظيفة الفترة المسرح و طواؿ عمره الممتد مف 

 Gordonالمخرج أو مينة الإخراج، حتى جاء المنظر الفرنسي )جوردف كريج، 
Craigمشاىد   لذي نظر إلى الانتاج المسرحي كوحدة لا تنفصؿ داخميا وظائؼ ال( ا

و الإضاءة و أداء الممثميف و يرى أنو مف الضروري  و الديكور و الأزياء و المناظر
      الفعاؿ  تأثيرهف تعمؿ بشكؿ متكامؿ حتى يحقؽ العمؿ المسرحي أليذه المفردات 

عندما قاـ  ،ـ 1874عاـ  كانت ور المخرجو المطموب. و ربما أولى بدايات ظيور د
بوضع نظاـ يتولى فيو عقؿ واحد مسؤولية  "فمنجيساكس "مدير فرقة برليف المسرحية 

 "أنطواف"توجيو كؿ مفردات العرض المسرحي و ليظير فيما بعد ىذا العقؿ في مسرح 
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، ص 2006، بموسكو )دويدار ، "ستانسلبفسكي"بباريس و كذلؾ في مسرح الفف في 
(. و عميو فالمخرج يكوف أشبو بالمايسترو الذي يقود فرقة مف العازفيف عمى 102

و لكي يحقؽ النجاح يجب أف يكوف ممماً بإمكانيات ىذه  الموسيقية مختمؼ الآلات
 الآلات جميعاً حتى يستطيع التمييز بينيا و توحيد العازفيف كي يتـ تحقيؽ التناغـ و

، ص 2006وسيقية بشكؿ جيد )عبد المقصود، اخراج القطعة الم التنسيؽ مف أجؿ
169 .) 
 المفهوم و العودة إلى الأصول: ، الإخراج والمخرج أولً، 
قبؿ التطرؽ إلى طبيعة مياـ المخرج و التطورات الحاصمة فييا وجب أولا تحديد      
ما ى السينإلالمخرج و الإخراج و تقديـ تعاريفيما المتعددة ثـ  الرجوع بعد ذلؾ  يمفيوم

 التي تعتبر المصدر الأوؿ الذي يمكننا مف تحديد مياـ و مسؤوليات المخرج .
ىي كممة  189 فحةصفي الفتعريؼ كممة المخرج لغويا كما جاء في المعجـ الوجيز 

مشتقة مف فعؿ أخرج، و أخرج الشيء أي أبرزه و نقمو بالأسانيد الصحيحة، و أخرج 
ؿ الفنية عمى المسرح أو الشاشة فيو بذلؾ الرواية أو المسرحية أي أظيرىا بالوسائ

. أما اصطلبحا فالمخرج بشكؿ عاـ ىو (168، ص 2006عبد المقصود، مخرج )
إلى معطيات بصرية ) كيف دانسيجر،  المكتوب المسؤوؿ عف تحويؿ النص

المدير الفني لجميع الفنييف و الفنانيف الذيف يعمموف  ىو أو (10، ص 2006/2013
(  Marcel Danesi ،يعرفو )دانيزي كما ( 15، ص  2005،في الفيمـ )سمماف

     و ينظـ و يراقب تأدية المسرحيات بأنو الشخص الذي يخطط (98، ص 2009)
أو ىو ذلؾ  .و تصوير المشاىد و تقديـ العروض في التمفزيوف أو الإذاعة أو الأنترنت

دوات وتقنيات ده بكؿ ما يمتمؾ مف أيالفناف الذي يقرأ النص بتعمؽ ويحاوؿ تجس
بواسطة الممثميف كما أنو ىو الذي يمتمؾ نظرة عميقة و مقدرة عمى التحميؿ و التفسير 
الدقيقيف بالإضافة إلى تمتعو بثقافة عامو واسعة واختصاص فني عاؿ وتذوؽ جمالي 
رفيع فيو إذف قائد الإنتاج الذي يحدد طريقو الإبداعي وىو العقؿ المفكر والمدبر 

عف ىو المسؤوؿ  ، ووالأخير عف نجاح أو فشؿ العمؿ بكؿ مقوماتو وؿ الأوؿؤ والمس
ص  دس، ،تفاعؿ الجميور مع الأحداث مف البداية حتى النياية ) صلبح القدومي

و الحرؼ الفنية  عمؿ الأفراد و يضبط (. المخرج أيضا ىو العقؿ الجمعي الذي يقوـ2
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عبد نية الكاممة لمعمؿ الفني )المشاركة معو في العمؿ الفني مف أجؿ تحقيؽ الوحدة الف
) أدولؼ  هحدد مفيوـ الإخراجنجد أف  (.  مف جية أخرى168، ص 2006المقصود، 

التكويف، الحركة، التصوير  و  إبيا( و ) ماكس رينيارث( بأنو المسئولية عف: التنظيـ
يعرؼ الإخراج بأنو  .(102، ص 2006)دويدار ، ي التخيمي، الإيقاع، الأداء التمثيم

مية فنية و إدارية شاممة تبدأ بالسيناريو مروراً بتقدير الميزانية و طاقـ العمؿ و غيره عم
فالإخراج بشكؿ عاـ  (15، ص 2005 )سمماف،و تنتيي بالفيمـ الجاىز لمعرض 

و تحديد في تعريؼ  و محورية يستوعب ثلبث مجالات واسعة و ىي مجالات ميمة
كيفية توجيو  و تفسير نص السيناريو تتمثؿ ىذه المجالات فيو  المخرجيفع انو أ

  و الزوايا و المقطات : الحركات كيفية استخداـ الكاميرا )مثلبً  بالإضافة إلى الممثميف
 (.و غيرىا

و باعتبار دائرة اىتمامنا في ىذه المحاضرات تنصب عمى الإذاعة و التمفزيوف    
الإخراج أما ي فوجب عمينا شرح كؿ مف الإخراج التمفزيوني و الإخراج الإذاع

فيو الدعامة الأساسية في عممية الإنتاج التمفزيوني، و ىو فف يتسـ بالروح  التمفزيوني
الإبداعية كبقية الفنوف، إلا أنو أيضا عمـ يستفيد مف كؿ النظريات التقميدية و الحديثة 

بعض في مختمؼ العموـ خاصة الإنسانية كي يقدـ برنامجاً ىادفاً و مؤثراً، و قد عرفو ال
بأنو مجموعة عمميات تنفيذية يقوـ بيا فريؽ الإنتاج التمفزيوني تستيدؼ تحويؿ الفكرة 

كما لخصو البعض الآخر في مجرد  ،الصالحة للئنتاج التمفزيوني إلى برنامج تمفزيوني
ينقسـ (. و 24، ص ـ 2004ترجمة حرفية لمنص المكتوب )بف فالح الحارثي، 

 بو صفات و طبيعة خاصةمجموعة عديدة و كؿ نوع لو الإخراج التمفزيوني إلى أنواع 
 :(175، ص 2006)عبد المقصود، يجب أف يمـ بيا المخرج 

يطمؽ عمى البرامج التي الذي الاسـ ىو الإخراج الحي و و يعرؼ ب النوع الأوؿ: -
    تبث مباشرة إلى المشاىديف عمى اليواء مثؿ المباريات الرياضية و الحفلبت 

قؿ المسرحيات و غيرىا، و تتسـ ىذه البرامج بالتمقائية و الفورية و المسابقات و ن
و الواقعية و يتـ الإخراج في نفس لحظة البث و لذلؾ فيي تتطمب نوعا خاصا 
مف المخرجيف المدربيف عمى التعامؿ مع العناصر الفنية المشاركة مف مصوريف 

 و غيرىـ.و الإضاءة  و ميندسي الصوت
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إخراج  يطمؽ ىذا الاسـ عمىراج البرامج المسجمة و إخو ىو  النوع الثاني: -
و تسجيميا عمى شرائط فيديو ثـ إجراء عمميات المونتاج ليا ثـ إذاعتيا  البرامج

 في وقت لاحؽ. 
إخراج الأفلبـ التسجيمية و ىي مرحمة متقدمة و يتمثؿ ىذا النوع في  النوع الثالث: -

مخرجيف مف نوعية خاصة  وعكما يتطمب ىذا النفي مجاؿ الإخراج التمفزيوني 
 حيث تختمؼ لغة الأفلبـ التسجيمية عمى لغة البرامج المقدمة عمى الشاشة.

فيمكف تعريفو أيضاً بأنو الجانب التنفيذي في عممية  الإذاعي بالإخراجفيما يتعمؽ أما 
الانتاج الإذاعي و يعنى بكيفية توظيؼ عناصر الانتاج مف أجؿ صياغة البرنامج مف 

الفنية، و عميو يمكف أف نعرؼ الإخراج الإذاعي بأنو عممية صياغة و صناعة الناحية 
فنية لمبرنامج الإذاعي فالإخراج ذو بعد تقنى و حرفي و إبداعي فيرى البعض انيا 

ترجمة فنية لمنص  "نيا مجردأعممية " فنية و ابداعية " بينما يرى البعض الاخر 
نب فنية وابداعية في المياـ التي يؤدييا ف ىناؾ جواأوؿ يرى فالفريؽ الأ "المكتوب

مجرد توظيؼ للئمكانيات ىو خراج ف الإأما الفريؽ الثاني فيرى أالمخرج الإذاعي 
     ف يتـ بشكؿ مخطط و مدروس أيجب  في جميع الحالات ف الاخراجألا إالمتاحة 

 (.1ص دس، ،1المحاضرة  و ليس بشكؿ عشوائي )الشريؼ،
مخرج إذاعي قديـ و أحد مؤسسي نقابة مخرجي الإذاعة  و ىو (دودي بيتس)ويقوؿ 

 :  (171، ص 2006)عبد المقصود،  الأمريكية
" إف الإخراج الإذاعي كالعزؼ الموسيقي المنفرد، إف لـ يتوفر فيو الإحساس    

و العاطفة الصادقة يفقد قيمتو بالنسبة لممستمع و الذي يثير الإعجاب في  المرىؼ
أصوات المتحدثيف و المؤثرات الصوتية و الموسيقى و كميا الإخراج الإذاعي ىو 

أشياء تؤدي نفس وظيفة الإضاءة و الحركة، و الأماكف التي تدور فييا الأحداث في 
 .الوسائط الفنية الأخرى"

 خرج فيي حديثة نسبياً،مو ال الإخراجي مصطمحلالجذور التاريخية ب فيما يتعمؽ أما    
التي و " réalisationبو حاليا يرجع إلى العبارة الفرنسية " بالمعنى المعروؼفالإخراج 

فرنسية تسمى ـ في جريدة  1908أتت عمى ذكرىا السنيما الفرنسية لأوؿ مرة في عاـ 
ثـ ذكرت العبارة مرة  و التي تعني فيما تعنيو الأمور ذائعة الصيت، "Illustration"بػ 
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 مارس. و كانتمف شير  29عدد الفي و ذلؾ ـ  1912أخرى في مجمة السينما عاـ 
 ىي و تشير إلى ثلبثة أنشطةا في السينما الفرنسية في بداية ظيورىالإخراج  عبارة 

  عمى التوالي:
 "la direction d’un tournage"  إدارة عممية و تعني بالمغة العربية

  .التصوير
 "la mise en scène  "تنظيـ العرض المسرحي و تعني بالمغة العربية. 
 "la direction d’acteurs  "إدارة عممية التمثيؿ تعني بالمغة العربية و. 

 " réalisateur"أما فيما يتعمؽ  بعبارة المخرج فيي ترجع أيضاً إلى العبارة الفرنسية 
 ننا العديد مف التسمياتاذىأيتبادر إلى  في البيئة الفرنسية حينما نتحدث حوؿ المخرجف

  :مثؿ
 "le metteur en scène".و الذي يعني القائـ بالعروض المسرحية : 
 " l’auteur de film".و الذي يعني مؤلؼ الأفلبـ : 
 "le cineaste"  السينما حقؿ في عامؿو الذي يعني. 

ىو إشارة واضحة إلى حالة الغموض و اللبيقيف  نياالمعفي  و التعدد و ىذا التردد
لعبارات التي تشير إلى و تعدد ا وظائؼ المخرجمجالات الإخراج و الذي يغطي 

الإخوة  اختراعاتالمخرج و إلى مينة الإخراج تثير الكثير مف الجدؿ بداية مف ظيور 
الاختلبؼ  ىذا التعدد في العبارات عكسي" حتى زمننا الحالي و Lumière"لوميير، 

  .الكامف وراء التعاريؼ المتعددة
في الألعاب  المختص Georges Méliès"جورج ميميس، "الفرنسي يعتبر و 

 ،"le ciné-magicienأو ما يعرؼ في المغة الفرنسية بمصطمح " السنيمائيةالسحرية 
يعتبر قبؿ كؿ  وىو بذلؾوؿ مف مثؿ دور منظـ العروض المسرحية في السنيما، أ

شيء رجؿ مسرح يستخدـ الأفلبـ السنيمائية مف أجؿ إثراء مشاىده فخلبؿ العشرية 
"        Gaumontغومونت، ؿ "أمثا مف بر المنتجيفعتأالأولى مف ظيور السينما 
                                                 

     ،جورج ميميس(Marie-Georges-Jean Méliès مف مواليد )1938جانفي  21و توفي في  1861ديسمبر  8،   
"  فيو مشتؽ مف المغة cinématographe، السينماتوغرافية، أما مصطمح "السنيمائيو يعتبر الأب الروحي للئخراج 

 يعني الكتابة.     " الذيgraphein " الذي يعني الحركة و مصطمح "kinemaالإغريقية و الذي يتكوف مف مصطمح "
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 منتدبيف مف المسرح إلى السنيما و اعتبروا بدورىـ السينما امتداداً  " Pathéباتي،  "و
حاوؿ بعض المثقفيف منح بعض الخصوصية إلى ـ  1910لممسرح، و ابتداء مف عاـ 

ف جديد يتألؼ مف السينما مف خلبؿ فصميا اختياريا عف المسرح و محاولة تعريفو كف
كانودو ريتشيوتو، " الايطالي الشاعر ، فكانت البداية معجميع الفنوف السابقة
Ricciotto Canudo "  ،7أوؿ مف أطمؽ عمى السينما تسمية "الفف السابعème art "
" أو المسؤوؿ عف الشاشة محاولة منو وصؼ l’écranisteكما اخترع مصطمح "

، لكف المصطمح السابؽ لـ يستخدـ إلا لبعض الأشير وظيفة منظـ المشاىد في السينما
الذي سبقت الإشارة إليو و الذي " le cineasteليفسح المجاؿ لمصطمح آخر ىو "

 الكممة ىذهو ىو معنى اصطلبحي لمفردة معروفة سابقاً ، السينما حقؿ في عامؿ يعني
ىذه  بحتوأص " و ىو مفكر و ناقد فرنسيLouis Dellucدوليؾ،  استعمميا "لويس

لممعنى الأخير  و خلبفاً  ،الميني الوسط في مخرج لكممة مرادفة اليوـ المفردة
       ،مينية غير ممارسات عمى لمدلالة أيضاً  ستعمؿيمكف أف نصادفو ي  ،لممصطمح

، ىاو سينمائي عف الحديث مف بيف ما يعنيويعني  المصطمح السابؽ  فإف بناء عميو و
لأفضؿ فيمـ سينمائي  تمنح "ؾيلو لويس د"نسا جائزة باسـ فر  توجد في للئشارة فقط  و

بالرغـ مف الاختلبفات في المفردات و المعاني فإف المخرج بشكؿ عاـ في و  .في العاـ
الدوؿ الأوروبية ىو الذي يؤدي وظيفة مباشرة عمى جميع مراحؿ العمؿ السينماتوغرافي 

 " homme orchestreقية، " قائد الفرقة الموسيو ىو النموذج الذي يطمؽ عميو 
(Pannetier and Marinone, 2010, p 9.) 

بشكؿ سريع  "The directorأما في الولايات المتحدة الأمريكية فقد ظير مصطمح "
ليشير إلى الشخص الذي يوجو الممثميف و يختار الديكورات و يعيف مكاف تثبيت 

 يتطمبيابيف المياـ التي  ، فالمخرج وفقاً لما سبؽ يؤدي مجموعة مياـ مفراتيالكام
جب تقسيـ العمؿ بيف أفراد  الطاقـ او كاف مف الضخـ و بالتالي الالعمؿ السينماتوغرافي 

المتكوف مف المصوريف و التقنييف و العماؿ داخؿ استوديو السنيما بداية مف عاـ 
سمطة  و تأطيرـ  1930بداية مف عاـ  "ىوليود"ستوديوىات أقررت  وـ  1910

       كؿ قاس لتقيده في وظائفو الأولية المتمثمة في تنظيـ عرض المشاىدالمخرج بش
انتزعت منو العديد مف المياـ بداية مف  وو المراقبة و التوجيو البسيط لمممثميف 
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إذا ف   ،المشاركة في السيناريو و الإعداد إلى "المونتاج" أو ما نسميو "القطع النيائي"
نيـ تقنييف قبؿ كؿ شيء  إلا أف البعض يطالب كاف بعض المخرجيف يؤكدوف عمى أ

ماـ ىذه الحالة مف التداخؿ يمكف القوؿ عموما أف وضعية أفناف و  اسـأف يمنح 
المخرج واقعيا تتحدد بمكانتو و دوره ضمف السمسمة الكمية لعممية الإنتاج 
 السينماتوغرافي، ففي بعض الحالات يمتمؾ المخرج سمطة مطمقة تقريباً خلبؿ مجمؿ

كما نجده في أحياف أخرى يكتفي فقط بالدور التنفيذي  الأفلبـعممية إعداد و إنتاج 
 Pannetier and Marinone, 2010, pp )  الذي يتضح في إدارة عممية التصوير

9-10  ). 
 
 

 .مسؤولياته مواصفاته، مؤهلاته، :التمفزيوني و الإذاعي لمخرجا
 

 :مواصفاته و مؤهلاته -1
 :القدومي أف المخرج يجب أف يمتمؾ العديد مف الصفات مف بينياصلبح  يرى الدكتور

 الذكاء و الكفاءة و حب العمؿ و القدرة عمى التنظيـ. امتلبؾ الموىبة و 
 تمتع بإرادة قوية و قدرة عمى الصبر.ال 
  ًمف المشاركة في المشيد الذي  القدرة عمى التعامؿ مع مختمؼ أنواع الناس بدء

 تياء بمدير الأستوديو.تشارؾ فيو الجماىير وان
 حسف الحديث  التفيـ والاستقطاب و الجذب و التمتع بميارة القيادة و         

 المجاممة والتوجيو. و
 يجابا والقدرة عمى المعالجة ؤ القدرة عمى تحمؿ المس ولية وتبعات العمؿ سمبا وا 

 والمتابعة.
 التجريب. التجديد و الابتكار و القدرة عمى الإبداع و 
  إحساس مرىؼ. شعور و و بخياؿ خصب يتمتع 
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 عناصرىا داخؿ الأستوديو و، أدواتيا التقنيات و الإلماـ بالإمكانات الفنية و    
اف  تكوف لديو القدرة  عمى استخداميا في  حاجاتو و مميزاتو و خارجو و و

 مواضعيا.
  ثقافية عامو في مختمؼ جوانب الحياة السياسية أف يتمتع بقدرات معرفية و   

 المعارؼ العامة. الثقافية و الاجتماعية و و
  التشريعات  قوانينيا و أنظمتيا و الإلماـ بالسياسة العامة لوسائؿ الأعلبـ و

 دوليا. علبقاتيا الأخرى إقميميا و المينية و الفنية ليا و
  توجيو  قواعدىا بحيث يمكنو مراجعة النص و دلالاتيا و إتقاف المغة العربية و

 تصويب مخارج الحروؼ. و ،اركيف في العمؿالمؤديف المش
   يتحمى بروح التعاوف و القدرة عمى العمؿ الجماعي مع طواقـ الإنتاج مف فنييف

 إدارييف ومسئوليف. و
  تكميؼ  ابتكارىا و المشاركة في صياغة الأفكار و التعاوف مع المنتجيف و

      نتاج،المضموف بيدؼ تحسيف الإ فؽ الأسموب و القادريف عمى الكتابة و
 تفوقو. ضماف نجاحو و و

 صفات المخرج في النقاط الآتية: (16، ص 2005كما لخص عبد الباسط سمماف )
 الخياؿ الخلبؽ.  
 رباطة الجأش. 
 التفكير المنطقي. 
 حسف الاختيار. 
 ىدوء الأعصاب.  
 القيادة. 
 اتقاف التركيب و المزج. 
 التفسير. 
 الإدارة المركزية.   
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  لمخرج:مسؤوليات ا  -2
، فلؤولى تمنح سمطة تحديد وظائؼ و مياـ المخرجمقاربتيف متمايزتيف في  توجد   

كبيرة لممخرج أما الثانية فتقيد المخرج في إدارة و مراقبة عممية التصوير بالإضافة إلى 
تنظيـ الديكور و تكويف المشاىد و التحكـ في الممثميف كما تمنح في نفس الوقت 

المساعديف سواء في المجاؿ الإبداعي أو التقني أو المالي،  ىامش حرية كبير إلى
بشكؿ عاـ يجب عمى المخرج أف يضمف السير الجيد و الاختتاـ الجيد لعممية التصوير 

الإذاعية و  بالإضافة إلى احترامو للآجاؿ المحددة و الميزانيات المخصصة للؤعماؿ
يتو في عممية الإخراج عرفت دور المخرج و أىم، فالسينماتوغرافية التمفزيونية و

حسب  تطورات ميمة منذ بدايات ظيور السينما، وذلؾ حسب المراحؿ التاريخية و
سب الدوؿ فالمخرجيف في الدوؿ الأوروبية لا يعمموف بنفس الطريقة الوسيمة و أيضاً ح

و عميو يمكف تقسيـ وظائؼ و مياـ المخرج  في الولايات المتحدة عمى سبيؿ المثاؿ
 :(  Pannetier and Marinone, 2010, p 9)كالآتي
 :ظيرت في نياية فقد مؤلؼ الفيمـ و يعرؼ فيو المخرج باسـ  النموذج الأوروبي

ثـ انتشرت في جميع  موجة جديدة في الإخراج السينمائي الخمسينيات في فرنسا
فقد  ،أنحاء أوروبا قمبت جميع طرؽ العمؿ السنيمائي السائدة في تمؾ الفترة

مخرج منذ تمؾ الفترة فصاعداً اسـ المؤلؼ أو مؤلؼ الفيمـ فيو يشرؼ اكتسب ال
عمى الفيمـ مف مرحمة كتابة السيناريو إلى المراحؿ النيائية لمعمؿ 
السينماتوغرافي مروراً بالمونتاج. و عميو فإف المخرج في النموذج الأوروبي 

يمكنو  يراقب كؿ مرحمة مف مراحؿ إخراج الفيمـ و ىو الشخص الوحيد الذي
 اتخاذ أي قرار يخص العمؿ السينمائي. 

 :فيفتقني في خدمة المنتجيف  يعتبر المخرج في ىوليوود،ف النموذج الأمريكي 
الولايات المتحدة الأمريكية ىناؾ القميؿ فقط مف المخرجيف الذيف يتبعوف 
النموذج الأوروبي في الإخراج بينما لا يممؾ الآخروف كؿ ىذه الاستقلبلية في 

ممزموف مف  طرؼ المنتجيف بإخراج عمؿ  ،مؿ و يعتبروف تقنييف محترفيفالع
عمى المخرج أف  و عميو يجب سينمائي مف خلبؿ سيناريو مكتوب و جاىز

      يمتمؾ القدرة عمى التحكـ في فريؽ العمؿ الضخـ و التعامؿ الديبموماسي 
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ب القرار و المرف مع النجوـ ذوو الأجور الباىظة، إذف المنتجيف ىـ أصحا
كما يمكننا الإشارة أنو كثيراً ما  ،الأوؿ و الأخير في تحديد الشكؿ النيائي لمفيمـ

يقع خلبؼ بيف المخرج و المنتج حوؿ المونتاج النيائي لمفيمـ أو الصيغة 
النيائية لمفيمـ، فنلبحظ في بعض الأحياف بعد مرور وقت طويؿ مف عرض 

تظير نسخة أخرى مف الفيمـ و ىي نسخة الفيمـ الأصمية و المعدة لمتسويؽ 
 director’sالنسخة التي تجسد رؤية المخرج يطمؽ عمييا نسخة المخرج أو"

cut" ،بالمغة الإنجميزية "version du réalisateurبالمغة الفرنسية ". 
 

يقوـ المخرج بتصوير المشيد لقطة بعد لقطة قبؿ أف يمر العمؿ إلى مرحمة    
يجب عمى المخرج أف يتخذىا تتركز حوؿ جميع أبعاد عممية  المونتاج فالقرارات التي

       ، الميجة، التنسيؽأو البرنامج الإدراؾ العاـ لمضموف الفيمـ انطلبقا مف التصوير
      و التعاوف بيف الفريؽ، تقطيع المشيد إلى لقطات، تسجيؿ و توجيو الفريؽ مكانيا

تواجد الكاميرا، حركات الكاميرا،  و زمانيا، الصوت ، الديكور ، الإضاءة، أماكف
أو مستبد  ميما كاف مظير المخرج سواءً ديكتاتورفالمونتاج....  وصولًا إلى التكويف،

 و متسمط في رأيو أو ذو جاذبية فإنو يبقى قبؿ كؿ شيء منسؽ لفريؽ العمؿ. يقوؿ "
" و ىو مخرج أمريكي مف أصؿ نمساوي  Josef von Sternbergستارف بيرغ، 

) تعتبر مياـ و وظائؼ ومسؤوليات المخرج مرنة و مطاطية :  (1894-1969)
لأف المخرج يربط فريؽ كامؿ مف المصوريف و التقنيف و الممثميف بشكؿ كبير جداً(، 

   ببعضيـ البعض لذلؾ وجب أف يتصؼ بمرونة عالية تمكنو مف تحقيؽ وحدة الفريؽ
كما  ،ظ بسمطة اتخاذ القرارو ذلؾ مف خلبؿ الإنصات إلى المساعديف مع الاحتفا

ممارسات كما أف  يجب عميو أف يجد أرضية مشتركة بينو و بيف المنتجيف و الموزعيف.
حسب كؿ مخرج فبعض المخرجيف يؤدوف وظائؼ تختمؼ و استراتيجيات الإخراج 

وىذه الوظائؼ تعتمد عمى مجاؿ الاىتماـ و التكويف الأولي ليذا  يـأخرى خارج ميام
  التصوير الفوتوغرافي أو اليندسة المعماريةأو الكتابة و أالرسـ مثؿ ؾ المخرج أو ذا
، إلى غير ذلؾ كما يمكف القوؿ أف بعض المخرجيف بدأوا مسارىـ الميني أو الديكور
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 لأفلبميـمنتجيف  اككتاب سيناريو، أو ممثميف، أو تقنيي المونتاج، كما يمكف أف يكونو 
 .( Pannetier and Marinone, 2010, p 10-11) الخاصة

 
 

 الإذاعي الإخراج في الرئيسية داةالأ : الميكروفون
 
إلى طاقة  "acoustic" الصوتطاقة ىو الجياز الذى يحوؿ رابعاً، الميكروفون:  

أي تحويؿ الموجات الصوتية إلى موجات كيرومغناطيسية " electrical"كيربائية 
ؿ مجاؿ مغناطيسي و عندما يحتوى عمى ممؼ موجود داخ الميكروفوفمماثمة ليا. 

وجو كيربية تماثؿ يتحدث شخص أمامو تحدث اىتزازات تحرؾ الممؼ و ينتج عنو م
وفقاً لمعديد مف المعايير  تنقسـ الميكروفونات إلى العديد مف الأنواع، و الموجة الصوتية

  .مف بينيا آلية العمؿ و اتجاه التقاط الصوت
 

 التصنيؼ وفقاً لآلية العمؿ: -1
 الميكروفونات وفؽ ىذا المعيار إلى ثلبث أنواع رئيسية و تتمثؿ في:تنقسـ  

  الميكروفوف الشريطي"Ribbon Microphone "  
رجع ىذه التسمية إلى الشريط المعدني الذي تيعد مف أقدـ أنواع الميكروفونات و 

يعد أساسيا في تقنية عمؿ ىذا النوع مف الميكروفونات. يتميز ىذا النوع بكوف 
ساسيتو يتغير بتغير الاتجاه ولو منطقة غير حساسة فحساسيتو تصؿ مجاؿ ح

لأقصاىا عندما يكوف مصدر الصوت في اتجاه محور الميكروفوف ثـ تتناقص 
إلى الصفر .كما يتمتع بذبذبات ممتازة فيو مناسب لنقؿ الأحاديث والأغاني  أما 

تعرضو عيوبو فتتمثؿ في كبر حجمو وثقؿ وزنو و سرعة تمؼ الشريط عند 
 .(12، ص1)الشريؼ، المحاضرة لمصدمات
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(: توضح الميكروفون 15(: يوضح التكوين الداخمي لمميكروفون الشريطي                  صورة رقم )44شكل رقم )
 الشريطي

   الميكروفوف الديناميكي"Dynamic Microphone"  : 
، لكف مجاؿ التقاط ىذا قويةمف مميزات ىذا النوع أنو يتجاوب مع الذبذبات ال

القوية جدا و الضعيفة جداً  ، فيذا النوع لا يمتقط الموجات الصوتية النوع محدود
(  microphones techniques, nd, p 24)  كما أف  مجاؿ حساسيتو دائري

  .حيث يمتقط بالتساوي مف كؿ الاتجاىات و لا يتأثر بالحرارة والرطوبة
 

 
 (: الميكروفون الديناميكي 16رقم ) صورة              حساسية الميكروفون الديناميكي  (: يوضح مجال 45شكل رقم )
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    الميكروفوف المكثؼCondenser Microphone  : 
 بتأثير الصوتو  يتكوف مف قرصيف معدنييف أحدىما ثابت وسميؾ والآخر رقيؽ

 ميكروفوناتىذا النوع مف ال يمتاز .سعة كيربية بذلؾوتنشأ  ييتز القرص الرقيؽ
بحساسيتو العالية وقوة ذبذباتو .إلا أف حساسيتو الشديدة لمنغمات العالية حيث 

يبرز حرؼ السيف بصورة تشوه يمتقط حفيؼ الريح وصوت احتكاؾ الأوراؽ وقد 
 (.14، ص 1)سامي شريؼ، المحاضرة  الصوت

 

 
 لمكثؼ(: الميكروفون ا17رقم ) صورة                المكثؼمميكروفون ل التكوين الداخمي(: يوضح 46شكل رقم )

 
 : Directivityاتجاىية الميكروفوف  .2
الخصائص الاتجاىية ىي التي تحدد طبيعة استخداـ الميكروفوف و الاتجاىية ىي   

الاتجاه الذي يمتقط فيو الميكروفوف الصوت ويسجمو ويمكف تقسيـ أنواع الميكروفونات 
 25microphones techniques, p( )juan p)وفؽ خصائصيا الاتجاىية كالآتي 

bello, nd): 
   ميكروفوف ثنائي الاتجاهBidirectional : 
 يستقبؿ ويسجؿ الصوت مف اتجاىيف  -
عمى منضدة واحدة  وجيا  لوجو يستخدـ لتسجيؿ حديث شخصيف يجمساف -

  .والأحاديث الثنائية في برامج الحوار
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 لثنائيالميكروفون ايوضح مجال التقاط (: 48رقم )شكل             ثنائياللميكروفون اتجاهية ا(: يوضح 07شكل رقم )

 

 
   متعدد الاتجاىاتميكروفوف  Omni directional : 
 .و بنفس القوة في جميع الاتجاىاتمف مختمؼ الاتجاىات  يمتقط الأصوات -
  .يستخدـ لتسجيؿ أحاديث الدائرة المستديرة -
 خارجية .التقاط صوت الجماىير في التسجيلبت ال -

 
الميكروفون يوضح مجال التقاط (: 14رقم )شكل             المتعددلميكروفون اتجاهية ا(: يوضح 49شكل رقم )        
 المتعدد

 
  : ميكروفوف وحيد  الاتجاهUnidirectional 

يمتقط الصوت بشكؿ قوي مف الجية الأمامية بينما يعد ضعيؼ في التقاط 
 و ينقسـ إلى العديد مف الأنواع مف بينيا: الأصوات مف الجيات الأخرى
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   الميكروفوف القمبي"cardiod":  ىذا النوع مف أكثر الميكروفونات وحيدة
الاتجاه شيوعاً و استخداماً و ىو مزيج بيف الميكروفوف ثنائي الاتجاه و بيف 
الميكروفوف متعدد الاتجاىات، يستخدـ في التسجيلبت الموسيقية كما يستخدـ 

ابات العامة، فيذه الأنواع مف الميكروفونات تمتقط الصوت مف الأماـ في الخط
مباشرة و تقصي الأصوات القادمة مف الخمؼ إذا كانت الأصوات قوية )غرفة 
فييا العديد مف الآلات الموسيقية( أما إذا كانت منخفضة فإنيا تؤدي دور 

 الميكروفونات متعددة الاتجاىات .

  
 القمبي  الميكروفون يوضح مجال التقاط (: 12رقم )شكل                القمبيلميكروفون جاهية اات(: يوضح 11شكل رقم )

  الميكروفوف البندقية"Shotgun mic":  ستخدـ ىذه الأنواع لالتقاط ت
الأصوات البعيدة نوعاً ما عنو مثمما ىو في حالات تصوير الأفلبـ، ىي 

 افات معينةحساسة جدا و جيدة و ذات تركيز قوي عبر مس
 

 
 البندقيةالميكروفون يوضح مجال التقاط (: 14رقم )شكل             البندقيةلميكروفون اتجاهية ا(: يوضح 13شكل رقم )
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  التمفزيوني الإخراج مفردات أولى الفوتوغرافية: الصورة
 

 ، نجد أنيا ذات أصؿ إغريقي "photographyفوتوغرافيا، "بمحاولة تحميؿ كممة     
      "grapheغراؼ، "و  ءالضو و معناىا  "phosفوس، "ىي مكونة مف كممتيف و 

و معناىا الكتابة أو الرسـ و عميو فإف المعنى الكمي لمكممة ىو الكتابة أو الرسـ 
فيي بذلؾ تعتبر عممية تجميع بيف أحد عناصر الطبيعة و الذي   باستخداـ الضوء

و المتمثمة في الكتابة نسانية عتيا الثقافة الايتمثؿ في الضوء مع أحد الميارات التي أبد
( و مف ىذا المعنى الحرفي لممصطمح يمكننا أف نعرؼ bull, 2010, p 5) أو الرسـ

الصورة الفوتوغرافية بأنيا " تسجيؿ ضوئي لمواقع عمى سطح حساس باستخداـ آلة 
تسجيؿ لمواقع  نما ىيإأو كاميرا"، فالصورة الفوتوغرافية ليست ىي الواقع ذاتو  تصوير

لأف الكممة ليست  ،و ىي بذلؾ تتميز عف الكممة المكتوبة أو المطبوعة أو المسموعة
إلا رمزاً لمواقع و لا تحمؿ أي عنصر مف عناصر الواقع، أما الصورة فيي تحتوي عمى 

و ىذا ما   و الكممةأشكاؿ تشبو الواقع في الظاىر فيي بذلؾ أسيؿ فيما مف المفظ 
بقولو "إف صورة واحدة خير مف ألؼ  " كونفيشيوس"  الفيمسوؼ الصينيكاف يؤكد عميو 

كممة". وباعتبار أف الصورة ىي تمثيؿ لمشيء و ليست الشيء نفسو وجب عمينا اختيار 
 الصورة التي تمثؿ و تعبر عف ذلؾ الشيء بدقة، كما أف فيـ الصورة يرتبط بثقافة الفرد

بؿ يكوف  نفسيا موجودا بالكامؿ في الصورةفالمعنى الذي تثيره الصورة ليس  و بيئتو
جزء منو موجود في الشخص المشاىد ليا و إف الصورة بكؿ ما تحتويو مف مكونات 

 ماىي إلا مثير بصري يستدعي ىذه المعاني و يرتبيا.
أوؿ مف أسس لمتصوير الفوتوغرافي و كاف قد صحح  "الييثـ بفاالحسف "يعتبر و 

   ،أو المشاىد قوـ عمى الأشعة تنبعث مف عيف الرائينظرية "بطميموس" التي كانت ت
أف الرؤية تتـ مف خلبؿ الأشعة التي  و قد أثبت "ابف الييثـ" في كتابو " المناظر"

، و في أو الشخص المشاىد باتجاه المبصر أو المنظور تنعكس عمى الجسـ المرئي
و الذي  لمظممةسبيؿ ذلؾ صمـ ما عرؼ في العصور المتأخرة بالحجرة أو الغرفة ا

، و أشار إلى أف الثقب في الغرفة "Camera obescuraكاف يعرؼ بالمغة اللبتينية "
                                                 

  .النسخة الخطية لمكتاب موجودة في مكتبة كمية اليندسة جامعة عيف شمس 
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المظممة عندما يكوف ضيقا فإف أشعة الضوء الآتية مف الخارج إلى داخؿ الحجرة عبر 
و يكوف مصدر الضوء  تشكؿ مخروطيف متقابميف رأسيما في الثقب،  الصغير الثقب

لغرفة قاعدة الثاني، و كتب في الصفحة السبعوف مف مؤلفو قاعدة الأوؿ و جدار ا
 (:129ص  ،  2001، "المناظر" قائلب  )إبراقف

" إذا كاف في موضع واحد عدة سروج في أمكنة متفرقة و كانت جميعيا مقابمة لثقب  
واحد و كاف ذلؾ الثقب ينفذ إلى مكاف مظمـ و كاف مقابؿ الثقب جدار فإف أضواء تمؾ 

ر عمى ذلؾ الجدار ... متفرقة بعدد تمؾ السرج و كؿ واحد منيا مقابلب السرج تظي
 لواحد مف السرج عمى الخط المستقيـ الذي يمر بالثقب".

 
 (: توضح الغرفة المظممة41شكل رقم )

و في القرف السادس عشر الميلبدي قاـ الفناف الايطالي "ليوناردو دافنتشي" بالاستفادة 
يثـ" و طور فكرة الغرفة المظممة إلى خزانة ذات ثقب مما توصؿ إلية "ابف الي

استخدميا في أعمالو الفنية مف رسوـ و لوحات ثـ قاـ بعد ذلؾ العديد مف الفنانيف 
    بإدخاؿ تحسينات عمى الغرفة المظممة لزيادة وضوح الصورة، فتـ استخداـ العدسات

شاع بعد ذلؾ الرسـ  قد تصغير و تكبير الحدقة و و محاولة تحسينيا بالإضافة إلى 
بالضوء المنعكس، فعف طريؽ الغرفة المظممة يتـ عكس الصورة ثـ يقوـ الفناف بتحديد 

 ص ،أساسيات التصوير الفوتوغرافي ،الفوتوغرافي التصويربرنامج الرسـ بخط اليد )
العديد مف المراجع تعيد تاريخ ظيور أوؿ صورة فوتوغرافية في التاريخ إلى  (.3-2ص 
 Joseph Nicéphore، نيسيفور نيابس"بباريس مف طرؼ  ـ 1826عاـ 

                                                 
 DAVID Prakel, photography (basic), October 1993, naval education and training professional 
development and technology center, nonresident training course, united states, navy, p13. 
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Nièpce" التي تتشكؿ داخؿ ما يعرؼ بالغرفة المظممة  الصور فيو أوؿ مف ثبت
باستخداـ طرؽ كيميائية تتمثؿ في نترات الفضة و المعروفة بحساسيتيا لمضوء و قد 

 Johann " يوىاف شولز،تجاربو عمى ما توصمت إليو كتابات  "نيسيفور"بنى 
Heinrich schulze"  و التي تشير إلى أف اسوداد أملبح  ـ 1727التي نشرىا عاـ

 ,Watson and hill, 2012)الفضة ناتجة عف الضوء و ليس مف الحرارة المرتفعة، 
pp 223-224 )  و في مراجع أخرى عدة أياـ ساعة 12و أستغرؽ التقاطيا حوالي 

رة في جامعة تكساس بالولايات المتحدة و توجد النسخة الأصمية مف ىذه الصو 
     ليواصؿ تطوير التقنية "Louis Daguerreلويس داغيير،" الأمريكية. ليأتي بعده

 دقيقة. 30و تقميص زمف التصوير مف ثمانية ساعات إلى أقؿ مف 
 

  
      تم وتوغرافية في التاريخ (: أول صورة ف42صورة رقم )                 (: صورة شخصية لنيسيفور نيابس41صورة رقم )

 م 1827من النافذة في عام  التقاطها                                                                          

 
 
 
 
 

                                                 
   ،نيسيفور نيابس"Joseph Nicéphore Nièpce و ىو  1833جويمية  5و توفي في  1765مارس  7" مف مواليد

 مخترع فرنسي مختص في الميكانيؾ و في التصوير الفوتوغرافي.
  " ،ىنريؾ شولزJohann Heinrich Schulze تشريح." ىو أستاذ جامعي في جامعة ألتدورؼ و مختص في عمـ ال 
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  السينمائي للإخراج كامتداد التمفزيوني الإخراج
 
و ذلؾ لاستخداميا تعتبر الصورة المتحركة أكثر تميزاً و تأثيرا مف الصورة الثابتة      

عنصرا جديدا ىو الحركة التي تقربيا مف الواقع و تكسبيا نبضا حيا و ىذه الحركة 
و فاعمية إلا أف الصورة الثابتة تبقى ليا أىمييا القصوى  اً تكسب الصورة المتحركة تأثير 

كعنصر أولي مكوف لمصورة المتحركة و بالتالي فإنو مف الواضح جدا أنو لا يمكف لأي 
أو مصور أف ينتج صورا متحركة مبدعة دوف تمكنو أولا مف انتاج صور ثابتة  فناف

مبدعة. و يطمؽ تعبير الصورة المتحركة عمى ما تقوـ بالتقاطو كاميرا التصوير 
و المحمولة و ذلؾ تمييزاً ليا عف الصور الثابتة التي أالسينمائي أو التمفزيوني الثابتة 
 لفوتوغرافي العادية.تقوـ بالتقاطيا كاميرا التصوير ا

أما اختراع التصوير السنيمائي فيعود إلى اكتشاؼ ظاىرة بقاء أثر الصورة أو ما    
و ذلؾ بعد إجراء العديد  " persistence of visionيعرؼ بظاىرة "استمرار الرؤية، 

    مف التجارب و خاصة التجارب التي قاـ بيا العالـ البريطاني المختص في الفيزياء
و قدميا أماـ الأكاديمية   Peter Mark Roget"بيتر روجيت، "ياضيات و الر 

(. واستمرارية الرؤية  Virgilio tosi, ndـ )1824ديسمبر  09الممكية لمعموـ في يوـ 
ىي قدرة عقؿ الانساف عمى الاحتفاظ بالصور التي يتمقاىا مف خلبؿ العيف و ذلؾ 

 ,Jarek kupsc,1999رؤية العيف ) لفترات زمنية قصيرة بعد زواؿ المشيد مف حقؿ
p1) ،  لمدة قصيرة  فدماغ الإنساف يحتفظ بالصورة التي انعكست عمى شبكية العيف

جدا لا تتجاوز عدة أجزاء مف المائة مف الثانية بعد زواؿ الصورة أماميا، و إذا وضعنا 
   نيةصورة أخرى مكاف الأولى سيحدث اندماج لمصورتيف ثـ تزوؿ الأولى و تبقى الثا
التاسع و بيذا تظير الصور و كأنيا تتحرؾ. و استغمت ىذه الظاىرة في منصؼ القرف 

مف أجؿ انتاج العديد مف الألعاب التي تعتمد عمى التضميؿ الذي توجده ىذه  عشر
 Eadweardموبيرغ، "، بعد انتشار ىذه الظاىرة حاوؿ المصور الأمريكي الظاىرة

Muybridge "  بصورة جدية و ذلؾ بالاعتماد عمى العديد مف  تحقيؽ حركية الصور
                                                 

  ،بيتر مارؾ روجيت"Peter Mark Roget "  1779و توفي عاـ  1869ولد في عاـ. 
  ،إدوارد موبيرغ"Eadweard Muybridge   1904و توفي عاـ  1830" ولد في عاـ. 
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و قد سمحت لو فرصة الرىاف الذي شارؾ فيو   آلات التصوير الفتوغرافية المتشابية
و الذي  Leland stanford "ستانفورد، "المميونير  ـ 1872حاكـ كاليفورنيا في 

ؽ تمحور حوؿ فكرة أف تكوف حوافر الحصاف الأربعة في لحظة معينة مف السبا
 الذي "موبيرغ"مرفوعة في اليواء و منفصمة عف مضمار السباؽ و قد ساعد حضور 

     بالفعؿ "موبيرغ"جره حاكـ كاليفورنيا مف أجؿ اثبات أحقيتو في الرىاف و أثبت ستأأ
و باستخداـ الصور التي التقطتيا الكاميرات الفوتوغرافية بأف قوائـ الحصاف ترتفع عف 

   .(McKernan,2005, p5)كؿ حركة يقوـ بيا  الأرضية في مرحمة ما مف
  Julie marey"ايتياف ماري، "اخترع العالـ الفيزيولوجي الفرنسي ـ   1882 في و  

و التي أخذت مكاف طريقة  "بندقية التصوير الفوتوغرافي"ما عرؼ في تمؾ الفترة باسـ 
 p 40 Collet Jean ,1977,في تصوير الحركات و ىو الذي كاف يقوؿ ) "موبيرغ"

in كنت أحمـ باختراع بندقية فوتوغرافية قادرة عمى تصوير الطائر أثناء تحميقو" : )
بالتقاط صور تعبر فعلًب عف المراحؿ المتعاقبة لحركة الأجنحة" . ثـ تمتيا بعد ذلؾ 
العديد مف المحاولات لتحسيف جودة الشريط الحساس لمضوء، لعؿ أىميا كاف في 

 ) نوع مف البلبستيؾ(. "السيميمويد"يط أفلبـ خاص مف مادة حينما أنتج شر ـ  1889

 
 "موبيرغ"(: مجموعة الصور التي التقطتها 44) ورقم (43صورة رقم )

شاىد الجميور أوؿ عرض سينماتوغرافي و ذلؾ في قبو ـ  1895ديسمبر  28بحموؿ 
، ييرلويس لوم"بباريس و يرجع الفضؿ في ذلؾ إلى  "Grand Café"المقيى الكبير 

Louis lumière" الذي استطاع أف يصنع أوؿ جياز لعرض الصور السنيمائية      

                                                 
   ،لولاند ستانفورد"Leland Stanford .ىو مؤسس جامعة ستانفورد " 
  " ،اتياف جولي ماريEtienne Julie marey "  1904و توفي عاـ  1830ولد في. 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%84%D9%81:Le-galop-de-daisy.jpg&filetimestamp=20050201103439
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%84%D9%81:Le-galop-de-daisy.jpg&filetimestamp=20050201103439
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%84%D9%81:Le-galop-de-daisy.jpg&filetimestamp=20050201103439
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، و كاف البرنامج الأوؿ لممقيى الكبير عبارة عف عشرة أفلبـ و كاف أوؿ التقاطياو 
لقطات تمثؿ خروج العماؿ مف المصنع ثـ تمتيا لقطات وصوؿ  عف عرض عبارة

الأمواج، و حققت العروض الأولى نجاحا  محطة باريس ثـ شاطئ البحر و إلى القطار
 (. 115، ص 2004، نصر و  جماىيريا كبيراً لـ يكف متوقعاً )الحمواني

 
  التمفزيوني التصوير كاميرا

 
مثؿ التصوير السينمائي عمى فكرة الصورة المتحركة التي  يقوـ التصوير التمفزيوني   

عنو في استخداـ آلة التصوير  تعتمد بدورىا عمى ظاىرة استمرارية الصورة و تختمؼ
بدؿ آلة التصوير السنيمائي. و مف أجؿ الإلماـ  "كاميرا التصوير التمفزيوني"التمفزيوني 

أىـ  كاميرا التصوير التمفزيوني و الكامؿ بالتصوير التمفزيوني يجب التعرؼ عمى
 ربعة أجزاء رئيسية:أالتي تتكوف مف ئيا و أجزا

ذي يقوـ بتجميع الأشعة الضوئية لتسجيميا عمى ىي الجزء الزجاجي ال العدسة: .1
الموحة الإلكترونية و تسمى اصطلبحا عدسة الكاميرا بينما في الحقيقة ىي ىناؾ 

بالمغة الإنجميزية )العناصر،   كاميرات تتضمف مجموعة مف العدسات تدعى
Elements يمكف أف يصؿ عددىا إلى أربعة عدسات تتميز كؿ منيا بخصائص )
 ثبت داخؿ صماـ الكاميرا، و تنقسـ عدسة الكاميرا إلى نوعيف رئيسيفمعينة و ت

 (:4ص ، 2005، أساسيات مصور تمفزيوني)
  العدسة ذات البعد البؤري الثابت"length-Fixed Focal":   و ىي تناسب

و تتميز  كاميرات التصوير الفوتوغرافي و كاميرات التصوير السنيمائي  معظـ
لأحجاـ لممنظر عمى حسب المسافة التي تفصؿ الكاميرا بأنيا تقدـ العديد مف ا

عف المنظور و لذلؾ فإننا كمما احتجنا إلى منظر أكبر يجب أف نضع الكاميرا 
 بالقرب مف المنظور. 
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 يوضح العدسة ذات البعد البؤري الثابت(: 45صورة رقم )

  العدسة ذات البعد البؤري المتعدد"Zoom Lenses" :  د ىي عدسة ذات بعو
بؤري متعدد يمكف تثبيتيا في الكاميرا مف أجؿ الحصوؿ عمى أي يحجـ 

أو حجب لمصورة     ر دوف أدنى حاجة لتحريؾ الكاميرا و دوف تشويو و لممنظ
لحاجة أيضا إلى أيقاؼ التصوير أو الانتقاؿ إلى كاميرا أخرى مثمما او دوف 

  ."Turrent lenses"كاف الأمر سابقا مع عدسة 

 
 البؤري المتعدد(: يوضح العدسة ذات البعد 46)صورة رقم 

و ما يعرؼ أ "TUBES"وىو يحتوي عمى مجموعة صمامات  جسـ الكاميرا: .2
 Charged-coupledو ىي اختصار لممصطمح الإنجميزي ) ،(CCD) بشرائح

device ) و  "السيميكوف"مصنوعة مف مادة  ـ و ىي 1969 تـ انتاجيا أوؿ مرة عاـ
في تخزيف الإشارة الضوئية و تحويميا باشرة و تتمثؿ وظيفتيا توجد خمؼ العدسات م

إلى أخرى كيربائية كما يتـ تصحيح الصورة وتقوية إشارتيا وتشفيرىا إلى أف يتـ 
أو إعادة بثيا عمى اليواء أو نقميا مف   "VTR"تسجيميا في الجزء المخصص لمتسجيؿ 

ة أخرى، كما أف جسـ الكاميرا خلبؿ أسلبؾ و مف ثمة تحويميا إلى صورة تمفزيونية مر 
 .مف أي أضواء أخرى غير مرغوب فييا الألواح الإلكترونية و يعزؿ يحمي
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         شكل توضيحي لمتكوين الداخمي لمصفوفة  (:41)رقم  شكل  (         ccdصورة لمصفوفة ) :(47صورة رقم )           
                                                                                 (ccd) 

ىي عبارة عف مفاتيح تتيح ضبط الكاميرا و التحكـ  أدوات التحكـ و السيطرة:  .3
 مف أداء جيد و تتمثؿ ىذه الأدوات في:يمكف المصور فييا بشكؿ جيد 

 :مف أجؿ تشغيؿ أو ايقاؼ الكاميرا. مفتاح التشغيؿ 
 :    ح بالتحكـ في البعد البؤري لمعدسة و ىي المفاتيح التي تسم مفاتيح الزووـ

و بالتالي امكانية التقاط صور قريبة أو عريضة مف نقطة ثابتة دوف الحاجة 
        "T"الأوؿ ىو مفتاح  ،إلى تنقؿ المصور و يتـ ذلؾ  مف خلبؿ خياريف

 zoom" أو   "zoom in" ػىو ما يعرؼ بال و  "telephoto" أو مفتاح
avant" تضييؽ زاوية العدسة. أما الثاني فيو مفتاح  و ىو الذي يتيح"W"   

و ىو   "zoom arrière" أو" zoom outػ "أو ما يعرؼ بال "wide"أو مفتاح 
أف ىناؾ نوعيف مف أيضاً الذي يتيح تعريض زاوية العدسة، و تجدر الإشارة 

الزووـ الأوؿ ىو الزووـ البصري الذي يتـ مف خلبؿ العدسة و الثاني ىو 
التبعيد بيف نقاط الصورة التي سبؽ التقاطيا بالزووـ  الذيالرقمي و الزووـ 

 البصري بشكؿ آلي إلا أف الزووـ الرقمي لو نتائج سمبية عمى جودة الصورة.  
  مفتاح سرعة الغالؽ"hutterS":  يتـ مف خلبلو تحديد سرعة الغالؽ مف جزء مف

و يمتمؾ ىذا المفتاح ثر أو أك خمسيف مف الثانية إلى جزء مف المائة مف الثانية
أىمية كبيرة في تصوير الحركات السريعة لأف السرعات العالية لمغالؽ تستخدـ 
مف أجؿ التقاط المشاىد السريعة مثؿ مشاىد الحركات الرياضية السريعة كسباؽ 

كما أف  أو حركة الحيوانات السريعة أو الرياضات الميكانيكية الدراجات اليوائية
ح يكمف في حالة الرغبة في رؤية المشاىد السريعة مف خلبؿ أىمية ىذا المفتا
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أو    الحركات البطيئة، لكف يشترط مع السرعات العالية وجود إضاءة قوية
 ,Ponthus, 2008)زيادة فتحة العدسة بالموازاة مع زيادة سرعة الغالؽ 

pp17-19.) 

 
 عدسةعلاقة الغالؽ بكمية الضوء الداخل إلى اليوضح  (: 42شكل رقم )

  مفتاح ضبط التركيز البؤري"FOCUS":  و يسمح ىذا المفتاح بالتحكـ في
درجة وضوح الصورة، و قد يكوف آلي مثمما ىو الحاؿ مع الكاميرات الحديثة 
التي لا تدعـ الاستخداـ اليدوي في أغمب الحالات فيذه الأنواع مف الكاميرات 

 يمستخدم والذي يواجيتجعؿ مف الصورة نقية مف تمقاء ذاتيا، لكف المشكؿ 
يتمثؿ في ضبط التركيز البؤري أثناء تصوير و الذي ىذا النوع مف الكاميرات 

شيئيف يتوجداف عمى مستوييف مختمفيف مف العمؽ، فالكاميرات الحديثة تركز 
عمى المنظر الذي يحتؿ مساحة واسعة مف إطار الصورة و الذي لا يعتبر 

بالتالي المنظر الذي يراد أف يكوف نقياً  بالضرورة ىو المنظر المراد تصويره و
ر المراد تصويره(. ىناؾ و )الحؿ في ىذه الحالة ىو حجز أكبر مساحة لممنظ

أيضا أنواع أخرى مف الكاميرات تتيح لممصور استخداـ التركيز البؤري اليدوي 
بشرط أف يقوـ المصور بتقريب المنظور باستخداـ الزووـ ثـ بعدىا يضبط 

 ىي )إذا كاف المنظور ىو شخص فيفضؿ ضبط التركيز عمالتركيز البؤر 
تبعيد المنظور و التصوير بكؿ حرية  ثـعينيو( و بعدىا يمكف تعريض الزاوية 

(Ponthus, 2008, pp5-8.) 
 :الديافراجـ"و يعرؼ أيضا بػ حمقة  مفتاح فتحة العدسة ،Diaphragme"     

ة ىذا و وظيف ة آلي،في حالة كوف مفتاح العدس "IRISآيريس، "أو مفتاح 
فكمما تمت إدارة  ىي التحكـ في كمية الضوء الذي يدخؿ إلى العدسة المفتاح

الحمقة إلى اليسار كمما زادت كمية الضوء الداخمة إلى العدسة و العكس في 
تتوفر عمى   حالة تـ تدوير الحمقة جية اليميف. العديد مف الكاميرات الحديثة
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في الطريقة الآلية نجد أف مفتاح فتحة العدسة ضبط آلي لفتحة العدسة )أيضا 
ينشط وفقا لإضاءة المنظور الذي يحتؿ أكبر مساحة داخؿ الكادر(، كما تتوفر 
ىذه الكاميرات الحديثة عمى زر مف أجؿ ايقاؼ الضبط الآلي و التحويؿ إلى 

  (.Ponthus, 2008, pp11-17)الطريقة اليدوية أو العكس. 
 

 
 فتحة العدسة بكمية الضوء الداخل إلى العدسة (: علاقة43شكل رقم )

 ( مفتاحGain:)  ،يستخدـ ىذا المفتاح في حالات ضعؼ الإضاءة )ظلبـ
مشاىد داخمية( و ذلؾ مف أجؿ زيادة درجة وضوح الصورة، جميع الكاميرات 

 الاحترافيةالحديثة تقريبا تمتمؾ مفتاحاً آليا فقط دوف اليدوي غير أف الكاميرات 
 (.Ponthus, 2008, pp24-25)ف تتوفر عمى مفتاح يدوي يمكنيا أ

  مفتاح الفمترات"Filter":   ىذا المفتاح ىو الذي يتحكـ في شدة الضوء الداخؿ
رات اإلى العدسة سواء بطريقة آلية أو يدوية، فيذه الفمترات تشبو في عمميا النظ
ضوء  الشمسية التي تختمؼ في قتامتيا، ففي حالة وجود إضاءة شديدة مثؿ

و يبقى المبدئ نفسو إذا كانت الكاميرا تمتمؾ  2رقـ الشمس ننتقؿ إلى الفمتر 
الفمتر الأوؿ يستخدـ في حالة الإضاءة الداخمية، الثاني في . أكثر مف فمتريف

حالة الإضاءة العادية، الثالث في حالة الإضاءة القوية، الرابع في حالة 
 (.Ponthus, 2008, pp21-23)  الإضاءة الشديدة جدا.

 بتسجيؿو ىي عبارة عف العناصر التي تقوـ   أدوات التسجيؿ و العرض: .4
 ، و تتمثؿ في:الفيديوىات و تسمح بعرضيا

  محدد الرؤية"view finder";  "viseur"   أؿ سي دي، "و شاشة العرض
LCD":  يوجد محدد الرؤية في أغمب الكاميرات و يتمثؿ في أنبوب صغير   

                                                 

 .55التصوير الفوتوغرافي ص  أساسيات 
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خمؼ الكاميرا و محاط في بعض الأنواع مف الكاميرات  أو تجويؼ صغير يوجد
بعازؿ مطاطي مف أجؿ عزؿ عيف المصور عف الإضاءة القوية في مكاف 

ىو أداة و  التصوير و يساعد بذلؾ في منح المصور تركيزاً أكبر عمى المنظور
في أكثر الأوضاع باستثناء وضعيات تثبيت  اعممية يمكف لممصور استخدامي

أما شاشة العرض  أو تثبيت الكاميرا باستخداـ الذراعيف، ى الحامؿالكاميرا عم
فيي عبارة عف شاشة صغيرة تعرض المنظور المراد تصويره و تعوض محدد 
الرؤية في وضعيات معينة مثؿ تثبيت الكاميرا باستخداـ الذراعيف، و بالتالي 

التي ليذه الوضعيات و تجدر الإشارة أف الصورة  شاشة  ىي حؿ عممي جداً 
تختمؼ قميلب عف الصورة التي  "LCD، أؿ سي دي" تظير أثناء استخداـ شاشة

تظير في الكمبيوتر فالأخيرة تكوف عريضة قميلب بالمقارنة مع الأولى  
(Ponthus, 2008, pp61-62.) 
 

  ؤية(: توضح محدد الر 49صورة رقم )      لمحدد الرؤية العازل المطاطيتوضح (: 48صورة رقم )         
 

 موضع تركيب شريط التسجيؿ "VTR":  شريط التسجيؿ عبارة عف شريط
  مغناطيسي خاص يسجؿ عميو الفيديو الذي تـ تصويره.

 :و تتمثؿ ىذه المفاتيح في : مفتاح مفاتيح عرض الفيديو"PLAY"   لعرض
 "FWD" لإيقاؼ الفيديو، مفتاح " STOP" المادة التي تـ تصويرىا، مفتاح

لإرجاع الفيديو إلى الخمؼ و مفتاح " REW"إلى الأماـ، مفتاح  لتقديـ الفيديو
"EJECT" لإخراج الشريط أو فتح موضع شريط الفيديو. 
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 التمفزيوني التصوير أستوديو
تتعدد  الأستوديو ىو عبارة عف فضاء واسع يستغؿ مف أجؿ انتاج البرامج و   
التي لا تمتمؾ القدرة و مفزيوني لئنتاج التتمؾ المخصصة لستوديوىات التمفزيونية بيف الأ

القدرة عمى البث و التي تمتمؾ لئنتاج و بيف تمؾ المخصصة ل الإرساؿ و عمى البث
ستوديوىات المخصصة لمبث التمفزيوني المباشر عمى اليواء، كما أف بالإضافة إلى الا

بعض الاستوديوىات تكوف مخصصة لتصوير نوع واحد مف البرامج مثؿ استوديوىات 
بار و أنواع أخرى تستخدـ لتصوير أنواع مختمفة مف البرامج و ينقسـ الاستوديو الأخ

 (:6ص دس، (، )فيؿ ،Utterback, 2007, pp 4-15بشكؿ عاـ إلى قسميف )
 غرفة التصوير التمفزيوني )البلبتو(: .1
ىي عبارة عف فضاء فيزيائي مصمـ مف أجؿ استيعاب شبكة الإضاءة و شبكة    

جؿ أوير أحداث البرنامج و فعالياتو باستخداـ الكاميرات مف الصوت يتـ فييا تص
تسجيميا عمى أشرطة الفيديو أو بثيا عمى اليواء مباشرة و تشترؾ جميع غرؼ 
التصوير التمفزيونية في العديد مف الخصائص، فجميعيا تحتوي عمى أرضيات مستوية 

دوث الاىتزازات، و ممساء مف أجؿ تسييؿ حركة الكاميرات و القضاء عمى احتماؿ ح
كما أف جدراف غرفة التصوير تتكوف مف أنواع خاصة مف المواد التي توفر بعض 

غرؼ التصوير  المرونة لمجدار و تقوـ بامتصاص الصوت بالإضافة إلى أف أسقؼ
 مرتفعة. تكوف

 
 (: توضح استوديو التصوير التمفزيوني14صورة رقم )

                                                 
  ،الصورة مأخوذة مف " أندرو ايتباؾandrew utterback  7" ص.  
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 Floor"أو "Floor Manager"و يوضع البلبطو تحت إشراؼ مدير البلبت    
Director"  الذي يعتبر عيف و أذف المخرج داخؿ غرفة التصوير و يتمقى تعميماتو

إف أحد الأدوار الرئيسية ، ربط بيف البلبتو و غرفة التحكـتي تالاتصاؿ ال ةنظمأعبر 
ر أف مدي إلى إضافة لممذيعيف ليبدؤوا الكلبـ "Cue"لمدير البلبتو ىي إعطاء الإشارة 

البلبتو يوضح لممذيع كـ بقي مف الوقت عمى الانتياء مف الكلبـ أو عمى نياية 
لذلؾ يكوف  ،البرنامج مف خلبؿ التعميمات الصوتية المباشرة أو باستخداـ اشارات اليد

عمى مدير البلبتو أف يكوف في نطاؽ رؤية المذيع، كما يتواصؿ مدير البلبطو  لزاماً 
ؿ البلبتو و يجب أف يمتمؾ بعض الميارات المتعمقة مع جميع الطاقـ الموجود داخ

بالتصوير أو الإضاءة أو الصوت لتعويض مياـ بعض الأفراد في حالات الضرورة، 
ويتأكد مف أف فريؽ  كما يعد مدير البلبتو المسؤوؿ الأوؿ عمى الانضباط داخؿ البلبتو

مة كما يمتزموف الصمت الفنييف المتواجديف داخؿ البلبتو يمتزموف بقواعد الصحة والسلب
أثناء التسجيؿ والبث، و يقوـ أيضا بمساعدة المذيعيف و ضيوؼ البرامج عمى تركيب 

يساعد ىذا المدير مساعد في البلبتوىات الكبيرة التي يكوف داخميا  ، والميكروفونات
 أناس كثيروف.  

 و تشتمؿ ىذه الغرفة عمى : 
  و التي لا يجب أف يقؿ عددىا  ديو:كاميرات التصوير التمفزيوني الخاصة بالأستو

عمى ثلبث كاميرات و تكوف مرقمة بالترتيب. ومؤخراً أصبح مف اللبزـ أف تتوفر 
     المعروفة واع مف الكاميرات عالية الجودة وداخؿ غرفة التصوير الحديثة أن

، "SDTV"أو عمى الأقؿ كاميرات ذات الوضوح القياسي  "HDTV"بػ كاميرات 
و كؿ مصور  "المصور"" أو اميرا شخص يدعى "مشغؿ الكاميرايتحكـ في كؿ ك

يميز مف خلبؿ رقـ الكاميرا التي يتحكـ فييا وتتـ العممية تحت إشراؼ المخرج 
حيث يتحكـ كؿ مصور في أبعاد و أنواع و زوايا و حركات الكاميرا داخؿ 

ما في البلبطو مف خلبؿ التعميمات الآنية لممخرج و ذلؾ في البرامج العادية أ
البرامج الكبيرة فيكوف لدى مشغؿ الكاميرا قائمة بالتعميمات مثبتة عمى حامؿ 

 صغير فوؽ الكاميرا. 
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 داخل الأستوديو  التصوير التمفزيوني كاميرا(: توضح 11صورة رقم )

                                                 
  ،الصورة مأخوذة مف " أندرو ايتباؾandrew utterback  79" ص. 
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 مخرج الإضاءة مع فريؽ مف  ىذه الشبكة : يتحكـ في شبكة الإضاءة المعمقة
 الفنييف الكيربائييف.

 
 شبكة الإضاءة داخل استوديو التصوير التمفزيوني(: توضح 12صورة رقم )

 

  تتعمؽ بالػ) البرنامج أو النشرات أو المسمسلبت ( و يتحكـ فييا  الديكورات :
 .مصمـ الديكور

 :غرفة التحكـ و المراقبة .2
قع بجوار غرفة التصوير و تفصؿ بينيما نافذة زجاجية عازلة تىي غرفة منفصمة  

تسمح لممخرج أو الفنييف برؤية ما يجري داخؿ غرفة التصوير و يتـ داخؿ لمصوت 
   غرفة المراقبة اتخاذ القرارات و الأوامر مف قبؿ المخرج لكؿ فريؽ العمؿ التمفزيوني

، في جميع الأنشطة و عمميات التصوير التي تتـ داخؿ غرفة التصوير و يتـ التحكـ
 (:199-196، ص ص 2004، و تشتمؿ عمى ما يأتي )الحمواني و نصر

                                                 
  ،الصورة مأخوذة مف " أندرو ايتباؾandrew utterback  7" ص. 
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 غرفة المراقبة في حالة نشاط(: توضح 13صورة رقم )

 
 :شاشات تعرض المادة المسجمة أو تقوـ  ىي مجموعة أجيزة مراقبة الصورة

، اميرا داخؿ البلبتو مرتبطة بشاشةفكؿ ك .بتسجيؿ مادة تذاع حية عمى اليواء
أف كؿ مف البث  كما عرض مرتبط بشاشة "VTR" تسجيؿ الفيديو كؿ جياز

 ماالوارد مف سيارة الإرساؿ الخارجي و البث الوارد مف الأقمار الصناعية لي
 "PVW" أو  "preview" أيضاً ىناؾ شاشات .كؿ نوع منيماشاشة خاصة ب

 للؤستوديووذلؾ لمراقبة الصورة قبؿ بثيا إضافة إلى صورة المخرجات النيائية 
 تسمى في شاشة و مازج الصورةأ الصورة ازجكما تـ تقديميا مف خلبؿ م

"program " . 
  جياز المونتاج الإلكتروني"video switcher" : يتـ استخداـ طاولة التحويؿ  

الإلكتروني لربط المقطات ببعضيا البعض و إضافة بعض المواد أو التركيب 
الفيممية أو إدخاؿ بعض المؤثرات البصرية كما تتيح ىذه الموحة استخداـ تقنية 

جياز المونتاج الإلكتروني يمكف لممخرج أف  وديو الافتراضي، فمف خلبؿالاست

                                                 
 أخوذة مف " أندرو ايتباؾ، الصورة مandrew utterback  19" ص. 
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آخر باستخداـ إحدى وسائؿ الانتقاؿ مصدر إلى  معيف لمصورةر دينتقؿ مف مص
 التدريجييف. "التلبشي"أو  "الظيور"أو  "المزج"أو  "القطعػ"المعروفة  ك

 

 
 جهاز المونتاج الإلكتروني(: توضح 14صورة رقم )

 

  يتـ التحكـ في مراقبة الصوت القادـ مف  تشغيؿ و تسجيؿ الصوت:أجيزة
الأستوديو مف خلبؿ طاولة التحكـ في الصوت و ممحقاتيا كأجيزة التسجيؿ 

جيزة الأالصوتي و جياز المؤثرات الصوتية  و الصدى، و يشرؼ عمى ىذه 
 ميندس الصوت بناء عمى تعميمات المخرج.

  وحدة التحكـ في الكاميرات"CCU" :   حيث يتـ مف خلبليا التحكـ في خواص
، ضبط التركيز البؤريفتحة العدسة ،النصوع الكاميرا )  ، الغالؽ، عدسة الزووـ

غرفة التحـ  في غرفة التصوير و بيف ( مف خلبؿ كابؿ يصؿ بيف الكاميراإلخ... 
و يشرؼ عمى ىذه الوحدة ميندس التحكـ في الصورة بناء عمى   و المراقبة
 مخرج.تعميمات ال

 :يتـ استخداـ اسموبيف في الاتصاؿ داخؿ الأستوديو أجيزة الاتصاؿ الداخمي ،
الأسموب الأوؿ يتمثؿ في أجيزة الاتصاؿ الداخمي بيف المخرج و المصوريف عف 
 طريؽ سماعات الأذف و الأسموب الثاني يتمثؿ في نظاـ الاتصاؿ الداخمي
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(Studio Talkback System )يتحدث بشكؿ مباشر  و فيو يمكف لممخرج أف
 مع فريؽ العمؿ و ذلؾ في غير أوقات التسجيؿ.

 ضبط الإضاءة جياز "Fader":  تحديد مستوى  فيعف بعد  يتحكـ ىذا الجياز
و تتـ ىذه  أو لإحداث تأثيرات معينة في الإضاءة، مصدر إضاءةإنارة كؿ 

 يضا عمى تعميمات المخرج.أالعممية تحت إشراؼ مخرج الإضاءة بناء 
 

  المقطات وأنواع التمفزيوني التصوير ايازو 
 
تعتبر كؿ مف أنوع المقطات و زوايا التصوير إحدى الإجراءات التقنية الأساسية    

 .التي يقوـ عمييا كؿ مف الإخراج السينمائي و التمفزيوني
 

  أولً، أنواع المقطات:
رية التي تتفرج تارة الكاميرا بالعيف البشأنواع المقطات التي تمتقطيا يمكف تشبيو     

       عمى منظر عاـ و تارة أخرى تتمعف فقط في عنصر واحد أو في تفصيؿ معيف
الذي نشاىده في الطبيعة بالعيف البشرية و بيف العالـ  الفرؽ بيف العالـ الواقعي كمفو ي

 الافتراضي الذي نبنيو داخؿ الشاشة باستخداـ  الكاميرا في نقطة ىامة و أساسية جداً 
ثؿ في كوف الأخير مستمر تشاىده العيف دفعة واحدة بينما الأوؿ مقطع يقوـ عمى تتم

  (.174ص ، 2001براقف، ا ) التركيب 
البنية الأساسية في الصورة التميفزيونية بأنيا" كمية المادة  دالتي تعالمقطة  تعرؼ و   

يد، ومف المصورة الداخمة ضمف إطار الشاشة" ومف مجموع تمؾ المقطات يتكوف المش
و يمكف تشبيو  .(5ص  ،1المحاضرة  )عقؿ،مجموع المشاىد يتكوف العمؿ الفني ككؿ 

المقطة بوصفيا الوحدة الأساسية الأصغر في التعبير التمفزيوني أو السينمائي بالكممة 
    كما يمكف لمتمفزيوف أو السينما أف يبني ما يعادؿ الجممة مف خلبؿ تعاقب المقطات

، 2001)إبراقف، في فضاء و زماف معينيف وـ التقطيع و التركيب و ىذا التعاقب يق
 . (174ص 
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في  المصوريف العامميفبيف السينمائييف و التقنييف و يختمؼ تقسيـ المقطات و    
و إف كانوا يتفقوف حوؿ الأنواع الأساسية  مجاؿ الإخراج السنيمائي أو التميفزيوني

و يعود الاختلبؼ في  و المتوسطة و العامة و المتمثمة في المقطة القريبة  الثلبثة
      التقسيـ إلى العديد مف الاعتبارات مف بينيا الأساس المعتمد في تقسيـ المقطات،

 و سنحاوؿ في ىذا الفصؿ اف نتطرؽ إلى جميع الأسس المعتمدة في التقسيـ:
 
 

 :حسب عدد الأشخاص -1
مى ىذا الأساس يمكف لنا يجري وصؼ المقطة وفقاً لعدد الأشخاص في كؿ منيا و ع

 م، 5002 ،أساسيات مصور تلفزيوني) وصؼ المقطات وفؽ عدد الأشخاص كالآتي

 :(00ص 
 المقطة الفردية "single shot": 
المقطة الفردية ىي المقطة التي تصور    

 .شخص واحد فقط داخؿ الإطار
 
 

 القطة الثنائية  "two shot"  :  
 تي تصور المقطة الثنائية ىي المقطة ال   

 شخصيف داخؿ إطار الصورة.
 
 

 المقطة الثلبثية  (three shot) : 
  المقطة الثلبثية ىي المقطة التي تصور   
 ثلبثة أشخاص داخؿ إطار الصورة. 
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 المقطة الجماعية (group shot):  
المقطة الجماعية ىي المقطة التي تصور أربعة    

 داخؿ إطار الصورة. أشخاص فأكثر

 
 ـ الشخص:حسب حج -2

المقطات حسب حجـ  عأنوا موقع مركز الرائد لمتدريب و التطوير الإعلبمييعرؼ    
 :(www.al-raeed.net/training) الشخص إلى الأنواع الآتية

 
  المقطة البعيدة"Extreme long shot": 

ىي التي تحتوي أكبر كـ مف     
يمكف أف تصؿ إلى المتفرج،  المعمومات

ناظر الطبيعة أو حيث أنيا تظير الم
مكاف ما مف مسافة بعيدة و ففيو يبدو 

داخؿ  الشخص صغيراً يكاد لا يظير
و غالباً ما يستخدـ ىذا النوع مف  الإطار

المقطات في الافتتاحيات لتقديـ معالـ 
 .المشيد حيث يكوف التعرؼ عمى المنظر أىـ مف التعرؼ عمى الشخص

  ًالمقطة العامة جدا"very long shot": 
في بعض تستعمؿ ىذه المقطة     

و ذلؾ في   كمقطة تأسيسية الأحياف
بداية مشيد ما مف أجؿ توضيح المكاف 

و توضيح أماكف تصوير فيو  الذي يتـ ال
 الممثميف في ىذا المكاف
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  المقطة العامة"long shot" : 
ىي المقطة التي تحوي صورة شخص    

، مف أخمص قدميو لأعمى ىيئتو بكامؿ
لذا  ،ء مف المكاف الذي حولوجز  رأسو مع

  الخمفيةتأكيد عمى منطقة  سيظؿ ىناؾ
الجسـ كبير كما أف  و البيئة المحيطة.

  بما يكفي لمقياـ بأي أفعاؿ أو حركات 
و يمكف رؤية حركة الرأس بوضوح و غالباً ما يستخدـ ىذا النوع مف المقطات مع 

 شخص يتحرؾ، يمشي مثلًب أو يعدو أو يحرؾ يديو. 
 طة العامة المتوسطة المق"Long medium shot":  
ىي التي تصور الشخص مف ركبتيو إلى    

و القطع عند الركبة يخضع أعمى رأسو، 
و حركتو، و غالباً  جنس الشخص و ملببسول

ما يكوف العامؿ الحاسـ مع المرأة ىو طوؿ 
الفستاف أما الحركة فتكوف بالقطع فوؽ الركبة 

الركبة إذا  إذا كاف الشخص ساكف و تحت
 كاف متحرؾ

 المقطة المتوسطة "Medium shot" : 
ىي التي تصور الشخص مف وسطو    

حيث يقطع الحد  حتى أعمى رأسو،
الأسفؿ للئطار أسفؿ الخصر و بذلؾ 
نستطيع تحديد عمر الشخص و لوف 

كما أنو مف الممكف تحديد طبيعة  الشعر
 الملببس.
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  المقطة المتوسطة القريبة"se shotMedium clo ": 
ىي التي تصور شخصاً مف صدره    

، و الحد السفمي للئطار إلى أعمى رأسو
ىذا النوع مف المقطات يقطع أسفؿ  في

مفصؿ الذراعيف )أسفؿ الإبط( كما 
تظير تعبيرات الوجو و عينا الشخص 

البشرة و شكؿ  بالإضافة إلى لوف
خامتو بوضوح و كذا  الندوب بشكؿ واضح جداً، كما يمكف تمييز تسريحة الشعر و

 مساحيؽ التجميؿ الموضوعة عمى الوجو.
 المقطة القريبة "up loseC " : 
التي تقطع الشخص مف  المقطة ىي   

مستوى العنؽ بحيث يمكف  فيكتفيو 
أف  يظير جزء صغير مف الكتؼ حتى 

الرأس و يمكف أف يقطع الحد  ىأعم
و يعتمد  الأعمى للئطار رأس الشخص

خص و تسريحة شعره و يكوف تركيز المشاىد في ىذه المقطة ىذا عمى جنس الش
كما يمكف رؤية لوف  إلى فمو، ةعمى عيني الشخص المراد تصويره بالإضافمنصباَ 

  .ففي حالة كوف الشخص ذكر يتضح لنا إف كاف حميقاً أـ لا البشرة و نسيجيا بوضوح
  ًالمقطة القريبة جدا"Very close up "   : 
الحد  فييا لتي يقطعاالمقطة ىي    

العموي للئطار فوؽ حاجبي الشخص 
المراد تصويره و يقطع الحد السفمي 
عادة فوؽ الذقف، و لذلؾ يمكف لنا 
تمييز لوف البشرة و يصبح شعر 

، و تستخدـ الجفوف و الحاجبيف بارزاً 
 .فةىذه المقطات في مشاىد الحب و العاط
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 المقطة شديدة القرب "Extreme close up  ": 
مف  ىي التي تصور جزء تفصيمي   

قد يكوف إحدى مكونات المقطة القريبة، 
    وجو الانساف مثؿ الأنؼ أو الأذف

أو الفـ، حتى أف ىذا النوع العيف  أو
كما أف  مف المقطات يوضح لوف العيوف

بإمكانو أف يوضح لنا تعابير الوجو 
  . بحكـ أمكانية تركيزه عمى العيف و الفـ

 
 ر:حسب حجـ المنظ -3

 
أساسيات مصور تنقسـ المقطات حسب حجـ المنظر إلى ثلبث أقساـ رئيسية )   

 :(59ص ـ، 2005 ،تمفزيوني
 طويمةالمقطة ال "Long shot":                

تعرؼ أيضاً بالمنظر العاـ، و ىي   
التي تغطي مساحة واسعة مف المقطة 
 .المنظر

 
 المقطة المتوسطة "Medium 

shot":  
   تشمؿ تغطية المكاف كمو، ىي لقطة  

بمقطة التغطية   و لذا تعرؼ أحياناً 
"Cover shot." 
 
 
 



 

 
40 

 كبيرة المقطة ال"up-Close:" 
 ةو توصؼ أحياناً بأنيا المقط   

لأنيا المقطة التي تبرز  الضيقة
التفاصيؿ و تستبعد العناصر الأخرى 

 .حوؿ المنظور
 

 أنواع أخرى : -4
 

 لقطة خمؼ الكتؼ "shouldersover the ": 
صورة شخص ىذه المقطة تظير    

آخر مع إظيار   ما مف خمؼ شخص
 كتؼ و خمفية رأس الشخص الثاني.

و يمكف أف نجد في العديد مف 
المراجع  أف ىذه المقطة تعالج كونيا 

 .نوع معيف مف زوايا التصوير
 

 المقطة الأمريكية"American shot": 
ىي التي تصور الشخص مف الرأس إلى   

   قصد إبراز فعميا و حركتيا،  منتصؼ الفخذيف
و قد سميت بيذا الاسـ نسبة إلى أفلبـ الغرب 
الأمريكي، فيذا النوع مف المقطات تمكف المتفرجيف 
مف مشاىدة المسدس الذي يعمقو رعاة البقر عمى 

 (.174ص  ،2001 )إبراقف، أحزمتيـ 
 

 " المقطة الايطاليةItalien shot: " 
 .صؼ الساقيفتصور الشخص مف الرأس إلى منىذه المقطة ت  
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 التوظيؼ الفني لأحجاـ المقطات : -5
   أو تمقائياً بؿ ىو اختيار مقصود  يار المخرج لمقطات عشوائياتخالا يمكف أف يكوف    

و متعمد عمى ضوء طبيعة و خصائص كؿ لقطة بحيث تحقؽ الأىداؼ الفنية 
ي وظيفة خاصة في التعبير و التفسير فكؿ لقطة تنفرد بخواص معينة و تؤد المطموبة

 في الوضع المناسب و المكاف المناسبو و التأثير اذا استخدمت عمى نحو صحيح 
        ( و يمكف توضيح الخصائص64ص ـ،  2005 أساسيات مصور تمفزيوني،)

تأكيد معاف و ذلؾ مف أجؿ  المتعارؼ عمييا لأحجاـ المقطاتو الاستخدامات الفنية 
 :( 9-7، ص ص 1، المحاضرة )عقؿ ، و يمكف شرحيا في النقاط الآتيةمعينة

 
  المقطة البعيدة"Long Shot"   :  

في بعض " Very long" قطة الطويمة أو حتى الطويمة جداً مو تعرؼ أيضاً بال  
  :في تمعب دوراً  كماتظير ىذه المقطة أكبر قسـ مف المنظور و  المراجع

  .والتفاصيؿ الموجودة في الكادر رعناصتوضيح العلبقات بيف ال -
 ليؿ (. -توضيح جغرافية المكاف وتوقيت الأحداث ) نيار -
في بداية العمؿ لمتعريؼ   "establishing" أو كمقطة تأسيسية تعمؿ كتمييد -

      لمعمارة  "establisher"بمسرح الأحداث ) أوؿ لقطة في بداية مسمسؿ قد تكوف 
 مو تمثيؿ أحداث المسمسؿ (.أو الشارع الذي يجري بداخ

لقطة  إعادة التذكير بمكاف الحدث، فقد يمجأ المخرج بيف الحيف والآخر لتقديـ -
لمكاف الأحداث لمتذكير بو وعادة ما نرى ذلؾ في المسمسلبت  "long shot" بعيدة

مدينة لمكاف الحدث و الذي قد يكوف الأجنبية حيث يعرض بيف الحيف والآخر لقطات 
 لتي تدور فييا الأحداث.  و ا ما أو مقاطعة

 علبماتبياف أثر البيئة المحيطة عمى الأشخاص والأحداث ) مثؿ إظيار  -
 .الثراء عمى الشخصية  أو إظيار الزحاـ في البيئة المحيطة (

قد تسيـ في تعميؽ موقؼ فمسفي مثؿ إبراز ضآلة أو انعزاؿ شخص وسط  -
 المكاف.
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  المقطة المتوسطة"Medium Shot" :  
فيي تفيد في تصوير مشاىد العرض الأولية ، والانتقالات  ،تعد ىذه المقطة وظيفية   

بيف المقطات القريبة والبعيدة ، كما تقوـ بإعادة التأسيس بعد المقطة الطويمة ، وىى 
، في الغالب ىدؼ درامي عميؽأي أي لا يقصد منيا  ،غالبا ما تكوف لقطة تقريرية

المقطات القريبة  و الانتقاؿ مففي التصوير  كبيرةخدـ بنسبة غالبا ما تستفيي لذلؾ 
 .و العكس البعيدةإلى 

الثنائية كما أنو يمكف أف ننوع ضمف ىذا النوع مف المقطات باستخداـ المقطات  -
 اتالمقط وأحيث تشتمؿ عمى شخصيف مصوريف ابتداء مف منطقة الخصر فصاعدا ، 

  .الثلبثية
 

  المقطة القريبة"Close Up Shot" :  
مف الشيء الذي يراد التركيز  تقرب المشاىدالمقطات أنيا  ا النوع مفأىـ ما يميز ىذ   

عميو مثؿ ملبمح الوجو الإنساني أو تكبير جسـ حشرة صغيرة لعرض حركتيا أو كيفية 
 يمكف و مج العممية أو التعميمية.في البرا مثمما ىوأدائيا لنشاطيا أو تغذيتيا 

 تخدامات المقطات القريبة كما يمي:استعراض بعض اس
 النفسية توكذلؾ الحالا "Reaction shot"إبراز ردود الأفعاؿ والانفعالات  -

 لمشخصيات محؿ التصوير.
 تقريب الأشياء والتركيز عمى تفاصيؿ معينة. -
رفع الأىمية الدرامية لمشيء مف خلبؿ تضخيمو ) مثاؿ: نشاىد في الإعلبنات  -

وبالرغـ مف أف عملبؽ الحجـ  بيدؼ الترويج لو(  عمى أنو جاريأي  منتج تتصوير 
كذا  ىذه المقطات تحظى بوقع خاص ومؤثر عمى الشاشة لأنيا تبرز الأفكار و

إلا أف الإسراؼ في استخداـ المقطات القريبة  ، التفاصيؿ النفسية والشكمية  لمشخصية
 بلب ىدؼ قد يؤدي إلى إرباؾ المشاىد وتشتيت انتباىو.
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 :"Camera Angles" ثانياً، زوايا التصوير
إلى الشخصيات داخؿ الشاشة جزء لو دلالتو في تعد الزاوية التي ينظر بيا المشاىد    

طريقة التقديـ و السرد فالزاوية ليا القدرة في وصؼ الأىمية الصورية لمشخصية       
 خصية و ما ينوي أف يفعموو علبقتيا بالآخريف في نفس المقطة، و الحالة النفسية لمش

  (.238،  ص 2004)الحمواني و نصر، 
تعرؼ الزاوية بأنيا مكاف تواجد المنظور في علبقتو مع عدسة  :تعريؼ الزاوية   -1

 يا صلبح القدومي في كتابو المعنوف بالإخراج لمراديو و لمتمفزيوف ، و تعرفالكاميرا
ساحة التي تدخؿ في حدود الكادر مف الزاوية المقابمة لعدسة الكاميرا وتشمؿ الم بأنيا

ويجب عمى المخرج أف لا يتعدى الخط الوىمي لمتصوير الذي يقع  ،الموضوع المصور
  .، دص( )صلبح القدومي ما بيف الكاميرا و الجسـ المراد تصويره

 أنواع الزوايا:  -2
في  خراج أنو مف الأحسف تغيير زاوية التصوير مع كؿ  تغييرتقوؿ القاعدة في الإ    

 تمتمؾ أىمية كبيرة في تكويف الصورة، المنظورالزاوية التي تصور بيا الكاميرا المشيد ف
بؿ  ،متنوعةعديدة لممشاىد نقاط رؤية  يوفر التصويرليس فقط لأف التنوع في زوايا 

           تنتج منظورا متميزا فارتفاع الكاميراأيضا كوف كؿ زاوية مف زوايا التصوير 
 كما أف كبيرو حركتيا و الإضاءة و الألواف والعدسات لو تأثير درامي أو انخفاضيا أ

وعف طريقيا أيضا  وفقاً لوظائفيا تأثيراتياتكوف  تؤدي وظائؼ متعددة و كؿ زاوية
يتمكف المخرج مف تحديد وضع الممثؿ أو )الموضوع المراد تصويره( داخؿ الكادر 

 ، (، دص)صلبح القدومي زيوفالذي يساعد عمى متابعة ما يحدث عمى شاشة التمف
ولحركتو  ،تأثير عمى كيفية إدراؾ المتفرج ليذا الموضوع تمتمؾ زوايا التصويركما 

 وفيما يمي بعضا مف الوظائؼ والأىداؼ لأنواع الزوايا وىي : 
 

  الزاوية العادية بمستوى النظر"Normal angle"  
 أو السفمية الزاوية  المنخفضة "Low angle" 
 أو العموية مرتفعةالزاوية ال  "High angle "  
  الزاوية المائمة"Canted angle"  
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  الزاوية العادية بمستوى النظر" Normal angle " 
ىي تعتبر ىذه الزاوية مف أكثر الزوايا استخداماً في التصوير التمفزيوني و  تعريفيا:

شياء عادة وضع الكاميرا في مستوى عيف الموضوع تقريبا ونصور المنظر كما نرى الأ
أو ىي الزاوية التي نضع فييا الكاميرا أماـ الديكور الذي نريد تصويره،  في الطبيعة .

دوف أف يعمو أحدىما الآخر و تكوف الصور التي نمتقطيا وفؽ ىذه الزاوية جد 
     (.181، ص 2001)إبراقف، موضوعية لا تحتوي عمى أي مؤثر خاص 

 :ص()صلبح القدومي، د الغرض واليدؼ منيا
 تستخدـ لمتعبير عف الواقع دوف إضافة أي دلالات عمى الصورة . -
 تستخدـ في المقابلبت وليس ليا أي اثر درامي . -
أي أف ىذا يتوقؼ عمى  ، يجب أف يكوف ارتفاع وضع الكاميرا مناسبا ومريحا -

المدى الذي نصور فيو الموضوع فإذا كنا مثلب نصور مجموعة مف الأطفاؿ 
حالة يجب أف نخفض ارتفاع الكاميرا لنصور الأطفاؿ مف الزاوية يمعبوف ففي ىذه ال

وتذكر أف ىذا يرجع  ، ودائما تظؿ منتبيا انؾ تصور مف الزاوية العادية ،العادية
ذا كاف الشخص جالسا لابد أف تكوف  إلى وضع الموضوع وليس ارتفاع الكاميرا وا 

ترتفع الكاميرا لتظؿ  ولكف إذا وقؼ الشخص لا بد أف ،الكاميرا في مستوى عينيو
في الزاوية العادية وىذا يفسر لنا لماذا توضع كراسي المتحاوريف في برنامج 

سـ حتى يستطيع  20المحاورات عمى منصات ترتفع عف أرضية الأستوديو حوالي 
 المصور أف يقوـ بعممو خلبؿ الإنتاج دوف أف يحني ظيره طواؿ فترة الإنتاج .

 
 العاديةصورة ممتقطة من الزاوية 
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  الزاوية  المنخفضةLow angle  : 
 العينيف أي أسفؿ الشخص وليذا فافتحت مستوى  ىي التي تصور مفتعريفيا :

منخفضة بالنسبة وضع الكاميرا  أو ىي الكاميرا تصور لأعمى في اتجاه الموضوع.
لخط عيف الشخص أو الشخص الذي يتـ تصويره و عميو نجد أف نظر المشاىد يتجو 

 .(240،  ص 2004)الحمواني و نصر،  إلى أعمى
 الغرض و الأىداؼ :

 إحساسا لممشاىد بزيادة حجـ الموضوع . منحت -
 .إحساسا بالعظمة وتظير الشخص أكثر طولا وقوة منحت -
 .تستخدـ في تصوير الإعلبنات التجارية لتكبير الأحجاـ -
  .تستخدـ في الدعاية لممرشحيف ورجاؿ السياسة -

 

 صور التقطت من زاوية منخفضة                                           
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   الزاوية المرتفعة"high angle": 
ىي وضع الكاميرا فوؽ مستوى العينيف لمشخص المصور ويكوف الموضوع   تعريفيا:

، و يؤدي ارتفاعيا إلى إحداث تأثير واضح عمى منخفضا عف الكاميرا المصور 
  .الشخص الذي يتـ تصويره

 الأىداؼ :الغرض و 
المشاىد نظرة عامة عمى  ىذه الزاوية مفيدة جدا عندما ترغب أف يرى -1

 الديكور أو الممعب
الطبيعي بيدؼ الإحساس  تصغير الحجـ والمكانة حتى يبدو أقؿ مف حجمو -2

بالوحدة وانييار القوة وفقداف المنزلة والتحقير والتقزيـ والظيور في موقؼ 
المشاىد احساساً بضعؼ "لإعطاء  فيذه الزاوية إذف تستخدـ الضعيؼ .

الشخص الذي يتـ تصويره و عدـ أىميتو كما أنيا تقمؿ مف ارتفاع 
و تبطيء الحركة و لذا فإف ىذه الزاوية لا تكوف مؤثرة في  الموجودات

ايصاؿ التعبير بالسرعة و إنما تفيد في الإيحاء بالرتابة" )الحمواني و نصر، 
 (. 240،  ص 2004

 
 ن زاوية مرتفعةصور التقطت م
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  الزاوية المائمة"canted angle" : 
 ىي إمالة وضع الكاميرا في الزاوية المطموبة .تعريفيا: 

 الغرض والأىداؼ:
تستخدـ في مواقؼ عدـ  -1

  .والترنح الاتزاف مثؿ السكارى
تتميز بالفاعمية والإثارة  -2

 وعدـ الاستقرار . 
تعطي إحساسا بالترقب  -3

  .لمشاىدوعدـ الواقعية لدى ا
 

التي  "Eye bird angle"زاوية عيف الطائر و ىناؾ بعض الأنواع مف الزوايا مثؿ 
تصوير مسابقات مف أجؿ وضع الكاميرا مف الأعمى في الجو يمكف تعريفيا بأنيا 

زاوية الكاميرا الذاتية التي عمى سبيؿ المثاؿ. و ىناؾ زاوية أخرى تسمى السيارات 
يشاىده الممثؿ فالكاميرا في ىذه الزاوية توضع في مكاف  تسمح لممتفرج بأف يشاىد ما

  (.185، ص 2001)إبراقف، وجود الممثؿ  
 

 وتقنياتها التصوير لةآ حركة :الرابع الفصل
 
ىي عنصر واحد كؿ حركة حركات الكاميرا ليست مفردات مستقمة لوحدىا إنما       

، كما أف تناسؽ لمعمؿ التمفزيونيمرف و م مف مجموعة العناصر التي تشكؿ تدفؽ
كما أف  الحركة لا تستخدـ عبثاً إنما يجب أف يكوف ىدؼ معيف وراء استخداميا.

حمؿ  ، فالمصور يمكنومحمولةالكاميرا يمكف أف تكوف مثبتة حوؿ حامؿ أو أف تكوف 
ت مف خلبؿ العديد مف الوضعيات، فإما أف يكوف المصور واقفاً و يثب ياتثبيت و الكاميرا

اليد  بوضعو يقوـ  تحت حزاـ عدسة الكاميرا الكاميرا فوؽ كتفو باستخداـ يده اليمنى
يد لمدعـ عمى حمقة التركيز البؤري و ذلؾ مف أجؿ التحكـ بالتركيز و توفير  اليسرى

بفتح رجميف قميلًب بالشكؿ المصور اليمنى مف أجؿ تثبيت الكاميرا بشكؿ جيد و يقوـ 
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و بالتالي تفادي أي اىتزاز يصيب املب و يمنعو مف التمايؿ الذي يجعمو يثبت جسمو ك
و ضماناً لثبات الكاميرا و راحة المصور نجد تحت كؿ كاميرا في مكاف  الكاميرا،

كما يمكف لممصور أف يثبت ركبتو  التماس مع الكتؼ قطعة مف الجمد أو الإسفنج. 
تي سبؽ شرحيا في عمى الأرض و يسند بيا جسمو ثـ يثبت الكاميرا بالطريقة ال

يثبت الكاميرا بيف ذراعيو. الشكؿ التالي يوضح الوضعيات التي أو أف  ولىالوضعية الأ
 سبؽ شرحيا و المتعمقة بكيفية تثبيت المصور لمكاميرا:

   
 وضح وضعيات تثبيت المصور لمكاميرات(: 18رقم ) صورة

خداميا لإيجاد حالة تحمؿ حركات الكاميرا وظائؼ عديدة تمكف المخرج مف است و    
مف التركيز أو الإثارة عند المشاىد و حركات الكاميرا عديدة و لكؿ حركة دور و أىمية 

تتحرؾ الكاميرا  و (.14في ابراز  الموضوع )سمماف، سحر التصوير، دس، ص
رئيسية يمكف حركات بثلبث  سواء كانت محمولة أو مثبتة عمى الحامؿ التمفزيونية

 تفصيميا كالآتي:
 حركة عدسة الكاميرا ذات الأبعاد البؤرية المتعددة و المعروفة بعدسة الزووم:ولً، أ

لا تتحرؾ الكاميرا خلبؿ ىذه المقطة بتاتا و انما العدسة ىي التي تقوـ بيذه الحركة    
   مف خلبؿ تنويع الأبعاد البؤرية مف الطويمة إلى القصيرة أو العكس و ينتج عنيا تقريب 

رة دوف توقؼ أو قطع و تشبو الصورة الناتجة مف خلبؿ ىذه الحركة إلى و تبعيد الصو 
درجة كبيرة الصورة الناتجة عف حركة الكاميرا إلى الأماـ أو إلى الخمؼ، ففي حالة 

أو  تطويؿ البعد البؤري و تضييؽ زاوية التصوير (  ينتقؿ  zoom in =Tالتقريب )

                                                 
 ( مقتبسة مف كتاب "محاضرات في الفيديو، 18الصورة رقـ )Cours de vidéo 26" ص. 
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 zoom outريب أما في حالة التبعيد )حجـ المنظور مف البعيد إلى المتوسط إلى الق
=W  أو تقصير البعد البؤري و توسيع زاوية تصوير( فإف حجـ المنظور ينتقؿ مف

(. و 44ص  ـ، 2005 أساسيات مصور تمفزيوني،القريب إلى المتوسط إلى البعيد )
 يقاس البعد البؤري بالميميمتر . 

 
 (:توضح المفتاح الخاص بحركة الزووم19صورة رقم )

ىو المسافة التي  (:la longueur focale, focal lengthالبعد البؤري ) -1
أو الموحة الإلكترونية الموجودة داخؿ  تفصؿ بيف بؤرة العدسة و بيف السطح الحساس

الأشعة التي سبؽ تجميعيا باستخداـ العدسة مثمما ىو  والكاميرا و التي تسقط عمي
 موضح في الرسـ أدناه:

 
 (: يوضح بؤرة العدسة16يوضح البعد البؤري                                         شكل رقم )(: 15شكل رقم )

                                                 

  .44ـ، ص  2005، أساسيات مصور تمفزيوني،  الصورة مأخوذة مف برنامج التصوير التمفزيوني 
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 (: يوضح علاقة الأبعاد البؤرية بزوايا التصوير17شكل رقم )

مممتر فإنو يعتبر قصير و بالتالي زاوية  35فإذا كاف طوؿ البعد البؤري أقؿ مف     
رية القصيرة تمتقط صور فييا بعض التشوييات داخؿ واسعة و العدسة ذات الأبعاد البؤ 

 مكوناتيا  و بالأخص الخطوط المستقيمة المتواجدة بالقرب مف حواؼ الإطار.
     مممتر فإنو يعتبر متوسط 50مممتر و  35إذا كاف طوؿ البعد البؤري بيف و     

بعاد البؤرية و بالتالي زاوية عادية و ىي أقرب إلى العيف البشرية و العدسة ذات الأ
 المتوسطة  تمتقط صور خالية مف أي نشويو داخؿ إطار الصورة.

      مممتر فإنو يعتبر طويؿ 300مممتر و   50 إذا كاف طوؿ البعد البؤري بيف    
و بالتالي زاوية واسعة و العدسة ذات الأبعاد البؤرية الطويمة تمتقط صور مسطحة 

 عماؽ داخؿ الصورة.  ص بذلؾ مف الأملمكونات الاطار فيي تق
ىو المسافة بيف مقدمة المنظور و بيف  (:perceive depthعمؽ المنظور ) -2

يمكننا أف نتحكـ في العمؽ مف خلبؿ العدسات،  و ،وعلبقة كؿ منيما بالآخر خمفيتو
ة بيف المقدمة مسافالفالعدسات ذات الأبعاد البؤرية الطويمة تضغط العمؽ و تقمؿ مف 

بعاد البؤرية القصيرة تزيد مف المسافة الفاصمة بيف المقدمة و الخمفية الأ بينما و الخمفية
   و بالتالي تزيد مف العمؽ.

 
 (: يوضح عمؽ المنظور18شكل رقم )

                                                 
  الرسوـ مقتبسة مف الأنترنتdepth  perception . 
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   Fieldأو profondeur de champعمؽ المجاؿ أو عمؽ الميداف ) -3
depht:)  الذي ىي المنطقة الواضحة و النقية التي تحيط بالمنظور المراد تصويره و

سبؽ اعتماده كنقطة لمتركيز البؤري في الحالات اليدوية، و ىو العمؽ الذي يتوقؼ 
عنده وضوح الصورة داخؿ الإطار، و ىذا العمؽ يتراوح بيف العمؽ الأقصى حيث نجد 

المقدمة  و خمفيتو واضحة أيضاً إلى العمؽ الأدنى حيث تكوف مقدمة المنظور واضحة 
يتأثر عمؽ المجاؿ مف خلبؿ  ير واضحة المعالـ وغ و واضحة و الخمفية ضبابية

 :(Kiener, nd, p 3) العديد مف العناصر تتمثؿ في
قرب و بعد المنظور مف الكاميرا فكمما اقترب المنظور مف الكاميرا كمما كاف  -

عمؽ المجاؿ ضعيفاً و كمما كاف المنظور بعيد عف الكاميرا كمما كاف عمؽ 
 .المنظور قوي

العدسة فكمما كاف فتحة العدسة واسعة كمما كاف عمؽ المجاؿ  درجة اتساع فتحة -
 ضعيؼ و كمما كانت فتحة العدسة ضيقة كمما كانت كاف عمؽ المجاؿ قوي.

 .طبيعة الموحة الالكترونية و خصائصيا و قوتيا -
 .درجة الإضاءة -
البعد البؤري لمعدسة فالأبعاد البؤرية الطويمة تميؿ إلى تقميؿ عمؽ المنظور  -

 ميؿ الأبعاد البؤرية القصيرة إلى زياديو.ينما ت
   

       
 (: يوضح عمؽ المجال19شكل رقم )

 
                                                 


 .الرسـ مأخوذ مف الأنترنت  موقع معيد توب ماكس تكنولوجي 
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 يتحرؾ رأس الكاميرا باستخداـ العديد مف الحركات حركة رأس الكاميرا:ثانياً، 
ىي حركة محورية أفقية  (:panoramaحركة تصويب الكاميرا أفقياً )  -1

)عقؿ،  وتستخدـ مف أجؿ ( pan left)أو نحو اليسار  ( pan right) نحو اليميف
عمؿ المقطات  ،الأماكف الطبيعية أو الأثريةاستعراض  : (1، ص 2محاضرة ال

متابعة الحركة  ،الربط بيف أطراؼ العلبقة في الكادر ،التأسيسية في بداية العمؿ الفني
الأفقية للؤشياء أو الأشخاص داخؿ الكادر )  مثؿ: متابعة شخص يتجو نحو الباب 

كما تستخدـ مف أجؿ منح بعض الحياة لممشيد مف  حركة سيارة .... ( . ،تحولف
خلبؿ استخداـ لقطات خالية مف الأشخاص كما تسمح لنا ىذه الحركة باستكشاؼ 
ماىية العناصر لتي تستقطب انتباه الشخص أو الممثؿ محؿ التصوير و التي جعمتو 

 (.Ponthus,2008, p116يقوـ برد فعؿ معيف )

 
 (: يوضح كيفية استخدام كرحة تصويب الكاميرا أفقياً 24) رقم  صورة

ىي حركة محورية عمودية مف الأعمى  :(TILTحركة تصويب الكاميرا رأسياً )  -2
فمثلب حينما نريد  (Tilt up)أو مف الأسفؿ إلى الأعمى   (Tilt down) إلى الأسفؿ 

مف المناسب سيكوف  استعراض عمود أثري نقشت عميو رموز الكتابة الييروغميفية
استخداـ ىذه الحركة مع سرعة معينة تتناسب مع التفاصيؿ المراد إبرازىا مف وجية 

(، و يجب أخذ الحيطة بحيث لا تصوب 2، ص 2محاضرة النظر المخرج )عقؿ، 
الكاميرا إلى الأعمى أكثر مف المطموب فتتجو العدسة إلى الإضاءة المعمقة في سقؼ 

تستخدـ ىذه الحركة و  ،(47ص ـ،  2005 تمفزيوني، أساسيات مصورالأستوديو)
                                                 

  الرسـ مأخوذ مف"cours de videos"  29ص. 
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بشكؿ أقؿ بالمقارنة مع حركة الاستعراض الأفقي و ىذا راجع إلى طبيعة العيف البشرية 
 كثر مف استعراضيا عموديا.أبحكـ أنيا تستعرض أفقيا 

 :  (2، ص 2محاضرة ال)عقؿ، و تستخدـ ىذه الحركة في
 .رأسيا استعراض الأشكاؿ -
كة الرأسية للؤشياء أو الأشخاص داخؿ الكادر ) مثاؿ: متابعة الحر  -

لاستعراض ىذا  tilt upلإظيار طوؿ قامة أحد الأشخاص يمكف عمؿ 
 متابعة سقوط ورقة مف أعمى حتى تصؿ للؤرض .... (. ،الطوؿ

 
 (: يوضح كيفية استخدام حركة تصويب الكاميرا رأسياً 24رقم ) شكل

 :الحاملباستخدام  حركة الكاميراثالثاً، 
     المشيد فييؤدي استخداـ الأشكاؿ العديدة مف ىذه الحركة إلى بث روح الحركة     

ه او توليد الانطباع لدى المشاىد أنو يمر سيراً عمى الأقداـ  أو عمى العربة باتج
حركات الكاميرا تنقسـ و ( 232ص  ،2004 الأشياء المصورة )الحمواني و نصر،

 .أشكاؿ باستخداـ حامميا إلا عدة
تتـ ىذه الحركة مف خلبؿ تحريؾ  (:Truckلحامؿ الكاميرا ) جنبيةالحركة الأ  -1

 Truck)أو إلى اليسار  (Truck right)إلى اليميف  قاعدة حامؿ الكاميرا
left) في أحد الممرات يكوف مف المناسب ، فمثلب عند متابعة شخصيف يتحدثاف

حيث تكوف الكاميرا بحامميا استخداـ ىذه الحركة و في نفس اتجاه حركتيما ب
 .(2، ص 2محاضرة ال) عقؿ،  متحركة عمى قضباف حديدية تدعى "الشاريو"

 

                                                 
  الأنترنت.الرسـ مأخوذ مف 
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 (ً Truckلحامل الكاميرا ) جانبيةالحركة ال(: يوضح كيفية استخدام 21رقم ) صورة

 (:Dollyالحركة الأمامية و الخمفية لحامؿ الكاميرا )   -2
( أو إلى الخمؼ Dolly inماـ باتجاه اليدؼ )أي دفع قاعدة حامؿ الكاميرا إلى الأ  

، و يجب أف لا تتجاوز آخر نقطة تصؿ فييا الكاميرا  (Dolly outبعيداً عف اليدؼ )
متر( لأجؿ تفادي وقوع ظؿ الكاميرا  1.5في اتجاىيا إلى الأماـ المتر و النصؼ )

لى آخر عمى المنظور، كما يجب أيضاً ارشاد المصور أو وضع علبمة معينة تشير إ
نقطة يراد عندىا التوقؼ بالإضافة إلى لزوـ الانتباه و الحذر مف أف تتجاوز الكاميرا 

ص  ـ، 2005 ،أساسيات مصور تمفزيوني) أثناء الحركة الخمفية بالمقطة حدود الديكور
44) . 
بأف المشاىد ىو الذي يتحرؾ بعدا وقربا عف  يوحي ىذا النوع مف الحركات   

تعطي الإحساس بالاقتراب مف الشخص   الحركة الأمامية ثلبالموضوع المصور، فم
ذا كانت سريعة تعطي  طارالموجود في الإ كما لو كاف المشاىد ىو الذي يسير نحوه وا 

إحساسا بالمباغتة وعنصر المفاجأة كما نستشعر في دخوؿ الكاميرا بيذه الحركة بشكؿ 
بطيئة الإحساس ال لخمفيةاحركة الما، بينما تعطي  ءشيسريع عمى لص يقوـ بسرقة 

كما أف ىذا النوع مف الحركات يمتمؾ وظائؼ  .(3، ص 2محاضرة ال)عقؿ، بالنياية 
نفسية فالحركة الأمامية توحي لممشاىد بالقوة و الثقة مف جانب الشخص المتحرؾ 
      داخؿ الإطار أما الحركة الخمفية فتوحي بعكس ما توحي بو الحركة الأولى فتقؿ القوة 

لثقة، كما أف المشاىد يحس بنوع مف الأماف حينما يرى شخصية شريرة و عدوانية و ا

                                                 
  الأنترنت.الرسـ مأخوذ مف 



 

 
55 

الشخصية محؿ  تتحرؾ إلى الخمؼ بعيدا لكونيا تزيد مف مسافة الأمف بينيا و بيف
  .(233)الحمواني و نصر، ص العداء أو اليجوـ 

 
 (ً dollyالكاميرا )لحامل  الأمامية و الخمفيةالحركة (: يوضح كيفية استخدام 22رقم ) صورة

 (:ARC) أو الحركة نصؼ الدائرية الحركة القوسية -3
     الحركة التي يقوـ بيا المصور باستخداـ قاعدة الكاميرا، نعني بالحركة القوسية ىنا    

و ذلؾ مف خلبؿ الدوراف حوؿ المنظور يميناً أو يساراً، و تساعد ىذه الحركة في 
وىو ما نشاىده في برنامج المائدة اىات التقاط صور لممنظور مف جميع الاتج

أساسيات ) لا يستحسف المجوء إلى ىذه الحركة إذا كاف الحامؿ ثقيؿ المستديرة و
 .(46-45ص  -ص ـ، 2005 مصور تمفزيوني،

  (:Crane) أو الرافعة حركة الذراع -4
 ، و قد تكوفالكراف ىو عبارة عف رافعة طويمة أو ذراع لرافعة تثبت عميو الكاميرا  

 (crane down) ( و قد تكوف إلى الأسفؿcrane upىذه الكاميرا إلى الأعمى ) حركة
و غالبا ما نرى ىذه الحركة في تغطية الحفلبت الغنائية أو التجمعات الشعبية ذات 
الحضور الجماىيري الضخـ و يتمثؿ ىدؼ استخداميا في استعراض الجميور المتواجد 

 .(3، ص 2ضرة في مثؿ ىذه المناسبات )عقؿ، المحا
 (:Pedstale) حركة رفع الحامؿ إلى الأعمى أو إلى الأسفؿ -5
،    (Ped downأو للؤسفؿ )  (Ped upللؤعمى ) ىي رفع و خفض حامؿ الكاميرا  

و تصمح ىذه الحركة في حالة المتابعة أثناء القياـ أو الجموس، و لا يمكف تنفيذ ىذه 
ستوديو و ذلؾ لكونو يوفر امكانية رفعو   الحركة إلا في حالة حامؿ الكاميرا داخؿ الأ

 .  (46صـ،  2005، أساسيات مصور تمفزيوني) و خفضو أثناء العمؿ
                                                 

  45برنامج التصوير التمفزيوني، أساسيات مصور تمفزيوني، ص الرسـ مأخوذ مف. 
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 (Pedstaleحركة رفع الحامل إلى الأعمى أو إلى الأسفل ) (: يوضح كيفية استخدام23صورة رقم )

 
  : بعض النقاط التي يجب مراعاتها لحركة الكاميرارابعاً، 
ىناؾ بعض النقاط يجب مراعاتيا  فختصوف في التصوير التمفزيوني أيرى الم     

أساسيات و تتمثؿ ىذه النقاط فيما يأتي: ) أثناء التصوير اعند القياـ بتحريؾ الكامير 
 (48ص ـ،  2005مصور تمفزيوني، 

  عمى المخرج تحديد نقطة بداية الحركة، مف أيف تبدأ و أيف تنتيي مف أجؿ تفادي
 كور.تخطي حاجز الدي

 إذا كاف حامؿ الكاميرا ثقيلًب يجب التخمي عف الحركة القوسية. 
  إذا كانت ىناؾ ضرورة لاستخداـ العدسات ذات الأبعاد البؤرية الطويمة في حركات

الدفع إلى الأماـ أو الخمؼ فيجب الحذر لتفادي اىتزاز الكاميرا و الذي يظير جميا 
 في المقطات.

 
( و الحركة Zoomة ذات الأبعاد البؤرية التعددة )الفرؽ بين حركة العدسخامساً، 
  :(Dolly)  و الخمفية لمكاميرا  الأمامية 

بالرغـ مف أف  استخداـ حركة الزووـ يشبو إلى حد كبير استخداـ حركة الدولي،      
 ( 2، ص 2)عقؿ ، المحاضرة إلا أف ىناؾ بعض الفروؽ الأساسية بينيما و أىميا 

 :(48ص ـ،  2005 يوني،)أساسيات مصور تمفز و 

                                                 
 46صـ،  2005 أساسيات مصور تمفزيوني، التصوير التمفزيوني، برنامج 
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تأثير نفسي عميؽ لدى   (Dollyالحركة الأمامية و الخمفية لمكاميرا  )تمتمؾ  -
بأنو جزء مف الكادر  المشاىد يشعر معيا فالأولى الزووـ حركة  المشاىد أكثر مف 

يتحرؾ قربا وبعدا عنو، فيي حركة منطقية أقرب إلى الواقعية عف الزووـ التي تقوـ 
 . ياء مف المشاىد وليس العكسبتقريب الأش

يحدث تغيير   (Dollyالحركة الأمامية و الخمفية لمكاميرا  )في حالة استخداـ   -
في مكونات الصورة أو لمنظر و خاصة الخمفية، و ذلؾ نتيجة لمتغير في زاوية 

و الذي يحدث نتيجة لتغير مكاف الوجود الكاميرا أثناء حركتيا، أما عند  التصوير
حركة الزووـ فإنو لا يحدث مثؿ ىذا التغير لأف الكاميرا ثابتة في مكانيا استخداـ 

 بينما يتغير البعد البؤري لمعدسة فقط. 
 

  الصورة إطار كوينت و تحديد
 

 Robert heinecken  "( :There is a vastيقوؿ المصور "روبيرت ىاينكاف،     
difference betwen taking a picture and making a photograph )    

) ىناؾ فرؽ كبير جداً بيف التقاط صورة و بيف صناعة الصورة و كاف يعني أف 
النجاح في  باختصار يوف قبؿ كؿ شيء ىو اشكالية الاختيارالتكويف ف .الفوتوغرافية(

   بحيث تظير التجانس و التناسؽ، اختيار و ترتيب العناصر المكونة لإطار الصورة
، و ترجع ىذه الميمة لتكويف ىو مف أىـ عناصر التصوير الفوتوغرافي و التمفزيونيو ا

بشكؿ كامؿ إلى المسؤوؿ عف التصوير فيو مف يحدد العناصر الضرورية داخؿ 
الصورة باستخداـ محدد الرؤية أو شاشة العرض و التي سبؽ و أشرنا إليا في عناصر 

 .الكاميرا
 :تكوينالقواعػد الأسػاسيػة لمأولً، 

 :(معيد توب ماكس تكنولوجيموقع ف )ىناؾ أربع قواعد أساسية لمتكوي  
دائما عمى شيء  طاريجب أف يحتوى الإ : " Importance" الأىػميػة .1

       يناؾ بعض المخرجيف الذيف يحافظوف عمى الحركة،فىاـ ومؤثر في القصة . 
تمؾ الطريقة تنطوي عمى  عمى الرغـ مف أف و طارأو الفعؿ الدرامي مستمرا داخؿ الإ
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بعض مف المغالاة، غير أنو مف الضروري أف يكوف ىناؾ جديد عمى الأقؿ في كؿ 
  .لقطة جديدة

، عمى نوع مف التوترالتكويف يجب أف يبعث   :"Tension" التػوتػر .2
يحدث ذلؾ التوتر حيف  و ،الفعؿ في القصةبصرؼ النظر عف موضوع التصوير، أو 

لا يُسمح لعيف المتفرج بالاستقرار عمى عنصر واحد، حيث تُدفع العيف باستمرار 
 . بيف العناصر المتباينة، أو المتنافسػة للبنتقاؿ
عمى الرغـ مف ضرورة أف تبعث  ":Aesthetics"  العنصػر الجمػالػى .3
التوتر في نفس المتفرج ، إلا أنو يجب أف يكوف أيضاً مرضياَ مف التكويف طريقة 

 .الناحية الجمالية
 
فالتكويف  ،بسيطاالتكويف أف يكوف  الضروريمف   ":Simplicity" لبسػاطػةا  .4

ولا يعنى ىذا بالطبع أف  ،يبعث تأثيراً محيرا، ومربكاَ في عقؿ المتفرج المعقد والمربؾ 
 .سطحياً التكويف يكوف 
تتمثؿ مجمؿ ىذه  :" formal elements"  لمتكوين  العناصر الأساسيةثانياً، 

 (Brakel,2006, p 45)العناصر في النقاط الآتية: 
  :"sLine"  وط الخط .1

 عمى شكؿ طويؿ وضيؽمف عناصر الصورة  و ىو  تكوينيالخط ىو عنصر   
عمى عدة أشكاؿ في صؼ  كما يمكف أف يكوف شكلًب واحداً،  يكوف الخطويمكف أف 

الخطوط تعد  عمى طوؿ الطريؽ . الطاقة الكيربائيةتماما مثمما تظير أسلبؾ  ، واحد
فيمكننا توجيو  الصورة وتساعد في قراءة الصورة بشكؿ كبيرعناصر قوية داخؿ إطار 

ثمما نحمؿ معيف المشاىد باستخداـ ىذه الخطوط  إلى الموضوع الرئيسي للئطار ف
أيضاً أف نحمؿ الخطوط التي تكوف الصورة داخؿ  الصور التي تـ التقاطيا يمكننا

  :الآتينحو عمى ال و نتعرؼ عمى معنى كؿ نوع مف ىذه الخطوط و ذلؾ الإطار
 :تمنح الإحساس بالقوة و الثبات كوف الخط العمودي يمتمؾ   الخطوط العمودية

  .القوة عمى الاستمرار في الوقوؼ

http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html


 

 
59 

 فيي ، الاستقرارالسكينة و تمنح احساساً كبيرا باليدوء و  :فقية الخطوط الأ
 الخطوط تستجيب لقوة الجاذبية و تستقر دوف حركة.

 بشكؿ عاـ  تعكس الجماؿتشبو الثعباف و ىي وط ىذه الخط: الخطوط المنحنية
و تفسير معنى ىذه الخطوط يعتمد عمى اتجاىيا داخؿ إطار الصورة، 

تشبو ففالخطوط المنحنية العمودية تمنح احساساً بالقوة و الشدة، أما الأفقية 
   القوة اليادئة. فيي تعكسأو تشبو جسـ الأنساف و ىو مستمقي موجات النير 

 و يزيد الإحساس بعدـ إحساسا بالديناميكية والطاقػة يمنح ئمة:الخطوط الما ،
لأف ىذه الخطوط تظير و كأنيا ° 45كمما اقترب الميلبف مف الدرجة  الاستقرار

 ستسقط عمى الأرض في أي لحظة.
 :تعكس قوة التمزيؽ، و ىذه الخطوط تعكس معاني واسعة الخطوط المنعرجة 

 منيا الغضب، القمؽ، الإثارة.
 إحساسػاً بالعمػؽ ، تمنحتندمج في نيايتيا التي :وط المتوازيةالخط. 

 :"Shapes"الأشكاؿ  .2
المكونة لمصورة، في أشكاؿ  الأساسية تتكوف الأشكاؿ مف خلبؿ تنظيـ العناصر   

ويعتبر المثمث ىو أكثر الأشكاؿ تأثيراَ، ويعطى إحساساً  .أو مستطيؿ مثمثىندسية ك
مث تكوف أكثر وضوحا وقوة ، لذلؾ يمكف وضع . وبما أف رأس المثبالاستقرار

 قوتيا وسمطتيا رلا ظياالشخصية التي يراد تركيز الانتباه عمييا في تمؾ النقطة، 
 .(معيد توب ماكس تكنولوجيموقع )

  :"Patterns"  الأنماط .3
والخطوط  , ويكوف ذلؾ مف خلبؿ تكرار عناصر معينة في الصورة كالأجساـ   

ت السمـ لمنزؿ ما تكوًف شكلب معينا ، وذلؾ مف خلبؿ تكرار فمثلب درجا والاشكاؿ
خطوطيا حتى تشعر أنيا يمكف اف تملؤ الكادر. أو مثؿ شبابيؾ منزؿ ما ، في مبنى 

مف خلبلو تكويف شكؿ معيف ، بتكرار الأشكاؿ المستطيمة لشبابيؾ المبنى  كبير ، يمكف
 .(معيد توب ماكس تكنولوجي) موقع  ككؿ
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 :"organasing space"م العناصر داخل الإطار  تنظيثالثاً، 
  ":Framing" تحديد الكػادر .1

، فتحديد يعتبر تحديد الإطار مف العناصر اليامة و الأساسية في تكويف الصورة     
الإطار يعني تحقيؽ التناسب و الانسجاـ و الاتساؽ بالإضافة إلى تحديد اتجاىات 

مجاؿ التصوير و الإخراج غالبا ما يميموف إلى ، فالمبتدئيف في الإطار )أفقي، عمودي(
وضع العناصر في مركز الإطار و بالتالي ترؾ الفراغات بالتساوي بيف جانبي العنصر 

لكف ليست ىذه  والشخص بالإضافة إلى ترؾ نفس المسافات فوؽ و تحت الشخص
 Brakel,2006, p)ىي الطريقة المناسبة في تحديد وضعية العناصر داخؿ الإطار، 

التي تساىـ في جعؿ تكويف الصورة  النقاط و العناصرىناؾ بعض و عميو  (96
مف بينيا تحديد المسافات التي تفصؿ بيف المنظور و بيف  ومرئياً ومتوازناً  ،جميلب

 ( Pradini, 2008, pp 5-7) يا كما يمي:حو التي يمكف توضي  حدود الإطار

 
 الرأس و بين الحد العموي و بين الأنؼ و الحد الجانبي للإطار(: توضح المساحة الفاصمة بين 24صورة رقم )

                                                 
  kellen prandini , p 05 . 
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 المساحػة فوؽ الػرأس  "Headroom:"  ما بيف  التي تفصؿ فةالمسا نقصد بيا
 فةو حيف تكوف تمؾ المسا .للئطارالحافة العموية بيف  و الشخص داخؿ الإطاررأس 

، طويمة أكثر مف اللبزـ التوازف  باختلبؿساسا تعطى إحفإنيا   ، أو أقؿ مف اللبزـ
 كما ىو موضح في المقطات الآتية: الرأسي

 
 لقطة سيئة                                          لقطة جيدة          

  
 
 المساحػة أماـ الأنؼ " Nose Room": الخاليةالجانبية فة المساىنا  نقصد بيا 
ليو أو يتحرؾ نحوه الشخص ، أو في الاتجاه الذي ينظر إالشخص داخؿ الإطار أماـ

و حيف تكوف  .للئطار جانبيةالحافة الو بيف التي تفصؿ بيف أنفو  و داخؿ الإطار،
، طويمة أكثر مف اللبزـ فةتمؾ المسا  باختلبؿتعطى إحساسا فإنيا   ، أو أقؿ مف اللبزـ
ما ك و ذلؾ، فدائماً يجب أف تكوف المسافة الأمامية أطوؿ مف المسافة الخمفية التوازف

 ىو موضح في المقطات الآتية:

 
 لقطة سيئة                                          لقطة جيدة          

 
داخؿ الإطار يمنح العديد مف المعاني،  الموضوعكما أف الأماكف المختمفة لوجود    

 في مركز الإطار يعني أف المنظور يتسـ بالتماثؿ و الاستقرار، أما الموضوعفوجود 
وجوده في الجانب  وفي الجزء العموي الأيسر فيو يجذب الانتباه،  وضوعوجود الم
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في الجزء العموي  موضوعكما أف وجود ال مف يجعمو أقؿ جذباً للبنتباهيلأالسفمي ا
الأيسر و الاطار يقطع جزء منو يجعؿ المنظور يتسـ بحركية كبيرة و يمنح معنى 

 .(Brakel,2006, p 96) ختفي قريباالختاـ أو النياية أي  أف المنظور سي
 الحجـ "Size :" 
، احساسا بالضآلة داخؿ إطار الصورةصغيرة  اتحتؿ مساحتي تال تمنح المواضيع     

إطار  حتؿ مساحة كبيرة مفتي تع اليضامو فال، مف ذلؾ وعمى العكس . والوحدة
ة كبيرة داخؿ كما أف الأجساـ التي تحتؿ مساح احساسا بالسيطرة والقوة يمنح، الصورة

علبقة السيطرة إظيار   يمكفو  إطار الصورة ىي التي تسيطر عمى باقي الأجساـ،
ية بيف شخصيات تمنح ليا مساحة حوار الىد امشالفي  النسبية، عندما تتبادؿ المقطات

  صغيرة و أخرى تمنح ليا مساحات كبيرة داخؿ إطار الصورة.
 

  صيغة الإطار الأفقي"Horizontal format":  
صيغة المنظر الطبيعي و تستخدـ  تسمى ىذه الصيغة بالإضافة إلى الإطار الأفقي   

بمنظر طبيعي أو مجموعة مف  رىذه الصيغة لالتقاط صور واسعة سواء تعمؽ الأم
  فيي تناسب كؿ الحركات التي تتـ في إطارىا الواسع مثؿ سباؽ السيارات الأشخاص

 Brakel,2006, p) و أكثر استقرار و ىذه الصيغة تظير الموضوع أكثر توازف
101).  
  صيغة الإطار العمودي"Vertical format " : 

العيف البشرية معتادة عمى التكويف العمودي بحكـ أنيا معتادة عمى مسح الصورة    
مف الأعمى إلى الأسفؿ كما أنيا معتادة عمى كوف العناصر المتواجدة أعمى أو أسفؿ 

أقؿ بالمقارنة مع مركز الإطار. تسمى ىذه الصيغة أيضاً إطار الصورة تمتمؾ أىمية 
    و تستخدـ بشكؿ عاـ في الحركات التي تتـ عمودياً مثؿ التسمؽ  وبصيغة البورتري

 (Brakel,2006, p 103).   أو الصعود
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  الإطار داخؿ الإطارFrames within frames: 
خلبؿ جعؿ الموضوع داخؿ  تعد أىـ التقنيات المستخدمة في التكويف، فيو يتـ مف   

  إطار معيف داخؿ إطار الصورة مثؿ تصوير شخص مف خلبؿ نافذة غرفتو الخاصة
 .(Brakel,2006, p 110)   و ىو ما ينتج صورة داخؿ صورة

 : Balance التوازف  .2
، و التوازف في الصورة  التوازف أحد المبادئ الأساسية في التصميـ و في الرسـيعد    

لمتكويف بشكؿ معتدؿ داخؿ  العناصر التي تكوف الموضوع وزيع ت يتـ مف خلبؿ
شعورا بالجماؿ ، مستقلب عف التوتر الناتج عف الموضوع الجيد  الكادر. ويعطى التوازف

فة كتمتيا أو وزنيا ولأف تُوزيع الأجساـ داخؿ الكادر يتـ تبعا لكثا . الذى يتـ تصويره
ولأف إدراؾ الكتمة يكوف إدراكاً حسياً بطبيعتو ، لذا يعبر المصوروف  . المرئي

و يمكف تحقيؽ التوازف في تكويف  . بالإحساس الصحيح"الجيد  المحترفوف عف التوازف
 واعد مف بينيا:الصورة بالعديد مف الطرؽ و الق

 
 تثميثقاعدة ال "The Rule of Thirds"  : 
د تقسيـ الإطار أفقيا إلى يعاقسـ إطار الصورة عموديا إلى ثلبث أعمدة متماثمة ثـ ي    

قاطع لمخطوط الأفقية بالخطوط تثلبث أشرطة متماثمة فتكوف النتيجة أربع نقاط 
قاط أربعة خطوط تعرؼ ف ىذه الن، تسمى ىذه النقاط بنقاط القوة و تربط بيالعمودية

و المصور بيذا يجب أف يضع العناصر اليامة لمموضوع الذي يريد  بخطوط القوة
التي سبؽ  تصويره عمى واحدة مف نقاط القوة السابقة أو عمى طوؿ أحد خطوط القوة

    مع الإشارة إلى وجوب ترؾ مسافات أماـ الموضوع إذا كاف في حالة حركة ذكرىا
ظر إلى عنصر ما كما تجدر الإشارة أنو إذا كاف موضوع الصورة شخص ما أو كاف ين

أما إذا كاف الموضوع ىو منظر طبيعي  أحد نقاط القوةمستوى عينيو يوضع عمى  فإف
تجعؿ مف . قاعدة الأثلبث وفقاً  فيوضع مستوى الأفؽ عمى أحد الخطوط الأفقية لمقوة

و تزيد  ىذه القاعدة مف جاذبية الصورة  الصورة طبيعية أكثر كما تجعميا أكثر توازناً 
لممشاىد فالعيف البشرية تنجذب بشكؿ طبيعي إلى نقاط القوة و خطوط القوة 

(Composition in photography).   

http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t337.html
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 صور توضح استعماؿ قاعدة التثميث

 
 التوازف المتماثؿ "Symmetrical balance": 

 مف خلبؿ خط عمودي يشؽ إطار  و ذلؾ نقسـ الإطار إلى قسميف جانبيف متماثميف  
جانبي الإطار فيذا النوع   بالتساوي بيف توزيع عناصر الموضوعو  الصورة في الوسط

  .(Bedrich benes, p 7)  منطقي و منظـ و يزيد الموضوع قوة مف التوازف
 

 
 صورة توضح التوازن المتماثل في تكوين  الصورة
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  متماثؿالالتوازف غير ical balanceasymmetr:    
 توزيعمف خلبؿ  غالباً  يتـ ىذا التوازف   

متساوية الغير الأوزاف المرئية الأجساـ ذات 
 مف التوازفىذا يعد  و طار الإ جانبي عمى

لأف العناصر المكونة أكثر الأنواع استخداماً 
 مختمفة أوزاف مرئيةكوف ليا تلمصورة عادة ما 

زيدىا و ي و تشويؽ يمنح الصورة جاذبيةفيو 
 . (Bedrich benes, p 7) باستخداـ الألواف التوازف ديناميكية و غالباً ما يتـ ىذا

 
 

  التمفزيوني الإخراج في دورها و التمفزيونية الإضاءة
  
الضوء عنصر أساسي في عممية التصوير،  فأي صورة فوتوغرافية ما ىي يعد      

المصفوفة مف أنماط تسجيؿ الضوء عمى الفيمـ أو  في الحقيقة إلا نمط معيف
و بالتالي فالضوء ىو وسيمة المصور التي يحتاجيا مع كؿ عممية تصويرية  الإلكترونية

 فبدوف ضوء لا يمكف وجود أي عممية تصويرية. 
 :أول، العناصر المكونة لمضوء

      الضوء المستخدـ في التصوير تأثيرا عمى مخرجات عممية التصوير ةطبيعيمتمؾ      
ـ و استيعاب طبيعة الضوء مف أىـ العوامؿ المساعدة في التقاط و بالتالي يعتبر في

شكؿ مف أشكاؿ الأشعة فالضوء ىو  صور جيدة أو تصوير مشاىد جيدة
بشكؿ سريع جداً و التي تعد العيف حساسة مف مصادرىا التي تنتقؿ   الكيرومغناطيسية
كنيا غير ، و ىناؾ أشكاؿ مختمفة مف الأشعة مشابية لمضوء لجداً ليذه الأشعة

        " X-raysمحسوسة مف العيف و بالتالي ليست أشعة ضوئية مثؿ أشعة "إكس
  أو الأشعة فوؽ البنفسجية "Infrared radiations" أو الأشعة تحت الحمراء

"Ultraviolet radiations" و بناء عمى ما سبؽ يمكننا أف نعرؼ الضوء بأنو ،
يف البشرية أف تراىا" و عميو فإف كؿ الأشعة التي يمكف لمععة الكيرومغناطيسية ش"الأ
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فكما ىو موضح في الشكؿ الآتي الضوء ىو الجزء   غير المرئية لا تعد أشعة ضوئية
 .(Photography basics, p 1) الصغير المرئي مف اجمالي أشعة الطيؼ

 يشرح اجمالي أشعة الطيؼ :(21شكل رقم )                            

الموف الأحمر و  موفيض يتكوف مف ثلبث أنواع رئيسية تتمثؿ في الالضوء الأبو 
و ألواف ثانوية تنتج مف دمج الالواف الرئيسية مثمما يوضحو  الأزرؽالموف الأخضر و 

 .(Photography basics, p 2)الشكؿ الآتي: 

 (: يوضح تحميل الضوء22شكل رقم ) 

 :ثانياً، أنواع الإضاءة
 وفقاً لشكؿ انتشار الأشعة الضوئية إلى قسميف كالآتي:يمكف تقسيـ الإضاءة    
 وىى إضاءة مركزة وتوجو مباشرة لمشخص  ":Hard lightالإضاءة الحادة  " -1

 أو الشيء الذي يتـ تصويره، إلا أنيا تؤدي إلى خمؽ ظلبؿ حادة.
أصبحت الإضاءة الناعمة مؤخراً تكتسي : "Soft light"الإضاءة الناعمة   -2

يي نوع معيف مف الإضاءة اً في التصوير السينمائي أو التمفزيوني فأىمية بالغة جد
و ىذا ما يقمؿ تقنيا  مف أجؿ جعؿ الضوء ينتشر في اتجاىات عديدة  صمـ خصيصاً 
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و مشرقة. يمكف للئضاءة الناعمة أف تكوف  ظلبؿ ناعمة مف الظلبؿ الحادة و يوفر لنا
،...(، كما توجد أنواع HMIة ناشئة مف أي مصدر ضوئي ) مصابيح الكوارتز، إضاء

ىناؾ ". Fluorescents "معينة مف الإضاءة ىي ناعمة بطبيعتيا مثؿ إضاءة 
       " تستخدـ مف أجؿ نشر الضوء الحادDiffusion materialsتجييزات خاصة "

عبر لوحات واسعة مصممة لنشر الضوء المار مثلًب فالإضاءة الحادة تمر و تنعيمو، 
عمييا تنعكس عاكسات خاصة لمضوء  يمكف استخداـ ناعـ أوبشكؿ   مف خلبليا

 توفير إضاءة ناعمةب ىذا ما يسمح  تنتشر في مختمؼ الاتجاىات والإضاءة الحادة و 
(Jackman ,2004 , p58.) 

 
 (: يوضح تحويل الإضاءة الحادة إلى إضاءة ناعمة23شكل رقم )

 
 

  خارجه و الأستوديو داخل الإضاءة ضبط
 
عمى  في الغالب داخؿ الأستوديو المستخدمة جراء الأساسي في الإضاءةالإ يتكوف   

 كالآتي: ثلبث نقاط أساسية
  :"Key Light" الإضاءة الأساسية -1
ىذه الإضاءة ليا خواص ابراز التكويف الأساسي لممنظور في وىي إضاءة مركزة،    

ؽ الغائرة في إلا أنيا تؤدي إلى خمؽ ظلبؿ حادة خاصة في المناطأبعاده الثلبثة، 
و مف  .( 2، ص 4، المحاضرة عقؿ) الوجو مثؿ أسفؿ العينيف، وأسفؿ الأنؼ
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لكؿ  الضروري الانتباه و التأكيد أنو يجب أف تكوف ىناؾ إضاءة رئيسية واحدة فقط
تعتبر ىذه الإضاءة   .( 10ص  ـ، 2005 )تصوير تمفزيوني، الإضاءة، منظور

بكامميا، و ىذه الإضاءة تميؿ إلى الأسفؿ أساسية لكونيا أساس الصورة الممتقطة 
درجة إلى  20درجة تقريبا )يمكنيا أف تميؿ في سمـ مف  30بزاوية عمودية تقدر بػ 

المنظور بزاوية أفقية درجة(، كما أف الإضاءة الأساسية توضع إلى أحد جانبي  45
  (.Fitt and thornley, 2002, p7درجة ) 45تقدر بػ 
  : "ill LightF" التكميميةضاءة الإ -2
لمتخمص مف   الكاميرا أو يميف توضع إلى يسار ىي إضاءة ناعمة غير مركزة،   

و يستخدـ ىذا  .ساسيةآثار الظلبؿ والتخفيؼ مف حدتيا، وىي أقؿ قوة مف الإضاءة الأ
المصدر للئضاءة في مؿء المساحات التي تغطييا الظلبؿ الناشئة عف مصدر 

النوع مف الإضاءة بػ : إضاءة مسطحة و منتشرة أي  الإضاءة الرئيسية و يتميز ىذا
غير مركزة، النعومة و اليدوء، أقؿ عادة في الشدة مف الإضاءة الرئيسية و الإضاءة 

كما أف مستوى شدة الإضاءة التكميمية ىو  .(253)الحمواني و نصر، ص الخمفية 
مصادر الإضاءة نصؼ شدة الإضاءة الرئيسية، و يمكف  القوؿ أنو غالباً ما تستخدـ 

لكف في نفس الوقت يمكف استخداـ مصادر الإضاءة  الإضاءة التكميمية الناعمة لتوفير
و تجدر الإشارة أنو مف المستحيؿ القضاء  الحادة و ذلؾ مف خلبؿ أساليب خاصة

 Fitt and) باستخداـ مصدر واحد للئضاءة التكميمية  عمى الظلبؿ بشكؿ كامؿ
thornley, 2002, pp7-11 .) 

  : "Back light" الإضاءة الخمفية -3
و كتفيو، الشخص الذي يتـ تصويره  رأستسمطاف مف أعمى  وعادة ما تكوف لمبتيف   

حيث تقوـ بإبراز ، أي مف الاتجاه المواجو لمكاميرا، لذلؾ يطمؽ عمييا إضاءة الكونتر
مسة لمعانا يضفي لبذلؾ ىي الشعر والكتفيف فتعطي  و حدود الجزء العموي مف جسمو

جمالية عمى الشخص ويفصمو عف الخمفية أو الديكور الذي يكوف وراءه فيما يعطي 
و ىي توضع بشكؿ منخفض  .(2، ص4، المحاضرة عقؿ) ثالثا لمصورة عمقا وبعداً 

 )تصوير تمفزيوني، الإضاءة، نسبياً بشرط أف لا تنخفض إلى مستوى عدسة الكاميرا
فية يمكنيا أف تكوف في العديد مف بشكؿ عاـ الإضاءة الخم .( 10ص  ـ، 2005
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الوضعيات باختلبؼ الزوايا أكثر مف الوضعيات المسموحة للئضاءة الرئيسية، كما أف 
شدة الإضاءة الخمفية تكوف في حدود نصؼ شدة الإضاءة الرئيسية إلا إذا كانت ىناؾ 

 زيادة و التي تتحقؽ مف خلبؿرغبة في إحداث بعض التأثيرات الخاصة عمى الصورة 
 (. Fitt and Thornley, 2002, p7الشدة )

 
 ميزان الإضاءة الأساسي ذو ثلاث نقاط(: يوضح 24شكل رقم )

وتستخدـ لإضاءة  "Background Light" إضاءة الخمفيةو ىناؾ نوع آخر يسمى   
تفاصيؿ الأشياء الموجودة خمؼ الشخص الذي يتـ تصويره مثؿ الكروما أو تفاصيؿ 

في فصؿ الشخص عف الخمفية حتى لا يبدو ممتصقا بيا مما  الديكور. وتسيـ أيضا
 .(2، ص 4)عقؿ، المحاضرة  ةيعمؿ عمى خمؽ عمؽ في الصور 

 
 :ضبط الإضاءة خارج الأستوديو

يجب أولا تحديد الوقت الذي ستتـ فيو عممية التصوير )ليؿ  عند التصوير الخارجي   
استخداـ مصادر الإضاءة أمر لا بد منو أو نيار(، فإذا كاف التصوير في الميؿ فإف 

مع الإشارة أف التصوير في الأماكف المفتوحة يحتاج إلى عدد كبير مف الكشافات 
الضوئية و بقوة أكبر و ذلؾ حسب مقتضيات التصوير أما إذا كاف التصوير في 
النيار فيجب استغلبؿ ضوء الشمس. يمكف القوؿ أف الضوء المثالي لمتصوير 

عندما يكوف الجو غائماً حيث تعمؿ الغيوـ عمى تشتيت ضوء الشمس الخارجي ىو 
القوي مما يوفر انارة متساوية و مشابية لنور المصابيح الخفيفة كما أنو يجب التنويو 

و ذلؾ إلى ضرورة تجنب التصوير في وقت الظييرة إذا كانت أشعة الشمس قوية 
ة. في الحقيقة إف أفضؿ وقت لمشكؿ السيئ الذي تكوف عميو الممتقطة في ىذه الفتر 

لمتصوير ىو عند الزواؿ أو صباحاً أيف تكوف تسقط أشعة الشمس بشكؿ مائؿ حيث 
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أف ىذا الوقت يظير لنا تفاصيؿ الصورة بشكؿ أدؽ بالإضافة إلى أف الجو العاـ يظير 
بشكؿ جيد. و تعد الشمس في التصوير الخارجي مصدر رئيسي للئضاءة بينما 

ئية خاصة لتعويض مصادر الإضاءة التكميمية المستخدمة داخؿ تستخدـ عاكسات ضو 
    (.22-21ص ص  ـ، 2005 الإضاءة، ،تصوير تمفزيونيالأستوديو )

 
 (: يوضح استغلال ضوء الشمس في التصوير الخارجي25شكل رقم )

 
 

                                   (montage editing, The) التمفزيوني و الإذاعي المونتاج
 

 ، تعريؼ المونتاج: أولً 
المونتاج ببساطة ىو "بناء المقطات في مقطع متماسؾ، بأسموب خلبؽ وبإيقاع    

معتدؿ حسب الحالة المزاجية التي يريد المخرج نقميا  أو سريعأو  بطيءقد يكوف معيف 
      أو ىي عممية تجميع المقطات و ترتيبيا .(3، ص4)عقؿ، المحاضرة  لممشاىد"

حذفيا مف البرنامج بطريقة تضمف لممشاىد تسمسؿ المقطات المقطات و  أو إلغاء بعض
لتعبير عف فكرة معينة وفؽ رؤية البعص مف أجؿ االمتتابعة التي ترتبط ببعضيا 

   (. 2ص  ـ،2005 المخرج )برنامج التصوير التمفزيوني، المونتاج،
حتى لو مرت جميع  الضعؼ في المونتاج يفقد العمؿ الفني جاذبيتويمكف القوؿ أف     

التصوير، بؿ  أو مرحمة كتابة السيناريومثؿ مرحمة المراحؿ الأدبية التي تسبقو بنجاح 
إف المونتاج قد يعالج كثيرا مف عيوب التصوير، إلا أف ذلؾ غير مطموب، فالمراحؿ 

 ،ويرتبط المونتاج عادة بمفيوـ الإيقاع الفنية لمعمؿ كميا تتكامؿ مع بعضيا البعض.
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اع البطيء مثلب يكوف ملبئما في المشاىد الرومانسية بينما الإيقاع السريع يكوف فالإيق
مثاليا في مشاىد الحركة أو العنؼ، أما الإيقاع العادي فيدؿ عمى سير الأحداث 

تتابع المقطات القصيرة يوحي  مف جية أخرى. معيف بصورة طبيعية دوف غرض درامي
مقطات الطويمة بالإيقاع البطيء، أما تتابع بالإيقاع السريع، بينما يوحي تتابع ال

 . (4، ص 4)عقؿ، المحاضرة  المقطات متفاوتة الطوؿ فيضفي إيقاعا عاديا
   

 أنواع المونتاج التمفزيوني: ثانيا، 
 

، ( 4، ص4)عقؿ، المحاضرة تتـ عممية المونتاج التميفزيوني بطريقتيف مختمفتيف    
 :(19ص ـ،  2005اج، )برنامج التصوير التمفزيوني، المونت

ويتـ عف  يتـ في نفس لحظة البث :"On Line Editing" لكترونيالمونتاج الا  -1
، حيث يتـ التقطيع مف لقطة لأخرى )أي التقطيع "Switcher"طريؽ طاولة التحويؿ

بيف مصادر الصورة( عمى اليواء مباشرة إذا كاف البرنامج حيا، أو يتـ التقطيع الفوري 
امج مذاعا عمى اليواء في حيف يكوف مسجلب )مثؿ برنامج مف سيربح كما لو كاف البرن

 كما أنو .بعديالمميوف( مما يؤدي إلى اختصار وقت وماؿ كثير في عممية المونتاج ال
 يمكف اضافة المؤثرات البصرية أو الصوتية في نفس لحظة البث.   

مونتاج ويتـ عف طريؽ أجيزة ال :"Off Line Editing" بعديالمونتاج ال   -2
البرامج عمى أشرطة في إمكانات كؿ منيا، حيث يتـ تصوير  يا و اختلبؼباختلبف

ويقوـ المخرج بمشاىدة ما تـ تصويره ليختار منو المقطات مختمؼ أماكف التصوير 
، أو قد و ايقاع معيف وضع المقطات في تسمسؿ معيفبيبدأ و الأنسب ثـ  الأصمح

وجد في المادة المصورة ما يمكنو مف تقديـ رؤية يعدؿ مف البناء الذي سبؽ تصوره إذا 
، و يستخدـ ىذا المونتاج في العديد مف الأعماؿ مف بينيا المسمسلبت التمفزيونية       أفضؿ

 . و الأفلبـ الوثائقية
و يمكف تقسيـ أنواع المونتاج المستخدمة في معالجة البرامج المسجمة إلى قسميف     

 كالآتي:
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 المونتاج الخطي "inear EditingL":  باستخداـ جياز مونتاج يتـ ىذا النوع
لعرض المادة  أحدىماعمى الأقؿ جيازيف  خلبؿ يحدد بداية ونياية كؿ لقطة مف

جياز الأخرى لتسجيؿ المقطات التي يحددىا جياز المونتاج أي  و "Player" المصورة
ؿ مف لقطة ، مع وجود جياز لممؤثرات وتحديد طريقة الانتقا"Record" التسجيؿ

. يسمى ىذا النوع مف المونتاج ( 3، ص4عقؿ، المحاضرة ) لأخرى بالترتيب المطموب
قد يكوف ىذا المونتاج رقمي و قد يكوف  و"المونتاج الزمني مف شريط إلى شريط" 

مف الممكف عمؿ بروفة لممونتاج  و (.Utterback, 2007, p168تماثمي )
"Preview" الزمي لمقطات بحيث  لا بد فيو مف التسمسؿ و قبؿ تسجيمو كمونتاج نيائي

( إلى آخر لقطة موجودة في النص التمفزيوني )برنامج التصوير 1يبدأ مف المقطة رقـ )
  (.3ص ـ،  2005التمفزيوني، المونتاج، 

  غير الخطي المونتاج"Non Linear Editing":   ظير ىذا النوع  نتيجة
في  المونتاج الرقميو . التمفزيوني لإخراجالمتقدـ التقني و دخوؿ الحاسوب بقوة في 

مف  ىو مونتاج غير خطي و المونتاج غير الخطي في الأنظمة الحديثة يتـ أغمبو
ىذه المادة  تحويؿنقؿ المادة السمعية و البصرية الخاـ إلى الحاسوب ثـ  خلبؿ

بعض  و ىذه العممية يمكف أف تأخذ  ،الخاص بالمونتاج الالكتروني البرنامج باستخداـ
 ,Hudson)الوقت و بالأخص إذا كانت المادة الخاـ مسجمة عمى شرائط 

Rowlands , 2007, p 304 . )ىو نظاـ لا يمزـ فني  المونتاج غير الخطي
ضافة لأي عدد امكانية الحذؼ و الإ كما يوفر لوالمونتاج بالتسمسؿ الزمني لمقطات 

داخؿ المشيد و ىي عممية لا  مف المقطات بسيولة شديدة و دوف أف تتأثر لقطة أخرى
و يستطيع فني المونتاج استخداـ العديد مف المؤثرات  تستغرؽ أكثر مف ثواف معدودة

     (.4ص ـ،  2005)برنامج التصوير التمفزيوني، المونتاج، البصرية بسرعة و سيولة 
  من لقطة إلى أخرى في المونتاج: النتقالطرؽ ثالثاً، 
)عقؿ، المحاضرة  للبنتقاؿ بيف المقطات أىميا المستخدمة طرؽال يد مفعدالىناؾ    
 : (18-17ص ص  ـ، 2005 ، )برنامج التصوير التمفزيوني، المونتاج،( 4، ص4

وىػػػو الوسػػػيمة العاديػػػة والمباشػػػرة والمألوفػػػة للبنتقػػػاؿ  :"Cut"القطػػػع طريقػػػة  -1
داماتيا بػػػيف المقطػػػات، وىػػػي أقػػػؿ الطػػػرؽ مػػػف حيػػػث تأثيراتيػػػا الدراميػػػة. ومػػػف أبػػػرز اسػػػتخ
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 وضػػح الخبػػر الػػذي يػػتـ قراءتػػو.ي ذيالػػ التقريػػرالقطػػع فػػي نشػػرة الأخبػػار مػػف المػػذيع إلػػى 
( ىػػػػي التػػػػي تبػػػػث عمػػػػى اليػػػػواء و انتيػػػػت الحاجػػػػة إلػػػػى 1مػػػػثلًب إذا كانػػػػت الكػػػػاميرا رقػػػػـ )

( فيػػتـ ذلػػؾ فػػورا و ذلػػؾ بالضػػغط عمػػى 2وجودىػػا مػػع الرغبػػة للبنتقػػاؿ إلػػى الكػػاميرا رقػػـ )
( عمػػى جيػػاز المونتػػاج الالكترونػػي، و يمكػػف تشػػبيو عمميػػة القطػػع 2)مفتػػاح الكػػاميرا رقػػـ 

 بانتقاؿ العيف البشرية مف مشاىدة منظر إلى آخر.
نقمػػػة ناعمػػػة   مثممػػػا يػػػدؿ عميػػػو اسػػػميا و تعػػػد وىػػػي :"Mix"المػػػزج طريقػػػة  -2

وىػو انػدماج نيايػة المقطػة التػي انتيػت ببدايػة المقطػة   "Dissolveػ "ومنيػا مػا يعػرؼ بالػ
تبػػدأ فػػي الظيػػور، ثػػـ اختفػػاء المقطػػة الأولػػى كميػػة مػػع وضػػوح معػػالـ المقطػػة ا و تمييػػالتػػي 

الثانية تماما )وتستخدـ لمدلالة عمى مرور زمف أو للئيحاء بحالػة مزاجيػة معينػة(. ومنيػا 
حيػث يسػتمر وجػود المقطتػيف عمػى الشاشػة فػوؽ   "Super Impositionػ "مػا يسػمى بالػ

ثػػاؿ: فػػي الأذاف كثيػػرا مػا نجػػد تػػداخؿ لصػػور مػػآذف بعضػيما بكثافػػة معينػػة لكػػؿ منيمػا )م
 لمساجد مختمفة في نفس الكادر باستخداـ ىذا التكنيؾ(.

أي ظيور لقطة جديدة تمسح المقطة الموجودة  :"Wipe"المسح طريقة  -3
، فقد تظير صورة مف داخؿ شكؿ "Patterns"عمى الشاشة بأشكاؿ معينة تسمى 

لتمسح الصورة الموجودة عمى الشاشة. وقد  أو قمب أو خط رأسي أو خط أفقي  نجمة
تكوف حافة الشكؿ الذي اخترناه لممسح )أي النجمة أو القمب أو الخط الرأسي ... الخ( 

ىذا  لمخرج. وو ذلؾ وفقاً لمرؤية الخاصة باناعمة أو حادة أو ممونة أو أبيض وأسود 
 عموما ىو طريقة قميمة الاستخداـ.الأسموب 
 Fade" أو الظيور التدريجي "Fade out"يجي التدر  الاختفاءطريقة  -4

in":  إلى الاسوداد بشكؿ تدريجي اختفاء الصورة الاختفاء التدريجي ىو "fade to 
black"  حتى مف الاسوداد  تدريجياً  الصورةظيور بدء  ىوكما أف الظيور التدريجي

أو الدخوؿ إلى عند بداية البرنامج أو عند النياية تتضح نيائيا و تستخدـ ىذه التقنية 
      أو لمدلالة عمى تغير المكاف ،طويمة يةزمن فترة مرور لمدلالة عمىموضوع جديد 

 لإراحة عيف المشاىد.  و
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  رابعاً، دور المخرج في عممية المونتاج:
الذي يتـ انتاجو و ىو قائد  التمفزيوني البرنامج يعد المخرج المسؤوؿ الأوؿ عمى    
في النقاط  ويمكف تمخيصو في عممية المونتاج ميمة جداً  العمؿ و دور المخرج فريؽ
 : (5ص ـ،  2005)برنامج التصوير التمفزيوني، المونتاج،  الآتية
إلى اختيار المقطات المناسبة الخالية مف العيوب  "Montirتوجيو فني المونتاج " -

 الفنية.
الصوتية   إلى زمف و كيفية استخداـ المؤثرات  "Montirتوجيو فني المونتاج " -

 و البصرية.
إلى أفضؿ طرؽ الانتقاؿ بيف المقطات           "Montirتوجيو فني المونتاج " -

 و الكاميرات مف بيف طرؽ المونتاج المختمفة.
 إلى الأسماء و الرسومات و الكتابات المختمفة. "Montirتوجيو فني المونتاج " -
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػى..........ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.......... انتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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