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إن الحمد والشكر الله أولا صاحب المنة والنعمة
الذي وفقني لإنجاز هذا العمل

وأرجوا أن يتقبله مني قبولا حسنا وينفعني وغيري به
إن كان لا بدّ من شكر فإنني لا أبالغ إن قلت بأن الكلمات 

تكفي مهما ثقلت معانيها، بإرشاداتها القيمةلا
.وروحها الطيبة الفضل الكبير في إنجاز هذا البحث

"نسيمة بن عباس"لك أسمى التقدير والاحترام أستاذتي 
" خميسي آدامي"كما أتوجه بوافر التقدير والامتنان للأستاذ 
على مساعدته وتوجيهاته المفيدة

وأتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى السادة أعضاء لجنة المناقشة 
على تفضلهم  بقبول الاشتراك

.في مناقشة هذا البحث وتقييمه
وفي الأخير لا يسعني إلا أن أحمد االله عزّ وجل

.مرة أخرى على توفيقه
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ربي هب لي حكما وألحقني بالصالحين واجعل لي لسان صدق في الآخرين"
"واجعلني من ورثة النعيم

كفاني فخرا أن تكون لي ربا وكفاني عزا أن أكون لك أمة أنت لي كما أحب
.فوفقني إلى ما تحب

والحياة نعمة وليست لتكون كذلك لولاه، من خلق من الضعف قوة
ومن المستحيل ممكنا، من كافح وعلمني الكفاح، تعب وتعلمت منه أن التعب

الغالي أدامك االله     * أبي* إلى...أول النجاح
ت لي طريقا أسير فيه،إلى التي فتحت عينايا على ابتسامتها لأجدها قد فرش

الحبيبة حفظك االله * أمي* إليك... وأنا على يقين بأني لن أتعثر
وليد، سليمان شكرا لكل ما قدمتماه : إلى كل من يتمنون لي الخير دائما أخواي

.في صبر وصمت حتى يكتمل هذا البحث ويرى النور
:أخواتيإلى الربيع المزهر في عمري من لا تحلو الحياة إلا بوجودهن 

نوال، سارة، آمال
شيماء، نورة: إلى دفئ البيت وسعادته

شذى حفظها االله: إلى الكتكوتة
سلمى، خولة، خديجة، أحلام، وليدة: إلى رفيقاتي

وإلى كل من هم على الدرب سائرون
إلى كل من عرفني وسيعرفني إن شاء االله
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:المقدمة

فعدا كونها . وسیلة تواصلیة عرفتها البشریة جمعاءأرقىلا شك في أن اللغة هي 
أداة للتواصل والتفاعل بین الناس، فهي في معظم الأحیان بمثابة المنفذ الذي یخرج 

من خلاله ما یختلج نفسه من خواطر ومشاعر وأحاسیس وما یضیق به صدره الإنسان
.من هواجس وغیرها بما تتوفر علیه من طرق وأسالیب بلیغة وموحیة

وخیر دلیل على . واللغة العربیة بهذا المجال وغیره  غنیة عن التعریف والوصف
.به ألسنتهمذلك ما أنتجته قرائح الأدباء وعلى مر العصور، وما جاءت 

ولقد كانت لهم . الأدب إذن قدیمه وحدیثه هو نتاج الأدباء اللغوي شعرا كان أم نثرا
المعنى إلى القارئ في ثوب أنیق إیصالوسائل عدیدة من صلب اللغة مكنتهم من 

إما مباشرة وإما عن طریق الإیحاء أو التلمیح أو الترمیز أو بواسطة ما یعرف . وجذاب
.لقناعبا

.الذي نجده وبكثرة لدى الشعراء المعاصرین وبأشكال مختلفة) القناع(هذا الأخیر 

في قصائدهم الشاعر المصري " القناع"ولعل من بین أشهر أولئك الشعراء الذین وظفوا 
.البیاتي وجبران خلیل جبرانإلىبالإضافة، "أمل دنقل"

المعاصرین به من جهة أخرى ولأهمیة القناع كأسلوب أدبي من جهة وولوع الشعراء 
ولو باختصار لأتقصاه) القناع(نحوه، أي نحو هذه الوسیلة الفنیة نظريجه و أأن ارتأیت

له دنقل أملإلى توظیف الشاعر لأنظرحیط به وبمختلف المفاهیم الواردة حوله أولا ثم وأ
.لدراستهفي قصائده كنموذج 
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:أمام طرح الإشكالیة التالیةنفسيأجدلذلك 

:بمعنى آخرأو ؟وكیف وظفه في شعرهما طبیعة القناع في شعر أمل دنقل

ما مدى نجاح أمل دنقل في توظیفه للقناع؟

والدافع الذي حرك في نفسي رغبة اختیار هذا الموضوع لكل اختیار دافع وراءه،
حیث وجدته یتقنع في كل أمل دنقل للشاعر هو قراءتي لبعض المقطوعات الشعریة 

.بقناع مختلف وهذا ما أثار في نفسي فضولا لمعرفة مدى تنوع وتعدد الأقنعة لدیهقصیدة 

ني عدة صعوبات في مسار بحثي وكان من شأنها في أحیان وككل باحث فقد صادفت
هي قلة المراجع والتي تجعلني في كل مرة أنقطع عن الانشغال تضبطنيكثیرة أن 

.ضیق المدة الزمنیة التي خصصت للدراسةبالبحث هذا من جهة ومن جهة أخرى 

حجج به وأتخذه أمامي أتوعلى الرغم من كل هذه الصعوبات إلا أنني لم أجعل منها عائقا 
. تخطي كل ذلكذریعة، فقد حاولت قدر المستطاع 

وقد اعتمدت في انجاز هذا البحث على جملة من المصادر والمراجع سأذكر الأهم 
" دیوان الأعمال الشعریة الكاملة"منها، والذي كان سندا ومرتكزا معینا أكثر من غیره 

رعد أحمد علي لصاحبه أمل دنقل، كتاب القناع في الشعر العربي المعاصر، لصاحبه 
) السیاب، نازك، البیاتي( الزبیدي، كتاب الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث

.محمد علي كنديلصاحبه 

لذلك فقد خططت خطة للبحث فكانت . عادة البحوث تسیر وفق خطة محكمة
: كالتالي
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أهم ما جاء في البحث لتكون مفتاحا یدلل المتصفح لوریقات هذا البحث تحملمقدمة 
.وعلى أهم ما جاء في طیاته

جاء تحت فالنظري. تطبیقيوثانیهما نظري بعد المقدمة یأتي فصلین الأول منهما 
.احتوى على عدة مباحثو القناع في المفهوم التطورعنوان 

اللغویة (وقد تناولت فیه دلالتین " دلالات القناع"حمل عنوان : المبحث الأول
)والاصطلاحیة

والمتغیرات القناع المعنىحمل عنوان مبحث ثان لیلیه 

مبحث رابع والقناع في الشعر العربي المعاصر تحت عنوان مبحث ثالث جاء بعده 
والذي وسم مبحث خامسو عنوانه عوامل استخدام القناع في الشعر العربي المعاصر

جاء الحدیث فیه عن أنماط القناع وتنوعها ما بین أسطوریة، تاریخیة، أنماط القناع ب 
.الخ...تراثیة، شعبیة

.فجاء  الحدیث فیه عن أنواع القناع ومصادرهالمبحث السادسأما 

وقد أدرجت فیه أهم خصائص القناع الأسلوبیة وكختام للفصل النظري : المبحث السابع
.هرة تعدد الأقنعةتناولت ظا

الفصل الثاني

)القناع في شعر أمل دنقل(وهو فصل تطبیقي جاء تحت عنوان 

.أمل دنقلوقد احتوى هذا الفصل على دراسة القناع في نصوص شعریة للشاعر 

.وفیها حوصلة للموضوعخاتمة 
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من باب الاعتراف بالجمیل، أن یشكر امرؤ امرئ، أعانه في أمر ما فنحن بما أنه
التي احتضنتنا طوال مسارنا الدراسي وأیضا " عباس لغرور"بدورنا نرفع شكرنا لجامعة 

كلیة الآداب واللغات والأساتذة الكرام الذین لم یبخلوا علینا كما لا ننسى الأستاذة المشرفة 
في اللذان لم یبخلا یوما " خمیسي آدامي"الأستاذ الفاضلو" نسیمة بن عباس" الدكتورة 

.  إعانتي وتوجیهي
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دلالات القناع: أولا
I.الدلالات اللغویة:

الجزء الأكبر من النقاد القناع، وكانلمصطلحتعریفات كثیرة ،ورد في المعاجم الكبرى
:على النحو التاليالمصطلحقد عرفوا هذا 

على النحو "القناع" جاء في معجم لسان العرب لصاحبه ابن منظور تعریف:ابن منظور
:التالي
ها، وألقى عن وجهه سنه المرأة من ثوب تغطي رأسها ومحاما تقتنع ب:المقنعةالقناع و "

وربما سمو الشیب قناعا . قناع الحیاء على المثل وقنعه الشیب خمارا إذا علاه الشیب
1".الرأسلكونه موضع القناع من 

ابن فارس :جاء في معجم مقاییس اللغة لمؤلفه: أبي الحسن بن فارس بن زكریا الرازي
:على النحو التالي "القناع"الرازي تعریف 

شبه طبق تهدي علیه الهدیة، وقناع المرأة معروف، لأنها تدیره برأسها : القنع والقناع"
2".ضربا كأنه جعله كالقناع لهقنع رأسه بالسوط: ومما أشتق من هذا القناع قولهم

بأن القناع وسیلة من ابن فارس الرازيوتعریفابن منطورنلاحظ من خلال تعریف 
.فالتعریفین لا یتباعدان فیما بینهما ) وجه المرأة(الوجه اختفاءخاصة الاختفاءوسائل 
II. الاصطلاحیةالدلالات:

درست ظاهرة القناع فإنه یجد التعاریف التيإذا عاد الباحث إلى بعض الكتب 
: التالیة 

:القناع عند جابر عصفور 
رمز یتخذه الشاعر العربي المعاصر، لیضفي على صورته نبرة موضوعیة، شبه "

"فق المباشرد، تنأى به عن التمحایدة

203مادة قنع ،ص ،2000لبنان،، بیروت،4، دار صادر لطباعة والنشر، ط12، مج لسان العرب:ابن منظور1
، بیروت، لبنان ، 2ط، ، دار الكتب العلمیة2، مجمعجم مقاییس اللغة: أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكریا بن الرازي2

384، ص2008
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: القناع عند إحسان عباس
1"لیعبر عن موقف یریدهیختبئ الشاعر وراءها -في الغالب-شخصیة تاریخیة "

یاء من خلاله الشاعر عن أشیعبرمن خلال هذا نستخلص بأن القناع تارة یأتي رمز 
.یأتي شخصیة معبرة عن موقف معینى لا یرید البوح بها وتارة أخر 

:القناع المعنى ومتغیراته.ثانیا
الإغریقي، وقبل ذلك یرتبط وجود القناع، وكما هو معروف لدى الباحثین، بالمسرح 

على تنكر من یلبسه لشخصه، ولذاته، بغیة قائمبالطقوس الدینیة، والقناع في كلا الحالین
لمرجعیة الفاعلة والقناع بذلك تجسیدخصائصهالتماهي مع من یمثله القناع واكتساب 

ا لوهیة، أسطوریة، أي ممأكانت بدایة،. علما بأن المرجعیة.إظهارها-القناع–یتوخى 
.ینتمي إلى الغیب أو الوهم أو الخیال

نجد القناع في الطقوس الدینیة هو رمز للإله، أما الشخصیة التي تنتحل هذا القناع على 
خشبة المسرح یراد منها تقدیس الشخصیة وإعطاؤها بعدا روحیا حتى یظل تأثیرها على 

.الحضور أقوى مثل تقدیس الإله
اع یجسد الإله المعبود تجسیدا یصبح معه القناع الإله ففي الطقوس الدینیة كان القن"
2".القناع\أو هو حاضر بتماهیه مع الإله. أما من یلبس القناع فلا حضور له. نفسه

نلاحظ أن فكرة القناع التي یستخدمها أغلب الشعراء كانت مقتبسة من المسرح الإغریقي 
بتلطیخ وجوههم من أجل التنكر وتقلید ، یقوم الممثلون )الملهاة( في احتفالات جني الكروم

).القناع(شخصیة أسطوریة مقدسة ومن هنا جاءت فكرة 
ون یلطخون وجوههم كان المتعبد) دیونسیوسنسبة إلى(یة سفي الطقوس الدیونی"

إلى الانتقالتم الذبائحیةالاحتفالاتمن هذه وانطلاقابأوراق الكرمة، بسلافة الخمر و 
."استخدام أقنعة تصنع لهذه الغایة

.100، صالسابقالمرجع 1
395، بیروت، لبنان ، ص 1دار الفرابي، طالشعریة والمرجعیة الحداثة والقناع،:الشعريفي القول : یمنى العید2
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تعني أسود، ) في الإیطالیةMasque )Mascheraوفي التعریف فإن كلمة قناع "
عادة تلطیخ الوجه باللون بالساحرة، ولهذین المعنیین علاقة ) في اللاتینیةmacha( وتعني

".الأسود في طقوس السحر
شخصیة مقدسة أو لعدم التعرف علیها لذلك یلجأ فالساحر یعتمد القناع بغیة تقنص 

.إلى اللون الأسود كون اللون الأسود یقصد به الإبهام وعدم التعرف على الأشیاء
ي كلمة وه.personaفكان یطلق علیه باللاتینیة جیدیاالتراالقناع المستعمل في أما"

یعطیهاالتيوتعني ما یواجه الوجه، والصورة perso openمأخوذة من الیونانیة
".للآخرینالإنسان عن نفسه 

وعلى الدور الذي یلعبه الممثل حین یضع القناع على القناع،personaةتدل كلم"
1".الخاص به، وكان الممثل یؤدي عدة أدوار بتبدیل الأقنعة

بارزا بشدة لكثرة استعماله تطور المسرح الإیطالي خلال عصر النهضة فكان دور القناع 
) الممثل(من طرف الممثلین خاصة في المسرح الكومیدي لذلك أطلق على الشخصیة 

.الأقنعةوهي الشخصیة النمطیة إسم 
commediaدیللارته وقد استمر تقلید ارتباط الدور بقناع محدد في الكومیدیا "

déllarataالشخصیات النمطیة اسم حیث كان یطلق على افي عصر النهضة في إیطالی
2".الأقنعة

ومعاني من لأشكالالقناع بالدور یجعلنا نرى في القناع تقنیة فنیة قابلة ارتباطإن "
ا تطور الفن المسرحي، لیس القناع، من حیث ارتباطه بالدور، عنصر بالتوظیف ارتبطت 

أو بهویتها وفق تقنیة للأداء المحدد بمفهوم الشخصیة،في التكوین للعمل الفني بل هو 
3".ماهي في العمل الفني المسرحي، وتبعا لتطور نظریة هذا العمل الفني، المسرح

.396المرجع نفسھ، صمرجع سابق، ، الشعریة والمرجعیة الحداثة والقناع:في القول الشعري: یمنى العید1
.397صالمرجع نفسھ، 2
.398ص ،المرجع نفسھ3
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كان للعروض المسرحیة الیونانیة والرومانیة الدور الكبیر في بروز تقنیة القناع وتوظیفها 
مسرح (هذا في البدایة، ثم تطور بعد هذا لیصبح عنصرا فعالا في مسرح بریخت 

).التغریب
الیونانیة الرومانیة استمراریة لها في الأقنعةففي القرون الوسطى مثلا وجدت تقالید "

العروض التي كان یطلق علیها اسم مسرحیات التنكر الساخر، أي في مسرح له هویة 
غاب . أشكال الفرجة  وتطور النزعة الواقعیةصارانحهكذا، ومع كرنفالیةشعبیة احتفالیة 

إحدىوعندما عاد للظهور في القرن العشرین ،صار یستخدم بصفته القناع عن المسرح، 
، أو للتمیز بین نوعیة معینة من الشخصیات وبقیة في المسرحوسائل التغریب

".الشخصیات
ذا التوظیف وارتباط ه،ختلف للقناع، أو استخدامه كتقنیةوللتأكید على التوظیف الم"

ماترلینك السویسري ينشیر إلى أن المسرحالشخصیة الدلالي بتطور المسرح ومفهوم 
اعتبر القناع لا ما یخفي، ) 1866-1872(غغوردن كریوالانجلیزي) 1862-1949(

موت و الحیاة، وقد ترافق ذلك مع إنما وسیلة لطرح البعد الرمزي للمسرح وللعلاقة بین ال
ي اتجاهات جمالیة فن فعادة النظر لمبدأ المحاكاة، منذ بدایات القرن العشرین وتطور الإ

وحدة الشخصیة وتماسكها كسرما أدى إلى . التعبیریة والسریالیةالرمزیة و : لمختلفة مث
د وثابت، وبالتالي قابلة وجعلها تبدو شكلا فارغا لا یدل على مضمون محد. وفقدان ثباتها

1."وقد ظهر ذلك في مسرح العبث بعد الحرب العالمیة الثانیة.للتشكیل

نقله من سیاق إلى أخر و القناعنلاحظ من خلال هذه المعاني المختلفة لمصطلح 
إلى فن الشعر ضمن سیاق حیث أن الغرب قد نقل هذا المصطلح من فن المسرح

.ومن تاریخ إلى تاریخ آخرثقافةنحن نقلنا أیضا هذا المصطلح من ثقافة إلى و تاریخي، 

.399، صالسابقالمرجع1
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المعاصرالقناع في الشعر العربي : ثالثا
أدرك الشاعر المعاصر مدى ضرورة استخدام القناع في أعماله الشعریة فوظفه في 

فظهر كتقنیة فنیة في كل من الشعر شعره هذا ما أثار إعجاب النقاد والأدباء فاستخدموه 
.والمسرحیة وبكثرة

لیعبر عن موقف ) یختبئ الشاعر وراءها( في الغالب-یمثل القناع شخصیة تاریخیة"
وسیشترك الشعر مع المسرحیة . یریده، أو لیحاكم نقائص العصر الحدیث من خلالها

. في استخدام هذه الوسیلة) الحلاج ولیلى المجنون لصلاح عبد الصبور مثلا( الشعریة
ولعل ) إلخ...صص زكریا ثامر، الجریمة، والمتهمق( كما تشترك في ذلك القصة القصیرة

أكثر الشعراء لجوءا إلى هذه الوسیلة عن وعي عامد، ولهذا نجده یقول في كیفیة البیاتي
حاولت أن أقدم البطل النموذجي في عصرنا هذا وفي كل العصور :" استخدامه للقناع

وذجیة في أعمق حالات ستنبطن مشاعر هذه الشخصیات النمأوأن ) في موقفه النهائي( 
وجودها، وأن أعبر عن النهائي واللانهائي، وعن المحنة الاجتماعیة والكونیة التي واجهها 

1."هؤلاء، وعن التجاوز والتخطي لما هو كائن إلى ما سیكون

فشمل عنده الأشخاص والمدن واستخدمه العدید من الشعراء البیاتيهر القناع عند ظ
للتعبیر عن ذواتهم وأحاسیسهم ومواقفهم الخاصة وعن تضایقهم من التاریخ، فاعتمد 

.كطریقة درامیة یتم من خلالها التعبیر عن هذه المضایقات
، المعري، الخیام، طرفة، أبوفراس، جالحلا(والقناع عند البیاتي یشمل الأشخاص"

وقد ...) بابل، دمشق، نیسابور، مدرید، غرناطة ( ویشمل المدن) هملت، ناظم حكمت
شخصیة ( مهیار الدمشقي: كثر استعمال القناع في الشعر الحدیث فمن أقنعة أدونیس

، وهكذا نجد أن عمر بن الخطاب: وصقر قریش، ومن أقنعة محمد عفیفي مطر) متخیلة
ر عن ذواتهم فعمر بن الخطاب یعبر عبیللتشعراء المعاصرین یتفننون في اتخاذ القناع، ال

122- 121، ص ص 1982، عمان، الأردن،2، دار الشروق، طاتجاھات الشعر العربي المعاصر: إحسان عباس1
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التاریخي ومهیار یعبر عن عن الموقف من الجوع والإثم، وصقر قریش یعبر عن التحول
.متخطیا التاریخ، والخیام یعبر عن الحیرة المستبدة تجاه الوجود وهكذاالتحول

فهو من هذه الناحیة تعبیر -لا تاریخا حقیقیا-ة تاریخیةویمثل القناع خلق أسطور 
أو هو محاولة لخلق موقف )الأسطورة( خلق بدیل لهبي، عن التضایق من التاریخ الحقیق

لحاجز بین الأصل والقناع، تضع درامي، بعیدا عن التحدث بضمیر المتكلم، ولكن رقة ا
یقلل -الدرامیة في أبسط حالاتها، كما أن حضور الأصل باستمرار، من وراء الستارهذه

: عند البیاتي في النهایة، حین یقولجفالحلا-على اختلاف أسمائها-نعةالتنوع في الأق
ستكبر الغابة یا معانقي

وعاشقي
ستكبر الأشجار

سنلتقي بعد غد في هیكل الأنوار
والموعد لن یفوتفالزیت في المصباح لن تجف

والجرح لن یبرأ والبذرة لن تموت
قد ولد من جدید، كالشجرة الطالعة الإنسانلا یفترق كثیرا عن الخیام الذي یرى أن 

من الرماد والثلج، والصیحة یرسلها ولید، وإنما الفرق في الدورات التي یمر فیها كل قناع 
من هذه الأقنعة، بل أن هذه الدورات نفسها، قد تثیر لدى القارئ سؤالا تصعب الإجابة 

- ا یعني دراسة كل قناعلماذا كانت هذه الدورات على هذا النحو، وبهذا العدد؟ وهذ: علیه
ولو أننا اتخذنا أبا . واستخراج الإجابة على مثل هذا السؤال، من كل قصیدة-على حدة

لوجدنا -ولیس من الضروري أن یكون خیر نموذج-العلاء المعري نموذجا لهذه الأقنعة
هي و " تدوررض ولكن الأ" لغالیلوتصدر بهذه الحكمة " محنة أبي العلاء"أن قصیدة 

ها، تمر أحیانا بما مرت به من قبل، وأن المعري والبیاتي نز إلى أن الأرض في دوراترم
مستعدا أن یتخلى -في نهایة المطاف-یشهد تجربة مماثلة وهي حقیقة، ولكن الشاعر
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عنها، مؤقتا لیعود ویقررها مرة أخرى، لأنه بتمسكه بها یعلن انتصاره النهائي، وتتألف 
.1"القصیدة من عشر دورات

لمن تضيء ( في الدورة الأولى كل شيء مغلق مطموس یبیح للمرء الأعمى أن یتساءل"
)...هذه الكواكب

-هو الأمیر–في الدورة الثانیة صراع بین الشاعر ورب من أرباب الأرض 
ص الشاعر على الأمیر قصة حلم رآهقفي الثالثة ی

قصة الذي كان یضم مجلسه " سقط الزند" في الدورة الرابعة یحكي الشاعر في دیوان
"مفلطحا متخما"نام الإنشادالصعالیك الأدعیاء الداعرین المتشاعرین فإذا أخذوا في 

وفي هذا الموقف انتقضى القناع ولم یعد یؤدي المهمة التي ... وكانت له نزوات عاتیة
.وضع من أجلها

، ةد وحنینه إلى المعر المعري في بغداوفي الدورة الخامسة یستعید البیاتي ذكرى غربة 
.وحسرته على ما أصاب الأهل والأحباب من تفرق

عروس )"معرةال( "وفي الدورة السادسة یستعید مصطلحات المعري، حیث اللیل فیها
لیصف بها المعرة وكأن بأم دفرویتذكر تسمیة الدنیا " من جمانلائدمن الزنج علیها ق

... قد صدم من تغییر الذي ألم بوطنه)البیاتيأو(المعري هنا 
د تفاهات الحیاة البیروقراطیة الصحف لدورة التاسعة یعود المنظر إلى عوفي ا

الزیف في كل مكان، وفي هذه الدورة واالصفراء، الضفادع التي تسمي نفسها رجال، ناشر 
أیضا نجد أن البیاتي وهو یعد التفاهات والتافهین قد نسى المعري جملة، وهذا ما وقفته 

.لمخاطبة الشاعر الذي اتخذه قناعا
یكشف عن رقة القشرة الدرامیة التي حاول أن یتخذها لنفسه دون نجاح كبیر وذلك هو 

.2"قناعالعیب الكبیر الذي قد یصیب ال

124- 123المرجع السایق ، ص ص 1
125ص ،سابقمرجع إحسان عباس، : ینظر2
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القناع في الشعر العربي المعاصرعوامل استخدام: رابعا
إطلاع شعراؤنا المعاصرون على الشعر الأوروبي كان نتیجة لخلق دراما جدیدة 

ى من الشعر الغنائي إلانتقلإن الشاعر العربي على النقیض من الشاعر الغربي، .لدیهم
حیث نقول إن الإتجاه بالقصیدة العربیة نحو نبعدلا، لكننا قصیدة القناع والتعبیر الدرامي

الإطلاع على الشعر راغ وإنما كان من خلال التواصل و التعبیر الدرامي لم یكن قفزة  الف
قصصي الشعري خرى إلى السرد الأن فترة و الأوروبي، حیث نرى بعض الأدباء یمیلون، بی

اتسع هذا :من القرن الماضيالشخصیات التراثیة في النصف الثانيواستخدام الأسطورة و 
جبران خلیل جبران وخلیل مطرانفي بعض قصائدالعشرینالإتجاه منذ بدایات القرن

1.وغیرهم من الشعراءمحمود طه و عمر أبي ریشةو شبكةإلیاس أبي ماضي و أبيإیلیا و

القناع ومن المؤكد أن هناك عوامل مختلفة دعت الشاعر المعاصر إلى استخدام تقنیة 
:أهمها
I- الاجتماعيالعامل السیاسي و:

استخدم الشاعر المعاصر القناع ووظفه في قصائده للتعبیر عن الأوضاع السیاسیة 
.انیها الوطن العربيوالاجتماعیة المزریة التي كان یع

، وحینما ینهج الشاعر في والاستبدادفمن المعروف أن الوطن العربي یعاني التخلف "
في ظل نظام استبدادي فإن اجتماعیةأو سیاسیةناقدا رافضا لمواصفات شعره نهجا

والاضطهادباشرة في هذه الحال قد یجر على الشاعر ألوانا من الأذى مالتصریح وال
".ویدفعه للجوء إلى التراث مختفیا وراء الأقنعة التراثیة

نحو جو فني یبعد للتعبیر، لیفصح عن أفكاره تمنح الشاعر مجالا" وتقنیة القناع"
2".بالشاعر أن یكون عرضة للأذى و الملاحقة ىینأطحیة و و السةالقصیدة عن المباشر 

فصلیة، ربیع ،13، مجلة دراسات في اللغة و آدابھا، عقصیدة القناع عند الشاعر المصري امل دنقل: علي تحفي ایوكي 1
111، ص 2013

113، صالمرجع نفسھ2
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II-العامل الفني:
استخدام الشخصیات التراثیة أقنعة یتم من خلالها التعبیر عن الخواطر والأفكار لدى 

.الشاعر
مسحة من الموضوعیة على القصیدة الغنائیة، لذا إضفاءوهو من أهم العوامل، ففیه "
فن خرى، كفن المسرحیة و الفنون الموضوعیة الأاتینتقالشاعر المعاصر بعض عاراست

الحدیثة، كالحوار وأسلوب في بنیة القصیدة اتینالتق، فشاعت هذه ة وفن السینماالقص
بعد ذلك إلى استخدام المونتاج، ثم لجأ لمونولوج الداخلي و االقص وتعدد الأصوات و 

الشخصیات التراثیة بصفتها معادلا موضوعیا لتجربته الشعریة الذاتیة، فاتخذها قناعا یبث 
1".من خلاله خواطره وأفكاره

III-العامل الغربي:
اع واستخدامه في أعمالهم تأثر شعراؤنا بشعراء الغرب كان نتیجة لاستعمال تقنیة القن

.الشعریة
إلى تقنیة القناع إثر ظهور الحركة التفتوتفصیل ذلك أن الشاعر العربي المعاصر "

الغصن فصلا من كتاب جبرا ابراهیم جبران ترجمة أموزیة في الشعر العربي الحدیث، و الت
للعودة إلى التراث، مع مناداته بضرورة إیجاد إلیوت ثم دعوة الذهبي لجیمس فریزر

نحو اعتماد الشاعر المعاصر العربي على الأساسیةالدوافع المعادل الموضوعي، تعد من
2".تقنیة القناع

مهما یكن من أمر كان للمؤثرات الغربیة الدور الأكبر لظهور القناع في ساحة الشعر "
ومن غیر شك أن العرب نقلوه من الغرب وهذا یعني أن القناع ولید التأثر بالشعر الغربي 

.خاصة الشعر الإنجلیزي
العرب اتجاه تقنیة القناع لم یكن مقتصرا على التطبیق الأدباءغیر أن رد فعل 

الأدب وكانت لها أصداء نظرین فيملظاهرة اهتمام النقاد والالشعري بل أثارت هذه ا
.113، صالمرجع السابق1
.117، صالمرجع نفسھ2
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إلى هذا الأسلوب : إشارة غیر مباشرةأشارعظیمة في الدراسات الأدبیة، ولعل أول من 
لم الإشارةلكن هذه م1961سنة "أغاني مهیار الدمشقي"نهفي مقدمة دیواأدونیسكان 

لم یشیروا إلى ذلك، له ویبدو أن النقاداتكن اصطلاحا لأسلوب القناع بقدر ما كانت معن
في الشعر العربي اصطلاحیاوأكبر الظن أن أول من أشار إلى القناع إشارة صحیحة 

الصادر سنة " في الشعرتجربتي "في كتابه "البیاتيعبد الوهاب " المعاصر كان
1968"1

أنه استخدمه "مشیرا إلى " حیاتي في الشعر" في كتابه" صلاح عبد الصبور" ثم تبعه
".  مبكرا وربما كانت قصیدة القناع مدخله إلى عالم الدراما الشعریة

المسیح بعد "نشر قصیدة القناع كان بدر شاكر السیاب في قصیدتهولعل أول من "
وجه حیث تحدث في مقالته " فاضل تامر"من استخدمه من النقاد كان وأول" الصلب

.2"1969عن قناع الخیام في شعر البیاتي سنة البیاتي عبر الخیام 
من خلال هذا نتوصل إلى أن مجموعة العوامل السیاسیة القاسیة والاجتماعیة المزریة 

ا الوطن العربي عامة والشاعر العربي خاصة دفعته إلى والاقتصادیة التي كان یعاني منه
.هذه الأوضاععن هااستعمال القناع كأداة تعبیریة یعبر من خلال

أنماط الأقنعة: خامسا
ولذلك . یعد التراث كنزا ثمینا، وتشكل رموزه سیرورة التواصل الحضاري لأبناء الأمة

معاصرین، یستوحون دلالاتها الشعراء الكانت شخصیاته الملاذ الرئیسي لعدد كبیر من 
ون ذاتها قناعا یحاولون من خلاله أن یبنوا أفكارهم وأمانیهم، ویتجلى ذلك في صویتقم

إلخ بل لعل الأقنعة جمیعا ....أقنعة الشخصیات الأدبیة والتاریخیة والدینیة والأسطوریة
.ستمدة من التراث إلا القلیل منها هذا من جهةم

بعض الشعراء المعاصرون من جهة أخرى إلى بعض الشخصیات الوطنیة كما التفت 
.أو الأدبیة أو القومیة أو الإنسانیة فعبروا من خلالها عن معاناتهم

113، ص مرجع سابق، قصیدة القناع عند الشاعر المصري أمل دنقل: علي تحفي ایوكي1
119، صالمرجع نفسھ2
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I-القناع الأسطوري :
تقدم الشعر العربي المعاصر خطوة جدیدة حیث اتخذ من الأقنعة الأسطوریة إطارا 

. م تجربته المحلیة أو الخاصةلأبنیته الفنیة التي استقاها من صمی
وإذ نتحدث عن القناع الأسطوري في قصائد الرواد تشخص أمامنا من هذه الرموز" 

ولعل أول الأقنعة اهتماما في ...)الفنیقتموز، عشتار، ،سیزیفالسندباد، عولیس، (
المعاصر أمام مصیره الإنسانتعامل الرواد معها هو رمز السندباد الذي مثل قلق 

الإنسانومصیر أمته وشعبه، ومثل أیضا الرمز والبطل المنتظر عودته، ونموذجا لرغبة 
معاصر إنساننموذجا لطموح -إیحائه الرمزي-في اكتشاف عالمه الخارجي، أصبح في

.1"إلى اكتشاف ذاته والوصول إلى الیقین وما یشبه الیقین
رحلة في اللیل قصیدة " القناع الأسطوريومن أمثلة القصائد التي وظف فیها 

:حیث یقولالسندباد لصلاح عبد الصبور التي وظف فیها رمز 
في آخر المساء یمتلئ الوساد بالورق" 

كوجه فأرمیت طلاسم الخطوط
وینضج الجبین بالعرق

أخطبوطویلتوي الدخان 
من آخر المساء عاد السندباد

2"لیرسي السفین

الذي كان في آخر كل صلاح عبد الصبور في هذه الأبیات وهو الشاعر السندباد
.مساء یستلقي على سریره ویقول شعرا حیث كانت وسادته تمتلئ بالعرق

II-القناع التاریخي :
الشاعر المعاصر منها كثیرا من یستقيأصبح التاریخ من المصادر الغزیرة التي 

معینة لیعبر عن موقف یریده، أو لیحاكم أقنعةشخصیاته، متخذا من هذه الشخصیات 
.279، ص1984، 3المعارف، القاھرة، مصر، ط، دارالرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر: محمد فتوح أحمد1
، ص2008، 1، دار الینابیع للطباعة والنشر، دمشق،طالقناع والشعر العربي المعاصر: رعد أحمد على الزبیدي2
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نقائص العصر الحدیث من خلالها، وقد یخلق الشاعر بعض الشخصیات التي لم یكن 
جاعلا منهاأدونیسالتي خلقها مهیار وجود في التاریخ ولعل من أبرزها شخصیة لها لا

. في حیاتنا المعاصرةجتماعیةالاو والسیاسیة اعا لكثیر من القضایا الفكریة قن
من بین الأقنعة التاریخیة التي برزت في التاریخ العربي الإسلامي شخصیة عبد "و

حیث أیام الصقر ته دقناعا في قصیأدونیساتخذه الذي ) صقر قریش( الرحمن الداخل
:یقول

الأعماقیبني على الذروة في نهایة 
أندلس الأعماق

أندلس الطابع من دمشق
1"حصاد الشرقیحمل للغرب 

.،  ویتخذه قناعا یتحدث من خلالهبصقر قریشأدونیسففي هذه الأبیات یتماهى 
III-القناع الدیني :

والتقنع به ضمن قصائدهم الشعریة فإن تزاحم الشعراء الرواد على توظیف الرمز الدیني 
لمسمیات الدینیة تشخص أمامنا حتى لم یبقى في الغالب رمز دیني إلا وتطرق إلیه ا

أیوب والسید المسیح والنبي محمد صلى االله علیه وسلم وقابیل وهابیل الشاعر، فالنبي 
.2الشاعر الحدیثتلبسها دینیةكلها رموزولعازر والقدیس والدرویش 

سفر " الذي یقول في قصیدتهالسیاب←یني ومن الشعراء الذین استخدموا الرمز الد
"أیوب

ءلك الحمد مهما استطال البلا
ومهما اشتد الألم

أن الرزایا عطاء. لك الحمد

155، عمان، الأردن، ص1982، 2، دار الشروق، طاتجاھات الشعر العربي المعاصر: حسان عباسيإ1
، 2008، 1، دار الینابیع للطباعة والنشر، دمشق،طالقناع والشعر العربي المعاصر: رعد أحمد على الزبیدي2
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وإن المصیبات بعض الكرم
ألم تعطیني انت هذا الظلام

هذا السحرأنتوأعطیتني
طوال وهذى الجراحرشهو 

تمزق جنبي مثل المدى
رض والغربة في ذاب والصبر على المالدینیة محور العیوظف من الرموز یابسفال

.والإیمان، فهو مبتلي مثله وهو كذلك یتضرع بالصبر أیوب قناعه النفسي
IV- القناع التراثي:

، شدید الغنى فأقبل علیه وأوله عنایة كبرى الشاعر المعاصر كما تراثیا هائلاوجد 
ري تجربة الحاضر ث، ویأخطائهالماضي، لیستفید من اءة الشاعر المعاصر أعاد قر ف

القدیم في إلىفعملیة إبداع الماضي هي في حقیقتها إبداع لهذا الحاضر أو لعله الحنین 
استغلالامعطیاته یستغل، بل ر لا یأخذ التراث كما هو بحرفیتهعالم حدیث ومعقد والشاع

.راتهمقدراء و وهنا تتفاوت مقدرة الشع، ورمزیا بما یتواءم مع الحاضر الذي یحیاه فنیا
"رحل النهار" ومن الذین وظفوا التراث العربي نجد السیاب في قصیدته"

رحل النهار
توهجا دون نارأفقذبالته على انطفأتها إنه 

وجلست تنتظرین عودة سندباد من السفار
والبحر یصرخ من ورائك بالعواصف والرعود

هو لن یعود
1"أو ما علمت بأنه أسرته آلهة البحار

قناع السندباد جاء تراثیا معبرا عن حالة رحیل النهار وانتظار عودة الأبیاتفي هذه 
. سفارالأمن السندباد

، بحث لنیل شھادة الماجیستیر، جامعة منتوري الرمز الثوري في الشعر العربي المعاصر: فاطمة بوقاسة، جمیلة بوحیرد1
38، ص2007قسنطینة، 
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V-القناع الشعبي :
الشعبي مصدرا من مصادر التوظیف التراثي بما یختزنه من حكایات یعد الموروث

بما الشعبي وذلكغنى مصادر الأدب من أحكایات ألف لیلة ولیلةتعد شعبیة،وسیر 
ثمة ثلاث شخصیاتو . لشخصیات التي تمللك طاقة إیحائیةضخم من اتحویه من عدد

.السندبادو شهرزادو ریاوهي شهر الأدباءفي ألف لیلة ولیلة استحوذت على اهتمام 
في قصیدته نزار قباني : نذكرمومن الشعراء الذین وظفوا القناع الشعبي في قصائده

: حیث یقول"یاردموع شهر "
عشرین ألف إمرأة أحببت" 

تبعشرین ألف إمرأة جر 
وعندما ألتقیت فیك یاحبیبتي
شعرت أنني الآن قد بدأت

یاریا صدیقتي ، قانعة بأنني وریث شهر ما قیمة الحوار ؟ مادمتي 
من الجواريفاكل لیلة أل. أذبح ، كالدجاج 

1"حرج النهود كالثماردأ

لیتحدث من خلاله یارشهر بقناع قد تقنع نزار قباني نجد بأن من خلال هذه الأبیات
.ن علاقته بالنساءع

ومن خلال هذا نتوصل بأن دواوین الشعراء قد عجت بأنماط القناع ما بین أسطوري، 
.ودیني، تاریخي، تراثي، شعبي وكلا كان یعبر من خلال النمط الذي یجده مناسبا له

ومصادرهأنواع القناع :سادسا
ت قناعا لأنه یجب أن تتوفر سمات لا نستطیع أن نجعل من كل المدن أو الشخصیا

.لیمكننا تحدید ومعرفة أیمكن أن تكون قناعا أم لامعینة فیها

.544،ص1967، بیروتالرسم بالكلمات : نزار قباني1
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یتحدث من خلاله الشاعر، اسماهید مفهوم القناع، جعلدعندما حاول البیاتي تح
وكان اختیار بعض "وحدد شروطا وسمات معینة فیما یحاول الشاعر التقنع به، 

وبعض كتب التراث للتعبیر من خلال . شخصیات التاریخ والأسطورة والمدن والأنهار
بل لابد ،الحة لمثل هذا التوظیففلیست كل الشخصیات ص"من أصعب الأمور...قناع

جعلها مهیأة الاستمرار ما یالقدرة على التجدد و و "السمات الدالة"أن یجد الشاعر فیها من 
تصلح موضوعا فبعض الشخصیات التاریخیة أو الأسطوریة لا"مواقفهللتعبیر عن أفكاره و 

أن یربط بینها وبین ما یرید و "ذلك لانعدام السمة الدالة فیهامعاصرا على الإطلاق و 
1."ر التعبیر عنهالشاع

طقوس یخیة لوجود القناع في الر إلى تقصي الدلالات التاالشمعةوذهب خلدون "
هو أداة التلبس ولابس القناع ممثل "ثم في فن المسرح و اعتبر أن القناع. الدینیة البدائیة

."یتلبس الشخصیة التي یلعب دورها على المسرح
.وربطه بالمسرح" القناع"لمصطلح إطلاع خلون شمعة على الدلالات القدیمة

یتخذ منها قناعا یبث و "إن الشاعر یتخذ بشخصیة تراثیة أما عند علي عشري زاید ف"
.2"صیغة ضمیر المتكلممن خلاله أفكاره و خواطره و آراءه مستخدما

فالشاعر یلجأ عمدا إلى شخصیات تراثیة لوزنها الثقیل عند الحضور فلا یستطیع استخدام 
.شخصیة بسیطة

أفكاره عبر تقمص شخصیات مقدسة أو أسطوریة إیصالیعتمد الشاعر القناع من أجل 
وفي حالة ما إذا لم تستطع هذه الشخصیات التي اتخذها الشاعر مطیة له لإیصال أفكاره 

.یستنجد بخلق شخصیة جدیدة من متخیله الشخصي
،عبر تقنیة القناع، أن یقول كل شيء-عند محسن أطمیش-یستطیع الشاعر و "

."ها خلقا جدیداقأخرى یتقمصها أو یتحد بها أو یخللأنه سیلجأ إلى شخصیة 

دار الكتاب الجدیدة المتحدة، بنغازي، ،)الباب ونازك و البیاتي(الرمز و القناع في الشعر العربي الحدیث: محمد علي كندي1
. 99، ص1لیبیا، ط

100المرجع نفسھ، ص2
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یفترض تقمص الشاعر "فهوفاضل تامریقوم القناع على أساس التقمص أیضا عند و "
."الحدیث نیابة عنهاو ، معاصرةصوت شخصیة تاریخیة أو 

خلالها الشاعر أي شخصیة یرید وهو الحال نفسه عند تقنیة القناع وسیلة یتقمص من
.التقمص= فاضل تامر القناع

- التراثیة–على الشخصیة التاریخیة -عند علي حداد–یكاد یقتصر هذا الأسلوب و "
استطاعتهم تقدیمها على اكتشفوا أن بنلشعراء من أسلوب تعاملهم معها حیبعد أن طور ا

لوها أفكارهمحملی، تفاء وراء صورتها التاریخیةالاخیجعلهم قادرین على ، نحو جدید
.1"مواقفهم المعاصرة فكان ذلك أسلوب القناعو 

ت كانءسوا،كیز على الشخصیة في أسلوب القناعمن خلال ما تقدم مدى التر یتضح
ؤكد الاقتباسات السابقة أهمیة الوصول إلى تقنیة تشخصیة تاریخیة أو أسطوریة حیث 

.ذلك عن طریق الشخصیاتالقناع و 
غیرها من الشخصیات و "الشخصیة القناع"یقود التمییز بین "حیث : هناك مصادر للقناع

التي لا تقوم على أساس التقنع إلى ضرورة الموظفة في الأعمال الأدبیة المختلفة الأخرى
."و القناع المسطح، القناع الناضجالتفریق بین 

I-الناضج( القناع التكویني:(
ظهورها بمظهر و ،تفاعلي بما یؤدي إلى صهر مكوناتهیعتمد القناع الناضج المبدأ ال

وهذا النمط من التوظیف ، ضمیر المتكلم وحدهمن اعتمادهلیس ، جدید في كیان آخر
."القناع التكویني"یسمى 

.مه ضمیر المتكلم وحدهااستخدمن فالقناع الناضج إذن ذو بعد تفاعلي و 
لتعرف علیها أولا یمكن االمسطح فإنه یقدم شخصیة غیر محددة المعالم،أما القناع 

لى تساعد القصیدة ع"قد تتوفر لها بعض موضوعیة السرد التي و ، على ظروف حیاتها
ینطقه الشاعر بكلام ،كن الشخصیة تبقى مجرد صوتلو " التخلص من الذاتیة الفردیة

101ص، مرجع السابقال1
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نت تناسب الشخصیة أم لا ا إذا كاما فییمكن الحكم علیهلا، مواقفارا و یحمل أفك
.1"القناع الكنائي"یسمى هذا النوع بلأنها شخصیة غائمة أو مجهولة و ، تناسبها

مجهولة یصعب على أي یتمیز بالموضوعیة ویقدم لنا شخصیةفالقناع الكنائي إذن 
.واحد التعرف علیها

I-سطحیة القناع( القناع الكنائي :(
را على الموضوعیة والشخصیة القناع الكنائي یعتمد اعتمادا مباشكما ذكرنا سابقا بأن 

نسمع في قصیدة عبد الوهاب "قى مجرد صوت ینطقه الشاعر وهذا یتضح عندمافیه تب
تعبر عن مشاعرها في افتقاد ولدها ) الأم( صوت القناع) إلى أمهات جنود ألمانیا( البیاتي

.منها
إذ وقفت . في الدلالة؛ والتناسق الشعوري لتجربتهافالقصیدة تأخذ مسارین مختلفین 

.العبارات الأولى منها على تصویر المشاعر الذاتیة للقناع
ألف حبیب عاد

فانتظرت ،أن تعود
وألف أقحوانة

تفتحت
عبر اللیالي السود

فما لقلبي ظل في انتظاره
وظلت الحدود

مغلقة، یحرسها الجنود
2)"!یا ولدي (

فهذا الاسترسال في لغة النص الذي حاول أن یثیر مشاعر التعاطف في أزمنة الفراق " 
بین الأم وابنها، قد فشل في تحقیق هذا الفیض العاطفي لجو القصیدة، لأن القناع عبر 

102صالمرجع السابق، 1
75ص. 2008دار الینابیع، دمشق ،،1، طالشعر العربي المعاصرالقناع في : رعد أحمد علي الزبیدي2
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عن استیعاب هذا الموقف الوجداني، مما عن أزمته الوجدانیة، بعبارات وألفاظ عجزت 
. أربك انسیاب تلك المشاعر في القصیدة

تفتح :(ضادة متقابلة مع بعضها البعض مثلفالمفردات والألفاظ اتخذت أشكالا مت
)".الأقحوانة، اللیالي السود، ظلت الحدود، یحرسها

قناعه بحیث باتت فهذه الأبیات تعبیر فكري عن موقف سیاسي أسقطه الشاعر على 
القصیدة تعاني من انشقاق كبیر بین سمات قناعها العاطفیة ومضمونها السیاسي، التي 

.1عن التوفیق بینها) اللغة( عجزت أداة التعبیر
التي نلمح فیها قناع القصیدة وقد ضاع وجوده ) العودة لجیكور( ابالسیأما قصیدة 

یرتقي في وجوده إلى أي زمن عابر في أمام صوت الشاعر، حتى أصبح هامشیا؛ لا 
.القصیدة

لم یكن رمز القصیدة الأهم، ولم یشكل أزمتها بالكامل، وإنما )النبي محمد(فالقناع"
القناع اقتصر وجوده على حدود مقطع شعري واحد، غابت عنها أهم شروط ومتطلبات 

علاقة الشاعر بالقناع لمواقف الفكریة الاجتماعیة، فأصبحتلالفني في التبني والتوحد 
امتدادا داخلیا، فهي علاقة تشبیه لم تصل إلى مستوى التوحدعلاقة خارجیة، لا تمتلك

في المقطع، دون أن ینشر المطلوب في قصیدة القناع، وبقي القناع منكمشا على ذاته
فإذا ما غاب القناع في تجربة القصیدة ومقاطعها،-الفكري-حضوره التاریخي والدلالي

وهذا ما لا یفترض أن یكون في عن القصیدة، فإن ذلك لا یؤثر على معطیات القصیدة،
.قصیدة القناع، لأن القناع والشاعر شيء واحد، لا یمكن الفصل بینهما

ائي حاكت العنكبوتحر هذا 
خیطا إلى بابه

یهدي إلى الناس إني أموت
والنور في غابه

76، ص المرجع السابق1
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یلقي دنانیر الزمان البخیل
عفات النخیلمن شرفة من س

خلُّ وماء: جیكور، یا جیكور
1"ینساب من قلبي

التي ظهر فیها القناع مرهونا بالمواقف والصور )یهوذا(بلند الحیدريأما قصیدة "
: التي رسمتها القصیدة في مقاطعها التالیة

أنت..وأشرت
!...أأنا-
أجل-

وبلا خجل
أجل وأنت..أنت..كانت تصر یداك
أحلامنا بالأمس بیتافكأننا لم نبن في 

اهلیضمّ 
دربًا

وإیمانًا
وصمتًا

وكأننا بالأمس لم نقُسم
وما شدّت یداك على یدي

2"لتنیر من أمسي غدي

الصوت هنا لیس للقناع، إنه صوت خارج ذات الشخصیة التي یفترض أن یكون " 
ربما یكون هذا الصوت لشخصیة أخرى حققت وجودها من خلال ، )القناع(الصوت لها

وجاءت الآن تفرض حضورها على یهوذاعلاقة وثیقة انعقدت معها تاریخیا مع القناع 
78- 77، ص ص المرجع السابق1
79، ص، مرجع سابقالقناع في الشعر العربي المعاصر: رعد أحمد علي الزبیدي2
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حساب القناع، مع أننا لا نجد خلال مقاطع القصیدة، أي علاقة یمكن أن تحقق بین هذا 
وهذا یعني أن . خل القصیدةسلبیة بینها داالصوت والقناع، بل على العكس فالعلاقة 

مقارنة مع المواقف الصوت الخارجي على الأغلب هو صوت شخصیة السید المسیح 
.التاریخیة، وبما عرف عن القناع من مواقف سلبیة تاریخیة في هذا الجانب

یرسم مواقف وهیئة القناع في ) المسیح(ویبقى الأهم من ذلك، أن الصوت الخارجي
.1"مرهونا بحضور هذا الصوت)یهوذا(القناعتجربة القصیدة ویبقى

أشرت، شدت، :(هذه الأبیات وقفت في زمن واحد هو الماضي في أفعال كثیرة مثل
.سم معالم شخصیة أخرىر لهذا كان القناع وسیلة ل...) وقفت، ذكرت، رأیت

الخصائص الأسلوبیة للقناع: سابعا
وخاصة قصیدة القناع: بعض خصائص الأسلوب فيةیتصدى هذا العنصر لدراس

تلك المرتكزات التي تمیز أسلوب القناع عن غیره من الأسالیب الأخرى حیث یدور هذا 
.وتمازج لغة الشاعر مع لغة الشخصیة. العنصر حول توتر الأسلوب وفاعلیته

I-توتر أسلوب القناع :
:انفعالاته حیثطغیان ذاتیة الشاعر على أسلوبه تزید من حدة 

منطلقا وهدفا وذلك . من نوع ما، فهي تعتمد الدرامیةتوترا "قصیدة القناع"یسود" 
عن التعمیم ىأن أسلوبها یبتعد عن الوصف وینأبمعنى. یقتضي ارتفاع في درجة التوتر

. والتجرید، فیقوم على تقدیم الأحداث مباشرة وینقل التجربة عن التجسید الدرامي لعناصرها
یعمل على الحد من تدفقه وتعالیه، وینهض غیر أن ذلك التوتر یصطدم بحاجز قوي، 

التي الموضوعیة ذلك هو حاجز . نحو الهدوء والتعقلضاغطة. كقوى معاكسة لاتجاهه
وهكذا یبدو أسلوب القناع وكأنه یقع تحت تأثیر قوتین القناع، أیضا، تقنیةتتوخاها 

سلوب وتصاعد أحداثه وتعمل على توتر الأ" الدرامیة" أيمتعارضتین تعمل إحداهما
على الحد من اندفاعه وتمنحه فرصة التروي والتعقل في تقدیم الموضوعیة الثانیة 

80، صالمرجع السایق1



القناع في المفھوم والتطور:                                                          الفصل الأول

27

في أسلوب القناع أن یحدث توترا الأحداث وملاحقتها، ومن شأن هذا الوضع الخاص 
بعد والخمودإلى ذروة مقصودة ثم تأخذ أحداثه في الانفراج ویمیل نحو الهدوء متصاعدا

.1"هثحداإ تأدیه انفعال معین و 
نستنتج من هذا كله بأن الدرامیة تعمل على إثارة توتر أسلوب القناع وتدفعه إلى القلق 

.بآخر من شدة هذا التوترفي حین أن الموضوعیة تحد بشكل أو 
إن المعالجة الموضوعیة للتجربة تتیح للمبدع الوقوف على بعد مناسب من عمله "

تضیق المسافة أو تكاد تلغیها عندما تشترط أن یظل المبدع تقنیة القناع الأدبي، غیر أن 
ع طیلة عملیة التوظیف لذلك فإن أثر الموضوعیة تحد من توتر أسلوب القناقناعهخلق 

2.وتوجیهه نحو التروي والهدوء

بمعنى أن الموضوعیة تجد بشكل من الأشكال من توتر أسلوب القناع وتخرجه بذلك 
.شیئا فشیئا من ذاته

II-فاعلیة أسلوب القناع:
أن نلمح مملحا آخر یتمثل في فاعلیة ضافة إلى توتر أسلوب القناع یمكن لنا بالإ

.أسلوب القناع
سمة التحرك والفاعلیةیمكن تلمس ملمح آخر من خصائص أسلوب القناع، یتمثل في "

" تقنیة القناع" ، فطبیعة التجربة التي تجسدهاالمجافي للثبات والجمودوالتغیر الدینامي،
تقتضي فاعلیة وتحركا مستمرا لعناصرها ومكوناتها، لأنها تجسد تجربة تتجه نحو 

الماضي بالحاضر من أجل استشراف المستقبل والعمل من التصاعد والنمو فهي تدمج 
" المستقبل- الحاضر-الماضي"أجله؛ فأسلوب القناع یقوم على دمج أبعاد الزمن الثلاثة 

وتوحیدها، ولا یمكن أن ینهض القناع على قیم الجمود والثبات، بل یعتمد حركة لا تتوقف 
3.الشخصیة/ الشاعر" إلا بإیقاف التفاعل بین قطبیه

، 1ط، دار الكتاب الجدید المتجددة، )السیاب، نازك، والبیاثي( الحدیثالرمز والقناع في الشعر العربي : محمد علي كندي1
.344ص
345ص،المرجع نفسھ2
350ص،  المرجع نفسھ3
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نحن هنا بصدد الكشف عن هذه المیزة، میزة الحدوث والفاعلیة والتجدد بوصفها 
خاصیة مهمة في أسلوب القناع، حیث أن البحث الأسلوبي یجعل وجهته جسد النص 

.یة وسماته الفنیة وخصائصه الأدائیةالأدبي في تشكیلاته اللغو 
قد یكشف عن بعض "القناعقصیدة "إجراء بعض المقارنات بین تراكیب ذلك أن "

المؤشرات المهمة، وربما أمكن ذلك عن طریق متابعة التراكیب التي تحمل دلالات 
1.الجملة الاسمیة"و" رار والثباتالاستم" "الجملة الفعلیة" ، "الحدوث والتحول"

.أي أن هذه التراكیب تساهم بشكل أو بآخر في حركیة قصیدة القناع واستمرارها
ومن المهم تحدید كیفیة تتبع تلك التراكیب في النص الشعري، وطریقة إحصائها، "

ومن أجل الوصول إلى أدق النتائج الممكنة فإن عملیة الإحصاء تعتمد على بدایة السطر 
فلن تدخل ضمن الإحصاء تلك الأسطر التي تعد تكملة الشعري في تحدید طبیعة تركیبه،

السابق، صیاغة ودلالة، وهكذا یتم جزءا من السطر ا تشكل لما قبلها وامتدادا لها، لأنه
سمیة، والأخرى التي تتألف من جمل من جملة اإحصاء مجموع الأسطر التي تتألف 

فعلیة، في كامل النص، ثم نجري مقارنة بین الناتجین لنتوصل إلى نسبة یمكن أن تشیر 
2.إلى مقدار الحدوث أو الثبات في مكونات القصیدة أسلوبیا

: ولیس من السهل التوصل إلى نتائج قطعیة عبر هذا التحلیل لسببین
.ذاتیة الإحصاء وجواز وقوع الخطأ والسهو فیه: أولهما
.أن الأحكام القطعیة لیست ممكنة ولا مقصود في مثل هذه الدراسات: ثانیها
مظاهر الدراما القناعیة: ثامنا

بكثرة أثناء العروض المسرحیة هذا ما أثار ارتبط القناع بدایة بفن المسرح وعرف 
إعجاب الأدباء به فاتخذوه كتقنیة نصیة في نصوصهم الشعریة فجاء هذا الأخیر معبرا 

.عن عدة حالات

350ص،السابقالمرجع 1
351، صنفسھالمرجع2
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في العروض "كرنفالیا"المادیة كغطاء على الوجه ومظهرا القناع بصفتهظهر"
المسرحیة یتقنع به الممثلون فاتخذ طریقه بعد ذلك لیكون أداة فنیة مسرحیة وما لبث 
الشعر الحدیث أن استثمره كتقنیة نصیة توفر للشاعر مجالا أكثر مرونة وأكثر 

نسین أدبیین هما الشعر جحدوث ذلك التعالق والتمازج بین موضوعیة، وهو ما یعني
إضافة الدراما الفنیة نوع من وهذا التعالق-ي الدراما جنسا أدبیاإن صح أن نسم-والدراما

وأصبح القناع بذلك من أولى بذور الدراما في الشعر یقول الأساسیة إلى دراما القناع 
).لى عالم الدراما الشعریةإكانت قصیدة القناع، هي مدخلي :( صلاح عبد الصبور

فدرامیة القناع : بین الواقع والتراثفي شعرهلقناعوقد جمع الشاعر الحدیث بإدخاله ا"
1."تحقق محاكاة الواقع للذات وموضوعیة القناع تعمل على استدعاء التراث وتمثله

" قصیدة القناع" إن اتجاه الشاعر الحدیث نحو خلق ما یسمیه صلاح عبد الصبور"
یؤدي وظیفة تعبیریة القناع الشعري ( یعتبر مدا لجسور التواصل مع المتلقي فرغم أن

یكشفها إلا بقراءة السیاقات یحاول الشاعر بقناعه أن یصل القارئ برسالته تلك التي لا
إلا أن استدعاء الشخصیات التراثیة في القناع یضيء جوانب ) اللغویة والدلالیة الباطنة
اع إذ من خلال السیاق یستطیع القارئ أن یفك بعض شفرات القنالتجربة للشاعر الحدیث

ورموزه عن طریق ما ترفده الذاكرة التاریخیة من ثقافته الواعیة فیتحقق بذلك نوع من 
2.التقنععزوواالوعي بطبیعة التجربة الحالیة 

الشخصیات التراثیة هي السبیل لمعرفة خبایا القناع أحیانا، أو نوع القضیة قد تكون 
.المتقنع بها

كما أن القناع اعتراف غیر صحیح من الشاعر بسلبیة الغنائیة في الشعر وجرّها "
الشاعر إلى حدود ذاتیة ضیقة محصورة بخصوصیته، وقد عكس ذلك أیضا أهمیة وجود 

مقالع دار الزمان ،دراسة في شعر صالح عبد الصبور وعبد العزیزدرامیة النص الشعري الحدیث،: علي قاسم الزبیدي1
115، ص2009للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، سوریا، ط،

.116، صالمرجع نفسھ2
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رؤیة "الآخر في النص الشعري الحدیث، وهو ما تبلور عبر مفهوم الشاعر الحدیث لفكرة 
مجرد هروب من الحدود الغنائیة الرومانسیة.. یةتكون الأقنعة الفن(ومن هنا " العالم

1.)وللتجرد عن الذاتیة وهذا حق من الناحیة الشكلیة-وكما یقول البیاتي-

.للهروب من أشیاء لا یرید البوح بها" القناع"یلجأ الشاعر إلى استخدام 
لم یكن أسلوب القناع مندرجا في مساحة الرؤیة والإدراك التعبیري لطاقته في التجسید " 

التراثیة في لرواد التجربة الشعریة الحدیثة على الرغم من بعض مظاهر توظیف الشخصیة 
شعرهم، بل إنه لم یكن مندرجا في الوعي الفني لدى أغلب رواد هذه التجربة، ویظهر في 

ث نوع من القناع یبرز من حین لآخر في هذا أو ذاك لما یحدث تقنع الشاعر الحدی
تجاذبا بین الذات وموضوعها، وبالمثل فلا یمكننا أن نعد التناقض بین الشخصیة 
المعاصرة ونظیرتها التراثیة یصل إلى نسبة تتعذر معها مسوغات التقنع واستدعاء 

.الشخصیة
.اختیاره على هذه الشخصیة أو تلكفوجود سمات مشتركة یجعل الشاعر یتقنع ویقع

الشعراء لتقنیة القناع إلا أن البعض منهم لم یكن متقبلا بعضعلى الرغم من توظیف
لهذه الفكرة خاصة أنهم كانوا یرون بأن هناك نقیض بین الشخصیة المعاصرة ونظیراتها 

.التراثیة
مهمة شاقة في الاستفادة إن اعتماد الشاعر على التاریخ من خلال تقنعه یضعه أمام "

لا یعني ارتباط القناع بالتاریخ أنه یعید نسخ ( من القضیة التاریخیة دون بروزها بنصها إذ
الواقعة التاریخیة، بل غالبا ما یجر الشاعر إلى زمن تفاصیل الواقعة، أو یجعل القناع 

) القناعشفافا حتى لیرى عبر ثنایاه وجه الشاعر نفسه وعصر همومه وهذا أبرز عیوب
وهذا ما یذهب إلیه إحسان عباس إذ یرجع السبب إلى طغیان ذات الشاعر أو نسیانه 

یكشف عن رقة القشرة الدرامیة التي یحاول أن (القناع، وهو یخاطب قناعه وهو ما 
.)"رتخذها الشاعر لنفسه دون نجاح كبیی

117ص،المرجع السابق1
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أنه لا یجب على الشاعر أن یطغى على قناعه وینسى بأنه متقنع بتلك هذا یعني
.الشخصیة

مره غعر المتقنع وهو في وإذا اعتبرناه مزلقا من مزالق القناع الذي قد یفوت الشا"
عیب التعبیر عن ذاته واستغراقه في همومه وقضایاه إلا أنه لیس عیبا لاصقا بالقناع، بل

فاء وجه الشاعر خلف القناع ممكن إذا أحكم الشاعر تبالمتقنع فالضبط العسیر لاخ
التلفظات والضمائر في القصیدة وابتعد وجوده كراو أو سارد إلى مسافة كافیة، ثم إذا 

.1"استطاع أن یوازي بین مهمته راویا وقناعا
نصه الشعري باستلهامه وینعكس التفات الشاعر الحدیث إلى التراث على درامیة "

الشخصیة التراثیة لبناء القصیدة ذات المنحى الدرامي الآتي من صفات الشخصیة التي 
2."تحملها وانعكاسها في ذات الشاعر الممتزجة معها

نستنتج من هذا بأن دافع الشاعر لاستعمال القناع هو وسیلة للتعبیر عن دراما في 
.حیاته
تعدد الأقنعة: تاسعا

قد نلمح في قصیدة واحدة تنوع لكثیر من الأقنعة فقد یتقنع الشاعر مثلا بعدة 
.شخصیات

، عبر تحقیق تعدد یحقق الشاعر الرائد خطوة نوعیة في البناء الفني لمسیرة القناع"
للبناء الدرامي المتصاعد في استخدام استكمالاالأقنعة في القصیدة الواحدة التي جاءت 

.الرمز الفني للتجربة الشعریة عن جیل الرواد
الفنیة، تظهر أمامنا قصائد ناضجة وناجحة الظاهرة وعندما یأخذنا الحدیث عن هذه 

في استكمالها للشروط الفنیة، وعناصر الإبداع التي تتطلبها تجربة القناع الشعریة في 
وقصیدة) العلاءأبيمحنة (ذه القصائد قصیدة عبد الوهاب البیاتيتعدد الأقنعة، ومن ه

118ص سابق، مرجع ، علي قاسم الزبیدي1
119نفسھ، ص المرجع2
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غرباء وقصیدة لسعدي یوسف ن یوسفبالأخضرلخلیل الحاوي وقصیدةلعازر 
.1"لشاذل طاقة التي سجلت بعضها إضافة تستحق النظر والدراسةسندبادیة وضائعون 
.أن جمیع هذه القصائد قد تعددت فیها الأقنعةهذا یعني

التي حظیت بنصیب كبیر من -محنة أبي العلاء-ولعلنا نبدأ بقصیدة البیاتي"
. بي العلاء المعري قناعا لهاهتمام النقاد، ففي هذه القصیدة یتخذ البیاتي من شخصیة أ

ا محنة أبي العلاء في حیرته، وفي اشتداد الظلمة علیه، واختلاط معالم الطرق صمتقم
المعاصرة التي اكتسبت شیئا من غالیلیوهو شخصیة .مضیفا إلیها قناعا آخر. أمامه

مى بین رجال العصر الحدیث الذین قناع درامي من الطراز الأس( هیبة الماضي، فهو
القناعین بدأ البیاتي رحلته وومن خلال الشخصیتین أ). ل الماضيسبوا شیئا من خلاك

.2"في فكرة القصیدة الشاملة
.عا في قصیدة واحدةها هو البیاتي یتقنع بشخصیتین م

تعبیر عن ثورة شاملة رافضة لكل الجوانب المظلمة فالقصیدة في شكلها وفكرها العام "
غایتها الأساسیة الحیاة بمعانیها . في الإنسانیة من دون أن تعرف حدود الزمان والمكان

إذ بدأت . لذلك أخذت الثورة مراحل متعددة ومختلفة على مستوى التحقیق والبناء. الصادقة
القصیدة بصوت المعري الذي اتخذ هو الآخر ثلاثة محاور أساسیة خلال المقاطع الستة 
الأولى وأولها محور الحیرة والتأمل، فهي العناصر التي جعلت أبا العلاء مبتكرا الطریقة 

غیره من الشعراء والمفكرین وهي العناصر التي لفتت إلیه أنظار في الحیاة میزته عن
."یاسیین في عصره ومن بعدهالناس والس

لحیاة في تخلفها، أخذ صورة الانعزال التي تعني رفض اللمعريوالبیاتي في تلبسه "
المستكین في معنى الانعزال، إنه انعزال یحمل في جانبه الآخر معنى بولم یأخذ الجان

. اعتزالهالرفض الثوريّ، وهي خطوة تقترب من بدایات الثورة ومعانیها، فحیرة المعري و 
:تحولت وبعثت إیذاحا، وبشیرا للثورة بملامح وخطوات الطریق

189، ص 2008، 1والنشر، دمشق،ط، دار الینابیع للطباعة القناع في الشعر العربي المعاصر: مد علي الزبیريرعد أح1
190ص ،المرجع نفسھ2
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ني هذه الجنادب؟غلمن ت
لمن تضيء هذه الكواكب؟
لمن تدق هذه الأجراس؟

1"وأین یمضي الناس؟

تراكم هذه الأسئلة وعلامات الاستفهام، شخصت شكلا واع نواقص العالم والحقیقة، "
) في الكونتحدید حیرة أبي العلاء من مكان هؤلاء التافهین ( إنها تساؤلات مقصود منها

فإن حیرة الباحث عن الحقیقة، بدایات طریقها الصحیح في التغییر، جعلها تقترب من 
إذ أخذ هذا . المحور الثاني من الرفض والثورة والتشخیصالواقع المرفوض لینقلها إلى

المحور أبعادا متعددة في القصیدة، فقد شخص الحركة والرحیل عن نعمة الضیاء
خرساءقیثارةهذا بلا أمسي وهذا غده 

وذا بلا وجه، بلا مدینة، وذا بلا قناع
2"اعوذا بلا شر 

كالتي یغدو الإنسان فیها رحى دائرة لا تعرف القرار، ولا . وجسم حالة من الضیاع"
للعلاقة ( یملك فیها شیئا سوى الفراغ والسقوط في عتمة الظلام والذنب، إنها تشخیص

المهتزة أو الاحتقار المتبادل بین الشاعر والسلطة، إذ إنها أما تستخدمه أو ینقم علیها 
.)وتنقم علیه

شربت من خمر الأمیر، ورأیت في نهار لیلة النجوم
أكلت من طعامه المسموم
أصبحت في بلاطه حجر

لیلا بلا سحر
ادة بالیة، مساربع

191ص ،سابقمرجع ،رعد أحمد علي الزبیدي1
192ص ، المرجع نفسھ2
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1"آلة تدار. صفرا یدور في الفراغ

ثیر فینا هذه المقاطع حینما تبغالیلوكرنایذهذا التشخیص بالضیاع، والذنب قد"
في غالیلوعلاقة الخفیة بین صوت المعري، وحالات الارتباط مع شعور الالإحساس و 

لحظات التخلي عن موقفه وآرائه أمام الكنیسة أي أننا نسمع صوت القناعین في وقت 
.2"ا في لحظات درامیة متنامیةمكلیهالعلاقة الخفیة التي مزجت شعور واحد، لتظهر

192، ص سابقمرجع ،أحمد علي الزبیدي1
193، صالمرجع نفسھ2
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:خلاصة الفصل الأول
أداة أو وسیلة یختفي وراءها الشاعر لیعبر عن موقف معین أو قضیة ما القناعإن 

. خوفا من السلطة ورغبة في إثارة المتلقي، یتمیز بأنماط وأسلوب وهو سطحي ومتعدد
أدونیس، وصلاح عبد ومن الشعراء الذین وظفوا القناع في أشعارهم بالإضافة إلى

الذي وظفه بكثرة في "أمل دنقل" لشاعر المصرياوكذلكالصبور، وبدر شاكر السیاب،
.مجموعة قصائده الشعریة والتي هي محور دراستنا التطبیقیة
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لعل الشعراء الذین استدعوا تقنیة القناع في نتاجهم الفني قد أدركوا قیمة هذه الوسیلة 
تنوعت ما فعهدوا إلى استخدامها وبنوا أشعارهم أقنعة. الفنیة كمصدر من مصادر الصورة

بین أسطوریة ودینیة، تاریخیة وتراثیة وحتى أدبیة معبرین من خلالها عن قضایا عدیدة ومن 
.دنقلأملهؤلاء الشعراء نجد الشاعر 

والحیوان الإنسانوجدت قصیدة القناع مسارها في التراث العربي، حیث اتخذت أقنعة " 
ما أنطق المسكوت عنه من الخطاب المقموع وذلك في أزمنة الماضي القومي، فكانت أكثر 

من حیث هي زرقاء الیمامة الهزیمة القومیة فهي أقنعة مشابهة لقناع واقع مع انسجاما
أقنعة قادرة على ملامسة العصب العاري للذاكرة الجمعیة وتفجیر تداعیاتها الشعوریة 

في عدة سیاقات، هكذا تصدرت الأقنعة التراثیة شعر أمل دنقل وكان تنوعها واللاشعوریة
1."علامة اختیار الشاعر الذي اختفى وراءها بالموروث

هذا یعني استدعاء أمل دنقل للموروث القدیم في كل مرة یكشف لنا مدى قیمة هذا الموروث 
بر الموروث القدیم حیث یع. وربطه بالحاضر بغیة الكشف عن قضایا مختلفة. في شعر

.لدیه الملاذ الرئیسي الذي یعبر من خلاله عما یخالجه
داع لدیهم وأمل دنقل ككل ب كان نتیجة لخلق وزیادة روح الإبتأثر شعرائنا بشعراء الغر 

:الانجلیزي وأعجب به حیثالشعراء الذین اطلعوا على الشعر الغربي خاصة 
كان أمل دنقل قبل ذلك متأثرا بشعراء الجیل السابق الذین فتنتهم الأسطورة الیونانیة "

في الإشارة والتضمین وصیاغة أقنعة القصیدة فمضى في إلیوتوالفینیقیة وأعجبتهم تقنیات 
إثرهم محاولا استخدام الإشارات والشخصیات الذي حسب أنها تعطي قصیدته امتدادا أوسع 

2".ساني واتصل شعره بتجلیات الأسطورة الفرعونیة التي حاول اللجوء إلیهافي التاریخ الإن

نفهم من هذا افتتان أمل دنقل بالأساطیر القدیمة خاصة الیونانیة والفینیقیة وإعجابه بتقنیات 
إلیوت واستخدامه في شعره ثم اتصال شعره بتجلیات الأسطورة الفرعونیة

.236، ص1999.الھیئة المصریة العامة للكتاب. شعر أمل دنقل: عبلة الرویني1
.236المرجع نفسھ، ص2
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فاستدعاؤه للأقنعة التراثیة .زج بین الماضي والحاضراستطاع أمل دنقل وببراعة أن یم
وهو لم یتقنع بالأقنعة التراثیة فقط؛ وإنما تقنع بالأقنعة . في كل مرة یزید من نجاح قصائده

.إلى ضرورة استبدال الأقنعة القومیة بالأجنبیةوسرعان ما ألحّ )سبارتاكوس(الأجنبیة 
إلى النهایة في الإلحاح على ضرورة استبدال الأقنعة القومیة بالأقنعة أمل دنقل مضى "

الأجنبیة ووضع التاریخ موضع الصدارة في علاقات الإشارة والتضمین مهما اختلفت جوانبه 
الدینیة والسیاسیة والاجتماعیة والأدبیة وترتب على ذلك انسحاب الشخصیات الأجنبیة إلى 

الشخصیات القومیة في علاقات الحضور على نحو علاقات الغیاب في شعره وتصدر
بزرقاء الیمامة، الجندي ا ر ومرو ابن نوح الذي یأبى الفرار أو النزوح متصاعد ابتداءا من 

الیمامة وبكلیب بن ربیعةوانتهاءا المتنبي والعبسي، أبي موسى الأشعري، أبي نواس 
تزنة في الشعور الجمعي، وثیقة وكلها شخصیات تحولت إلى أقنعة لها ترابطاتها المخابنته 

1".ها من الرموز الأخرىر الصلة بغی

هذا یعني بأن الأقنعة التراثیة تحتل المرتبة الأولى في شعر أمل دنقل وعندما 
یستدعیها أمل في قصائده فهو یهدف من خلالها عن إثبات قضیة معینة والتعبیر عنها من 

.ي بكل سهولةخلال هذه الأقنعة لأنها تؤثر في المتلق
یعتبر أمل دنقل من بین أهم الشعراء المعاصرین، الذین وظفوا تقنیة القناع بكثرة في 

.مختلفةفلجأ إلى استخدمها معبرا من خلالها عن قضایادواوینهم الشعریة، 
: الأقنعة الأسطوریة. أولا

وبكثرة فلا نكاد نجد الشاعر في عدة قصائد من دیوانه قد وظف الأقنعة الأسطوریة 
نجد قصیدة تخلو من هاته الأقنعة، ومن بین القصائد التي وظف فیها الأقنعة الأسطوریة 

:نذكر
حیث استخدم الشاعر هذه الأسطورة ". البكاء بین یدي زرقاء الیمامة"قصیدته المشهورة 

. وبرع من خلالها في التأثیر في المتلقي

.237، صالمرجع السابق، ینظر1
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: یقول أمل دنقل
أیتها العرافة المقدسة

جئت إلیك مثخنا بالطعنات
الجثث المكدسةأزحف في معاطف القتلى وفوق

1والأعضاءمغبر الجبین. منكسر السیف

فالشاعر في هذه الأبیات یسأل زرقاء الیمامة معبرا لها عن حالته وهو مثخنا -
الجثث التي كانت مكدسة وحاملا سیفه المنكسر ف فوقبالطعنات وعن حالته وهو یزح

.ولا یأبى الاستسلام
: الشاعر مرة أخرى یعاود سؤال الیمامة باحثا عن أجوبة لعدة تساؤلات فیقول

أسأل یا زرقاء
عن ساعدي المقطوع

ملقاة على الصحراء... عن صورة الأطفال في الخوذات
عن جاري الذي یهم بارتشاف الماء

2!الرصاص رأسه في لحظة الملامسةفیثقب 

كل هذه التساؤلات دلیل عن حالة الألم والأسى والحزن وتعبیر عن حالة الحرب في 
.م1967الماضي وحالتها أثناء نكسة 

.حیث وظف الشاعر هذا النمط لخدمة الحركة الدرامیةأسطوریاجاء نوع القناع هنا -
وحضور . المتكلملاعتماد الشاعر فیه ضمیر" الكنائي المسطح"ى هذا القناع إلى نوع وانتم

.ذاتیته وإبرازها
واحدة والتي كانت محور القصیدة لم یتعدد القناع هنا لأن الشاعر تحدث عن شخصیة

.3زرقاء الیمامةألا وهي شخصیة
.159ت، ص. مكتبة مدبولي، القاھرة، د. البكاء بین یدي زرقاء الیمامة: دیوان: أمل دنقل1
.159المرجع نفسھ، ص2
قیل بأنھا أبصرت جیشا كاملا كان متجھا نحو قبیلتھا : شخصیة یضرب بھا المثل في قوة وحدة البصر:زرقاء الیمامة

.فحذرت قبیلتھا منھ ولكنھم لم یصدقوھا حتى فات الأوان
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ربط الشاعر وببراعة بین قضیة زرقاء الیمامة في الماضي وبین القضیة التي كان -
.م1967عاني مهنا الوطن العربي والمتمثلة في نكسة ی

فمن خلال " قتل القمر"وفي قصیدته " مقتل القمر"بوالحال نفسه نجده في دیوانه المعنون
.)مقتل القمر(أسطورةالعنوان مباشرة یتضح لنا بأن هذه 

: یقول الشاعر
حط المساء

وأطل من فوق القمر
النظرمتألق البسمات، ماسى

أخوتي هذا أبوكم ما یزال هنایا 
فمن ذالك الملقى على أرض المدینة

غریب: قالوا
ظنه الناس القمر

قتلوه، ثم بكوا علیه
1ورددوا قتل القمر

. نلمح من خلال هذه الأبیات بأن هناك إشارة أسطوریة مباشرة من صورة القمر-
الشاعر تقنع بالقمر من أجل ،وهذه خرافاتمر؟ هذا مستحیلأیعقل أن یموت الق

.إثبات قضیة ربما تتمثل في موقف الانتصار والهزیمة وربطه بالقمر
.كما سبق الذكر نوع القناع جاء هو الآخر أسطوري

ن الشاعر بدا وكأنه یسرد لنا قصةلأالقناع التكویني الناضجویمكن أن ندرجه ضمن 
.عن القمر

. حط المساء، أطل من فوق القمر:مثلواسمیةكذلك نجد تنوع للجمل ما بین فعلیة 
الخ...قتلوه، ماسى النظر

.100ت، ص.القاھرة، د. مكتبة مدبوليدیوان مقتل القمر،: أمل دنقل1
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:الأقنعة الدینیة. ثانیا
الدیني شخصیات للتعبیر عن دلالات مختلفة أو یستدعي الشاعر المعاصر من التراث 

إشارات لغویة دینیة بغیة التأثیر في القارئ من خلالها فمثلا نجد الشاعر أمل دنقل قد 
والتي " سرحان لا یتسلم مفاتیح القدس"ب ونةشخصیة دینیة في قصیدته المعناستدعى 
:یقول فیها

عائدون،
)ذو العیون الحزینة(وأصغر إخوتهم 
!.في الجبیتقلب

1!لا یعود... أجمل إخوتهم

أول شيء یتبادر في ذهن القارئ أو السامع للقصیدة حضور قصة سیدنا یوسف علیه 
.السلام لأننا في القصیدة نجد بأن الشاعر قد اقتبس من القرآن الكریم

:  یقول سبحانه وتعالى
بسم االله الرحمن الرحیم 

مْ هُ ا وَ ذَ هَ مْ هِ رِ مْ أَ بِ مْ هُ نَّ ئَ بِ نَ تُ لَ هِ یْ لَ ا إِ نَ یْ حَ وْ أَ وَ بّ جُ الْ اتِ بَ یَ ي غَ فِ وهُ لُ عَ جْ یَ نْ وا أَ عُ مَ جْ أَ وَ هِ وا بِ بُ هَ ذَ مَّ لَ فَ " 
2).16("ونَ كُ بْ یَ اءً شَ م عِ اهُ بَ وا أَ اءُ جَ وَ )15(ونرُ عُ شْ یَ لاَ 

دیارهم وأخوهم عند عودتهم إلى الشاعر في هذه الأبیات یصف لنا حالة الإخوة 
:وببساطة رموه في ظلمات الجب ویواصل الشاعر فیقولملأنه. صغیر لیس معهمال

)یشتعل الرأس شیبا... (وعجوز هي القدس
تشم القمیص، فتبیض أعینها بالبكاء،

ولا تخلع الثوب حتى یجيء لها نبأ عن فتاها البعید
3مراع من الشوك-تكن أنت فیهاأن لم-أرض كنعان

.344، صتسلم مفاتیح القدسسرحان لایدیوان العھد الآتي، : أمل دنقل1
.16-15سورة یوسف الآیة 2
.344، ص مرجع سابقأمل دنقل، 3
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علیه السلامنا أیضا نلمح اقتباس من نفس سورة یوسف وه
:یقول االله تعالى

" یمظِ كَ وَ هُ فَ نِ زْ الحُ نَ مِ اهُ نَ یْ عَ تْ ضَّ یَ ابْ وَ فْ وسُ ى یُ لَ ى عَ فَ سَ ا أَ یَ الَ قَ م وَ هُ نْ ى عَ لَّ وَ تَ وَ " 
1.)84(الآیة

.والشاعر عرفها بالقدسفالأم في هذه الأبیات هي أم سیدنا یوسف علیه السلام 
تشم قمیص ابنها الضائع فتبیض أعینها بالبكاء ورغم هذا كله هناك أمل بداخلها ینبئها 

.بعودة  فتاها فهي مصرة على سماع نبئ عنه
.لأن الشاعر قد تقنع بشخصیة یوسف علیه السلامدینیاجاء نوع القناع هنا -
لاستخدام الشاعر فیها الناضجالكنائي القناع كم تنتمي هذه الأبیات إلى نوع -

: ضمائر الغائب بالإضافة إلى
كون الشخصیة مجهولة لا یمكن التعرف علیها مباشرة إلا إذا كان القارئ له خلفیة -

.ودرایة عن قصة سیدنا یوسف
فهمنا قضیة هامة وهي ضیاع شاعر من خلال قصة سیدنا یوسف أن یاستطاع ال-

.وربطها بضیاع قیم ومبادئ إخوة یوسف علیه السلامالقیم في الوطن العربي 
جاء أسلوب القناع في هذه الأبیات قریب إلى أسلوب القص والسرد والحال نفسه -

:والتي یقول فیها" كرسیماس"المعنونة ب : نجده في قصیدته
إثنان لم یحتفلا بعید میلاد المسیح

!المسیح.. أنا و
انتصاف اللیلغرفتنا لا تنطفئ أنوارها عند 

2لأنها لا تعرف اللیل من النهار

.الشاعر هنا ینكر عدم احتفاله بعید المسیح هو والمسیح في الوقت ذاته
.84سورة یوسف، الآیة1
أو بعید میلاد إبن الرب عند مذھبھم ) أي عید میلاد الرب( عید یحتفل بھ النصارى بعید میلاد یسوع: كریسماس

).میلاد(مشتق من كلمة فرعونیة معناھا . وكلمة كریسماس معناھا المخلص. الثاني
.43، صالأعمال الشعریة الكاملة: أمل دنقل2
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ا التي لم تكن أنوارها تنطفئ حتى مالمسیح كیف كانت وعن غرفتهو معبرا لنا عن حالته هو 
:ق بین اللیل والنهار یقولر منتصف اللیل لأنها وبكل بساطة لا تف

قمر حزینعین المسیح في دجاها 
...في الصمت ینزف الدموع

یسوغنا في حاجة إلى یسوغ
یمسح من جبینه كآبة الأحزان

1لأنه  في عیده السجین

.مرة أخرى الشاعر یعبر لنا عن حزن المسیح مبنیا لنا بكنایة عن نزیف الدموع
.الطعنأما النزیف یكون نتیجة ، الدموع عادة تكون نتیجة البكاء

لأن المعاناة التي یتكبدها هي نفس . الشاعر أسقط حالته على المسیحومن هذا نفهم بأن 
.یشها في الماضيمعاناة المسیح التي عا

تنتمي إلى القناع الدیني لأن الشاعر قد تقنع هذه الأبیات وكما ذكرنا سابقا -
وإقناعه بالحادثة وانتهى المتلقيبشخصیة المسیح وحاول من خلالها التأثیر في 

. القناع هنا إلى التكویني الناضج لاعتماده ضمیر المتكلم
كما نجد في هذه الأبیات سیطرة صوت الحاضر علیها ونلمح توتر أسلوب القناع -

.فیها ذلك لغلبة الأفعال على الأوصاف
:الأقنعة التاریخیة. ثالثا

معطیات التشكیل الجمالي للتاریخ وذلك عن من استفاد الشاعر المعاصر بشكل كبیر
.طریق استدعاء أنماط التاریخ ووقائعه وشخصیاته متقنعا بها في نصوصه الشعریة

.43، ص السابقالمرجع 1
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ومن الشعراء الذین تقنعوا بشخصیات تاریخیة، نجد الشاعر أمل دنقل وذلك حین تقنع 
والتي " كلمات سبارتاكوس الأخیرة"ب وذلك في قصیدته المعنونةسبارتاكوسبشخصیة 
: یقول فیها

معبود الریاح... المجد للشیطان
"نعم"في وجه من قالوا " لا"من قال 

من علم الإنسان تمزیق العدم
فلم یمت.. من قال لا

1وظل روحا أبدیة الألم

وهذا أمر غریب فالمجد لا یكون المجد للشیطان بدأ الشاعر قصیدته بعبارة غریبة 
:یقول دنقلالمجید إلا الله سبحانه وتعالى لأن من أسمائه الحسنى 

معلق أنا على مشانق الصباح
محنیه-بالموت–وجبهتي 

2!لأنني لم أحنها حمیه

...
وكأنه یتكلم سبارتاكوسهنا بدأت تتضح لنا الصورة فالشاعر یتكلم لنا عن شخصیة 

.الخ...لأنني. جبهتي. أنا. معلق. عن نفسه
: فیقول

یا إخوتي الذین یعبرون في المیدان مطرفین
منحدرین في نهایة المساء
في شارع الإسكندر الأكبر

ولترفعوا عیونكم إليّ .. لا تخجلوا
عبد ثائر ثار في وجھ القیصر الظالم ورفض الخضوع لھ، مع معرفتھ المسبقة بعدمیة ثورتھ وإنھا : سبارتاكوس

محكوم علیھا بالفشل، فھو أحد العبید المصارعین
.147كلمات سبارتاكوس الأخیرة، ص. البكاء بین یدي زرقاء الیمامة: أمل دنقل1
.147المرجع نفسھ، ص2
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على مشانق القیصر... لأنكم معلقون جانبي
1فلترفعوا عیونكم إليّ 

ف من ذلك ویدعوا المارة بالنظر إلیه وعدم الخو سبارتاكوسالشاعر یتحدث بلسان 
.في شارع الإسكندر الأكبرالإعداملا وهو لأن مصیرهم سیكون مثله أ

لأن الشاعر قد تقنع بشخصیة تاریخیة وهي القناع تاریخیا نستنتج من هذا بأن نمط -
سبارتاكوس؛شخصیة 

.لاستعماله ضمیر المتكلم وحروف النداء)ناضجا تكوینیا(كما جاء نوع القناع-
الثائر في القدیم كان یدعوا إلى الثورة والتمرد والحال نفسه مع الشاعر أمل سبارتاكوس

.سبارتاكوسدنقل الذي یدعو ویسمو إلى نفس غایة 
كما نجد بأن الشاعر قد تقنع بشخصیة تاریخیة أخرى سنتعرف علیها من خلال -

: والتي یقول فیها" لا تصالح"المعنونة ب قصیدته 
!لا تصالح

2ولو منحوك الذهب

: الذهب حتىهنا نلمح أمرا بعدم المصالحة ولو كانت قیمة هذه المصالحة 
أترى حین أفقأ عینیك،

ثم أثبت جوهرتین مكانهما
؟...هل ترى

...هي أشیاء لا تشترى
ذكریات الطفولة بین أخیك وبینك،

بالرجولة،حسكما فجأة 
حین تعانقه.. هذا الحیاء الذي یكبت الشوق

لتأنیب أمكما-مبتسمین-الصمت
.148المرجع السابق، ص1
.394، صدیوان أقوال جدیدة عن حرب السبوسمل دنقل، أ2
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وكأنكما
1!ما تزالین طفلین

فشخصیة تاریخیا الشاعر في هذه الأبیات قد تقنع بشخصیة كلیب فجاء نمط القناع 
لا تصالح التي بین أیدینا ولكن القارئ للقصیدة كلیب غیر واضحة في هذه المقاطع 

.بلوحاتها العشر یعرف بأن شخصیة كلیب هي شخصیة رئیسیة فیها
بعدم المصالحة ولو كانت قیمتها باهضة الزیر سالمفي القصیدة، یذكر أخاه كلیب

ه وبین أخاه وكیف كانت مستعینا من أجل ملامسة شعوره بالذكریات الجمیلة التي كانت بین
.عندما یفعلون أشیاء ما هذا من جهةأمهما تؤنبهما

وتأكیده على ذلك في هذه سادات بعدم المصالحةلجهة أخرى تذكیر دنقل لومن
.الأبیات

وصوت كلیب على لسان الراوي نلمح تداخل صوتان كلاهما یردد لا تصالح صوت 
عبارة عن صوتین مختلفین : "وهذه تقنیة من تقنیات القناع كونهأمل دنقل الشاعر 

لشخصیتین مختلفتین یعملان معا خلال قصیدة تدعم كلا الصوتین، لیكون معنى القناع 
عبارة عن صوتین مختلفین -إذن-محصلة تفاعل كلا الصوتین على السواء، فالقناع

یة لكن الصوتین یتفاعلان وهذان الصوتان هما صوت الشاعر وصوت الشخصیة التاریخ
.2"، وأكبر دلیل على ذلك هو ضمیر المتكلم الذي یفاجئك في القصیدةویندمجان

.صوت الشاعر وصوت الشخصیة التاریخیة: فالقناع إذن محصلة صوتین هما
حیث استخدم الشاعر القناع الكنائي المسطح تنتمي الأبیات التي بین أیدینا إلى 

.من خلالها عن موقفه اتجاه الساداتشخصیة كلیب لینطق 

.394المرجع السابق، ص1
كان لیث . اسمھ وائل ولقبھ كلیب نشأ في حجر أبیھ ودرب على الحرب، كان قائد للجیش: ھو كلیب بن ربیعة: كلیب

.الصدام وزینة اللیالي كما قالت عنھ الروایات
أخو كلیب وبطل السیرة والملحمة. أبو لیلى المھلھل الكبیرسالم الملقب یالزیر أو : الزیر سالم.
، 2012، الإسكندریة، 1دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، ط. قصیدة التفعیلة وسماتھا المستحدثة: أحمد فھمي2

291ص
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: الأقنعة الشعبیة. رابعا
یوظفها لتصبح یستدعي الشاعر المعاصر من الأدب الشعبي حكایات عدیدة 

أحد المكونات الرئیسیة في بناء قصیدته المعاصرة من جهة ومعبرة عن قضایا تسایر 
.روح العصر من جهة أخرى

" حكایة المدینة الفضیة"بالمعنونةأمل دنقلوهذا ما نجده في قصیدة
: والتي یقول فیها

كنت لا أحمل إلا قلما
ميقل.. كنت لا أحمل إلا

خمس مرایا: في یدي
)الذي یسري إلیها من دمي( تعكس الضوء

1طارقا باب المدینة

یملك ینة الفضیة ولا ففي هذه الأبیات الشاعر یروي لنا عن حالته عند زیارته المد
.اشیئا سوى قلم

مختلفة ولكن في ر زاد عادة من تروي لشهریار قصصاففي الحكایات الشعبیة شه
.شهر زادهذه الأبیات الشاعر هو الراوي وكأن الشاعر هو 

وظل المسكین على حاله یرجو اأبو الشاعر یدعو الحراس إلى فتح الأبواب ولكنهم
: منهم فتح الباب فیقول

..."أن أطلب ظلا"... بتحوا البااف" 
2قیلا كلا

: ثم یقول
ظل على حاله حتى سمع صوت عجلات مركبة

.292ص.، حكایة المدینة الفضیةتعلیق على ما حدث: دیوان: أمل دنقل1

.293المرجع نفسھ، ص2
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أوقف الخیل
أطلت

من ترى أنت؟
فأومأت مجیبا
قالت اصعد

1آه یا ذات العیون الطیبة

الشاعر في هذه الأبیات یلتقي أمیرته التي مرت علیه بالعربة وأخذته معها فبدأ تغزله 
".شهریار"بها، فتحول إلى أمیر

.عند التقائه بالأمیرةشهریارلأن الشاعر قد تقنع بشخصیة شعبیاالقناع نمطجاء 
لاعتماده ضمیر المتكلم الكنائي المسطح والقناع في هذه الأبیات ینتمي إلى 

.والأفعال الماضیة
الأمیرةنلمح في هذه الأبیات تنوع في الأقنعة لأن الشاعر تارة یتقنع بشخصیة 

في قصیدته والحال نفسه نجدهالأمیر شهریار تارة أخرى یتقنع بشخصیةو شهرزاد
".طفلتها"أیضا التي تحمل عنوان 

: والتي یقول فیها
كان یا مكان

أنه فتى
مبدأه... لم یكن یملك إلا

وفتاه ذات ثغر یشتهي قبلة الشمس
لیروي ظمأه

2خفق الحب بها فاستسلمت

.225المرجع السابق، ص1
.81ص. طفلتھادیوان مقتل القمر،: أمل دنقل2
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صغیر ومحبوبته ذات الشاعر في هذه الأبیات راو یروي لنا عن قصة حب فتى 
.الثغر الذي یشتهیه

استقى الشاعر هذا القناع من الحكایة الشعبیة ألف لیلة ولیلة لأنه بدء بما تبدأ به 
.كان یا مكانالحكایة 

وسیلة اكونه یرى فیهأدبیةبالإضافة إلى كل هذا فإن الشاعر أیضا قد یتقنع بأقنعة 
.یعبر من خلالها عن حالات الأدباء والشعراء وشخصیاتهم

من : "وذلك في قصیدته المعنونة بالقناع الأدبي وظف أمل دنقلوالشاعر 
: والتي یقول فیها" مذكرات المتنبي

أكره لون الخمر في القنینة
!استشفاءا... لكنني أدمنتها

المدینةلأنني منذ أتیت هذه 
وصرت في القصور ببغاء

1عرفت فیها الداء

الشاعر في هذه الأبیات یخبرنا بأن المتنبي یكره لون الخمر في القنینة ورغم هذا 
فقد أدمن ذلك الخمر استشفاءا في أعدائه مواصلا إخبارنا عن حالته منذ وصوله إلى 

: ه بالببغاء فیواصل ویقولهالقصر وتشبی
الضحى بین یدي كافورأمثل ساعة ** 

لیطمئن قلبه، فما یزال طیره المأسور
!لا یترك السجن ولا الطیر

ووجهه المسود والرجولة المسلوبة
2أبكي على العروبة... 

.237، صمن مذكرات المتنبيالدیوان، 1
.237المرجع نفسھ، ص2
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هو الذي یخبرنا عن حالته أمل دنقل نلمس في هذه الأبیات ونستنتج وكأن الشاعر 
" مذكرات المتنبيمن :"وكأنه هو المتنبي لو لم تكن قصیدته معنونة ب

...)أمثل، أبكي( لأنه یتكلم بضمیر الآنا. نفسه المتنبيبأن الشاعر لقیل
شخصیة المتنبي بیتضح لنا بأن الشاعر قد تقنع فمن خلال عنوان القصیدة مباشرة

.أدبیافجاء نمط القناع . وتكلم بها وعلیها
قصر وإنما هو مجرد الوالمتنبي عند الشاعر لا ینعم بالحیاة الراقیة الذهبیة رغم أنه في 

.كافورببغاء مهمته الوحیدة هي مدح 
أن یعبر عن حالة أو تجربة ) المتنبي(من خلال هذه الشخصیة أمل دنقلحاول 

ر والبلاد العربیة في مرحلة سیاسیة معاصرة ألا وهي التجربة التي مرت بها مص
.الستینات

لكثرة ضمائر المتكلم فیها ولبروز الكنائي المسطح تنتمي هذه الأبیات إلى القناع 
.ذاتیة الشاعر

جاء أسلوب القناع متوترا لطغیان ذاتیة الشاعر على هذه الأبیات كما جاء قریبا إلى 
القصة، لم تتعدد الأقنعة في هذه الأبیات لأنها تحدثت عن شخصیة واحدة وهي 

.والتي كانت محور القصیدةشخصیة المتنبي 
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: الثانيخلاصة الفصل
قد برع في استخدام أمل دنقل نستنتج من خلال ما تقدم من قصائد بأن الشاعر 

معبرا عن كل واحد أدبیة وحتى . تاریخیة. دینیة. أسطوریةالأقنعة وتنوعها ما بین 
.منها عن قضیة معینة مؤثرا بها عن المتلقي موجها من خلالها عن رسالة هادفة معینة
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: الخاتمة

بعد دراسة موجزة لتقنیة القناع في الشعر العربي وبالتحدید في الأعمال الشعریة 
وكیف وظف هذه التقنیة في شعره توصلت إلى جملة من الاستنتاجات " أمل دنقل"للشاعر
:أهمها

ومنها السیاسیة والاجتماعیة أن هناك عدة عوامل ساهمت في نشأة القناع منها .أ
الفنیة؛

كان لتوظیف القناع  في الشعر المعاصر دوافع أهمها تأثر شعرائنا بشعراء الغرب؛.ب
القناع وسیلة من الوسائل التي یستخدمها الشاعر المعاصر للاختباء بغیة جذب انتباه .ج

القارئ؛
وجها آخر من وجوه ارتباط الرمز بالتراث وهو عبارة عن صوتین مختلفین یمثل القناع . د

لشخصین مختلفین یعملان معا خلال قصیدة دعم كلا الصوتین؛
یكون القناع محصلة لتفاعل كلا الصوتین على السواء؛.ه
القناع صوت مركب من صوتین معا هما صوت الشاعر وصوت الشخصیة التاریخیة، .و

عن الآخر؛إحداهماماجها بحیث لا یعلو أن یطغى صوت دلا بد من ان
حقق توظیف القناع للشعر العربي فتوحات عدة منها الموضوعیة والدرامیة؛.ي

وأحیانا أخرى یأتي ا یأتي متوترا نتیجة طغیان ذاتیة الشاعر علیه أسلوب القناع أحیان
مفعما بالحركة والفاعلیة؛

حسب الموضوع؛تعدد دلالات وإیحاءات القناع وذلك. ل

إسقاط الشاعر حالته النفسیة والشعوریة وهموم مجتمعه ووظفها في أقنعته المستخدمة . م
.فهو یعالج العدید من القضایا بلغة غیر مباشرة من خلالها
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: الملخص

قصیدة القناع في الشعر العربي المعاصر أمل " جاء هذا البحث تحت عنوان 
تي نموذجا حیث اعتبرت تقنیة القناع واحدة من أهم القضایا والمواضیع الدنقل 

فوها بكثرة في دواوینهم الشعریة بغیة الارتقاء بلغة ظتناولها شعراؤنا المعاصرون فو 
.العادیة البسیطة إلى لغة موحیة الدلالات ذات معنى  عمیقالشعر من اللغة 

:واعتمدت في دراسة هذا الموضوع على خطة تم تسطیرها كالتالي

بعدها یأتي فصلین الأول منها نظري . ما جاء في البحثمقدمة تحمل أهم 
، اطهأنمو عواملهاحتوى على مفهوم القناع وظهوره في الشعر العربي المعاصر ثم 

.وكذلك مصادره وخصائصه الأسلوبیة وتعدده

أما الفصل الثاني فاهتم بدراسة الأقنعة التي وظفها الشاعر أمل دنقل في دیوانه 
".الأعمال الشعریة الكاملة"

.ت أهم النتائج المتوصل إلیها في هذه الدراسةنضمتبعد هذا جاءت خاتمة 
.الموجزة



Résumé :
La recherche est venue sous le titre (Poème du masque

dans la poésie arabe moderne) el Amal dankal comme model. Ou
la technique de masque est considérée comme l’une des
questions et sujets les plus importants abordés par les poètes qui
l’ont employés dans leurs d’iwans. Poétiques pour améliorer la
langue poétique de la langue normale ordinaire à un langage
désigne évocateurs d’une signification profonde.

Le plan adopté dans l’étude de ce sujet était de souligner ce
qui suit :
Présentation portant la déclaration la plus importante dans la
recherche. Puis vient deux parties :

La première contenait un concept théorique du masque et
son apparition dans la poésie contemporaine arabe et ses
caractéristiques.

La deuxième partie se portait sur l »étude des masque qu’ont
été employés par le poète Amal dankal dans son d’iwan «les
ouvres poétique complètes ».

Ceci ‘est intervenu après la finale inclus les résultats les plus
importants obtenus dans cette étude résumé.
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