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 شكر وعرفان
 

 

 

 

 

 

إلى الله الشكر و الحمد و الثناء الحسن ، فبو 
...ومنو التوفيق في إنجاز ىذا العمل  

أتقدم بجزيل الشكر والعرفان لأستاذي الفاضل 
على توجيهاتو القيمة ورحابة " تيجاني زاوي"

..صدره  

فلكم مني أستاذي الكريم خالص وأسمى 
...عبارات الشكر والتقدير  

الشكر موصول إلى الأساتذة الكرام أعضاء لجنة 
المناقشة على قبولهم مناقشة ىذه الأطروحة 

..وتصويبها   

إلى كل من كان عونا ودعما لي من قريب أو 
...بعيد في إنجاز ىذا العمل  

 شكرا جزيلا لكم
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...رحمو الله" محمد"إلى روح أبي الطاىرة   

  ...حنانايزال ينبض  قلب الذي ماالإلى 

...أمي أطال الله في عمرىا  

...إلى رفيقة الدرب وشريكة الحياة  

...زوجتي الغالية  

" الحاج محمد سفيان" إلى روح الشاعر 
...رحمة الله عليو  

إلى كل من علمني أبجديات المعرفة طيلة 
...مشواري الدراسي   

...إلى كل ىؤلاء أىدي ىذا العمل  

 مصطفى بوقلمونة



 

 مـقـدمـة



 مقدمة
 

 ‌أ
 

من المسائل اليامة التي تطرح في الآونة الأخيرة بشكل واسع ومستفيض عمى 
إعادة الاعتبار لكل مكوناتيا وعناصرىا  الساحة العالمية قضية إحياء الثقافة الشعبية و

، فميس ىناك ما يمكنو إبراز خصوصية  لأي أمة من الأممباعتبارىا أحد مقومات اليوية 
أي مجتمع كالثقافة الشعبية ، و ذلك لما تزخر بو من أشكال شعبية ثرية ، منيا ما تعمق 

بالجانب المادي كالعادات و التقاليد و المباس التقميدي و الصناعات الحرفية المتنوعة 
، و منيا ما تعمق بالجانب اللامادي كالأدب  (...صناعة الفخار ، النحاسيات ، النسيج)

الشعبي بأشكالو التعبيرية المتعددة كالحكايات الشعبية و الأحاجي ، الألغاز و الأمثال 
 ... .الشعبية ، الشعر الشعبي

بالتعددية -كما تقدم– إذ يمتاز  ،ثقافة الشعبيةليعد الأدب الشعبي أحد أىم ركائز ا و
والتنوع من حيث أشكالو التعبيرية ، ومن ىذه الأشكال التعبيرية اخترت النغمة الساحرة 

التي تتصاعد من القموب والنفوس وتعبر عنيا الشفاه ، إنو التعبير الشعري الشعبي الذي 
لاميم وشعر بآيممس الشاعر بو شغاف قموب أفراد مجتمعو الذين عاش بينيم وأحس 

. بعواطفيم وأحاسيسيم واندفع يعبر عن ذلك ألحانا شعرية تتسم بالموضوعية

الرئيس في اختيار ىذا الموضوع نابعا من رغبة الشاعر الحاج و قد كان الدافع 
لا أخفي أمرا أن اختياري محمد سفيان و تحفيزه لي في خوض غمار ىذه التجربة ، إذ 

ليذا الموضوع لم تكن رغبتي إطلاقا ، بل كانت رغبتي في أن أواصل في نفس المسار 
، " جمع و تصنيف و دراسة"الذي بدأتو في الماجستير و ىو الحكاية الشعبية في الجزائر 

، و لم يخطر ببالي " الشعر الشعبي الجزائري"و لم تكن لدي أي فكرة عن ىذا الموضوع 
بعد عممو بميمي لمحكاية -أنني سأبحث فيو ، إلى أن صادفت الشاعر فعرض عمي الفكرة 

لم لا تدرس الشعر الشعبي فيو أكثر واقعية من الحكاية الشعبية التي : قائلا - الشعبية
تشوبيا في أغمب الأحيان الخرافات ، فترددت في البداية ، و لكن بعد أن عقدت معو 



 مقدمة
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ثلاث جمسات تجاذبنا فييا أطراف الحديث عن الشعر الشعبي الجزائري و عن فحولو 
 و الأخضر بن خموف و مصطفى بن إبراىيم ، و عن نيل ڤيطونكعبد بن كريو و ابن 

، أو من الشعر العربي القديم ، و " القرآن الكريم"ىؤلاء الفحول سواء من النص المقدس 
، تكونت لي فكرة حول ىذا " ديوان السموان"بعد أن أطْمعني عمى ديوانو الشعري 

الموضوع، فعزمت أن أخوض غمار التنقيب فيو ، مستيلا عممية التنقيب في ىذا التراث 
الشعري الضخم بمطالعة بعض دواوين فحولو ، و أوليم ديوان الأخضر بن خموف ثم 

 ثم ديوان عبد الله بن كريو و بعضا من القصائد لمشيخ السماتي ، و ڤيطونديوان ابن 
من النص القرآني ، وتارة ينيمون من - تارة–بعد قراءة متأنية لدواوينيم ،  ألفيتيم يغترفون 

 . الشعر الفصيح، و تارة أخرى يضمنون أشعارىم أحداثا و شخصيات تاريخية 

و لا شك أن في كل قرية أو مدينة في ربوع ىذا الوطن شاعرىا الشعبي الذي يعبر 
الإلمام بيذا - إن لم نقل الاستحالة–عن آلاميا و آماليا ، و ليذا فمن الصعوبة بمكان 

 .التراث الشعري الضخم ، سواء المدون منو أو غير المدون 

و أمام ىذا الأمر وجدت نفسي مجبرا عمى دراسة أحد دواوين ىذا التراث الشعري 
لإبراىيم " ديوان السموان لمشاعر الحاج محمد سفيان"كأنموذج ، و كان ىذا الأنموذج ىو 

 .شعيب 

و بعد اطلاعي عمى ىذا الديوان مرات عديدة ، ألفيت الشاعر الحاج محمد سفيان 
قد حذا حذو فحول الشعر الشعبي الجزائري  و سار عمى نيجيم ، فنيل مما نيل منو 

 .ىؤلاء الفحول 

فاعمية : وبناء عمى ىذا رسيت أن يكون عنوان موضوع ىذا البحث كما يمي 
 " .قراءة في شعر الحاج محمد سفيان"التناص في الشعر الشعبي الجزائري 



 مقدمة
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و خلال تفحص ديوان ىذا الشاعر و التدبر في أشعاره ، راودتني جممة من 
كيف تناص الشاعر الحاج محمد سفيان مع النصوص السابفة ، و : التساؤلات أبرزىا 

كيف وظفيا، و ما دلالة ىذا التناص في شعره ، و ما الغاية منو؟ و إلى أي مدى نجح 
ما مدى أثر الثقافة الدينية في  والشاعر في تشكيل الصورة الشعرية في بعدىا الجمالي؟  

بالشعر فحولو  وكيف تأثر ؟ متى نشأ ىذا التعبير الشعري الشعبي ،قبل ذلك  و؟شعره
 ؟، خاصة القرآن الكريم  الديني والاقتباس منونصوبالو بالتاريخ ، ،  العربي القديم

من رسم خطة لمبحث رأيناىا في اعتقادنا و للإجابة عن ىذه التساؤلات كان لا بد 
 . فقسمنا بحثنا إلى ثلاثة فصول و خاتمة و ممحق أنيا مناسبة

التناص بين الموروث العربي القديم و المفيوم : ففي الفصل الأول الموسوم ب 
، و إلى جذوره كظاىرة في النقد " التناص"الحديث تطرقت فيو إلى التعريف بيذا المفيوم 

القديم و كمصطمح في النقد الحديث ، كما تطرقت إلى أشكالو و مستوياتو و آلياتو ، و 
إلى علاقتو بالسرقات ، و في الختام أشرت إلى أىم الدراسات الشعبية النادرة التي تناولت 

 " .التناص"ىذه الظاىرة 

 "الواقع و التاريخ"الشعر الشعبي في الجزائر : و في الفصل الثاني الذي و سمتو ب 
أشرت فيو إلى التعريف بالشعر الشعبي و إلى إشكالية ىذا المصطمح و تعدد تسمياتو بين 

، كما  ، و إلى نشأتو و بدايات الاىتمام بو" الممحون و العامي و النبطي و الزجل"
تطرقت فيو إلى خصائصو الفنية ، سواء من حيث المغة و الأسموب ، أو من حيث 
الصورة الشعرية ، كما أشرت إلى أنواعو ، سواء عمى مستوى الشكل كالرباعيات و 

القصيدة ، أو عمى مستوى المضمون كالنص البدوي و النص الحضري ، أو عمى مستوى 
الأغراض الشعرية ، و في نياية الفصل تطرقت إلى أشكال التناص عند بعض فحول 

 .الشعر الشعبي الجزائري كعبد الله بن كريو و ابن ڤيطون و الأخضر بن خموف 
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قراءة في شعر الحاج محمد سفيان ، خصصتو : أما الفصل الثالث عنونتو ب 
إلى تجميات التناص في شعر - بداية–لدراسة ديوان ىذا الشاعر ، حيث تطرقت فيو 

الحاج محمد سفيان ، ثم تعرضت إلى جمالية الصورة الشعرية في شعره ، و في ختام 
 . الفصل أشرت إلى أثر الثقافة الدينية في شعره 

و أنييت البحث بخاتمة أشرت فييا إلى جممة من النتائج المتوصل إلييا ، ثم 
، لمحة عن " الشاعر الحاج محمد سفيان"نبذة عن حياة : اتبعتيا بممحق اشتمل عمى 

 .ديوانو ، و قصائده التي لم ترد في الديوان و بعض الصور 
كأغمب شعراء –تيدف ىذه الدراسة إلى نفض الغبار عن ديوان ىذا الشاعر الذي 

لم ينل حقو من الدراسة ، و ذلك بتسميط الضوء عمى نصوصو الشعرية - الشعر الشعبي
 .لاستكشاف خباياىا الفنية و الجمالية 

قد اقتضت طبيعة الموضوع أن أزاوج بين المنيج التاريخي في أما منيج الدراسة ف
تتبع مسار ظاىرة التناص و تطورىا ، و في التطرق إلى الشعر الشعبي الجزائري و 

 نصوصال استبطاننشأتو ، و بين المنيج الوصفي الذي يعقبو التحميل ، سواء من خلال 
 ، ثم ليا السابقة النصوص مع تقاطعيا علاقات رصد طريق عن استنطاقيا و الشعرية

أو من خلال كيفية التشكيل الفني رصد ما نتج عن تمك العلاقات من مناحٍ جمالية ، 
  . لمصورة الشعرية و الكشف عن مكامن الجمال فييا

و قد استند البحث عمى مجموعة ىامة من المصادر كان عمى رأسيا ديوان السموان 
لمشاعر الحاج محمد سفيان ، إضافة إلى دواوين بعض فحول الشعر الشعبي كديوان 

الأخضر بن خموف و ديوان بن ڤيطون و ديوان عبد الله بن كريو ، كما اعتمدت عمى 
 :دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  ل:  جممة من المراجع أبرزىا عمى سبيل المثال 

التمي بن الشيخ ، و الشعر الشعبي و دوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس 



 مقدمة
 

 ‌ه
 

، و الشعر مين الألمعربي دحو ، و صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري لأحمد 
 .الشعبي العربي لحسن نصار ، و الشعر الشعبي لمحمد المرزوقي ، و سواىا 

من جممة من - و أنا أخوض غمار ىذه التجربة–و لم يخل طريق البحث 
ىذه التقنية تقنية ضمن ندرة الدراسات التي تناولت الشعر الشعبي الصعوبات ، منيا 

إذا ما استثنينا ديوان – ىذا من جانب ، و من جانب آخر انعدام الدراسات التناص
بعناية و اىتمام باحثي و دارسي - للأسف–حول ىذا الشاعر الذي لم يحظ - السموان

الشعر الشعبي الجزائري ، و من أبرز الصعوبات و العوائق و التي اعتبرىا صدمة كبيرة 
ىي وفاة في أبيى حمة و أقشب بردة - ربما–شكمت أمامي عائقا في إظيار ىذا البحث 

بعد –في اختياري ليذا الموضوع ، فكنت اعتبره - كما تقدم–ىذا الشاعر الذي كان سببا 
بمثابة الموجو و المرجع الذي استعين بو في سبر أغوار ىذا البحث ، و لكن - المشرف

 .مشيئة الله أبت إلا أن تأخذه و أنا في بدايات ىذا البحث 

و في الأخير ، أنوه بجيود الأستاذ تيجاني زاوي و صبره عمي و سعة صدره معي ، 
فمو خالص الشكر و العرفان و التقدير ، كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدني و 

دعمني طيمة فترة إنجاز ىذا البحث ، و الشكر موصول إلى كل من أعانني بالدعاء و 
 .الكممة الطيبة 

  2021 /02 /19: قسنطينة في 



 

 

 

 

 

 
تعريف التناص  
" التناص عند العرب القدامى"التناص في النقد القديم  
التناص في النقد الحديث  
أشكال التناص  
مستويات التناص  
آليات التناص  
 التناص و السرقات  
ظاهرة التناص في الشعر الشعبي الجزائري  
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  INTEREXTUALITE :تعريف التناص - 1

تعد ظاىرة التناص إحدل الظكاىر الفنية ذات الأثر البالغ في التشكيؿ الجمالي 
، لمخطاب الشعرم المعاصر ، يعاد فييا اكتشاؼ الماضي ، أك قراءتو في ضكء الحاضر

. لمتعبير عف خصكصية مبدعيا في تعبيره عف الكاقع 

  ،جدلا كبيرا بيف النقاد ك الباحثيف- التناص-لقد أثار ىذا المصطمح أك ىذه الظاىرة 
 كالأدب فاىيـ أخرلـك لعؿ مف أسباب ىذا الجدؿ التداخؿ بيف مفيكـ ىذة الظاىرة ك ك
مف تمؾ - التناص–المقارف ك المثاقفة ك السرقات الأدبية ، نتيجة لاقتراب ىذا المفيكـ 

المفاىيـ في الاتجاه العاـ بينيما في التكاصؿ ك التأثير ، إلا أف مفيكـ التناص يختمؼ 
عف ىذه المفاىيـ عمى صعيد المعالجة النقدية لما يمتمكو مف آليات نقدية حديثة ك أنظمة 

 .إشارية ك مستكيات مختمفة تجعمو بعيدا في الفعؿ الإجرائي عف تمؾ المفاىيـ 

ك في الحديث عف مفيكـ التناص ، لا بد أف نشير إلى معنى ىذا المفيكـ لغة 
 .كاصطلاحا 

 :لغة - أ

جاء التناص في المعاجـ العربية مف مادة نصص ، ك لا يكاد يتجاكز مفيكمو لغكيا 
الرفع ك الإظيار ك الإجياد لاستخراج أقصى ما في الإمكاف ، ك الدلالة : المعاني التالية 

  .1الكاضحة الظاىرة مف قكؿ أك كلاـ

                                                             
 ، 1989 دار المعارف ، مصر ، د ط ،  مجموعة من الأساتذة ،: ، تح 16ابن منظور ، لسان العرب ج : ٌنظر - 1

محمد باسل عٌون السود ، دار الكتب العلمٌة ، :  ، تح 2الزمخشري ، اساس البلاغة ج ./ 442، ص " نصص"مادة 
 . 275ص " نصص"مادة  ، 1998 ، 1بٌروت ، ط

 



 التناص بين الموروث العربي القديم و المفهوم الحديث                   الفصل الأول 
 

8 
 

تناص القكـ « كما كردت أيضا كممة التناص في تاج العركس بمعنى الازدحاـ أم 
  .1»ازدحمكا 

 : اصطلاحا - ب

إلا عمى ضكء تعريؼ " التناص"لعمو لا يمكننا الخكض في تعريؼ مصطمح 
 . باعتباره البنية الاشتقاقية الأكلى تشكؿ منيا التناص " النص"مصطمح آخر ك ىك 

ك لمنص تعاريؼ عدة بقدر ما ىناؾ مف المدارس ك المذاىب ، ك قد تمخصت 
 كحدات لغكية ، ذات كظيفة تكاصمية دلالية ، تحكميا مبادئ «مجمؿ تعاريفو في ككنو 

 ، فيك ييدؼ إلى تكصيؿ المعارؼ ، ك نقؿ 2»أدبية ، ك تنتجيا ذات فردية أك جماعية 
" دالا"التجارب بطريقة إخبارية مباشرة أك أدبية غير مباشرة ، ك ىك كدليؿ يستكعب 

، يقكـ عمى مبادئ الانسجاـ ك التماسؾ التي تمنحو أدبيتو ، يتميز بانفتاحو ك " مدلكلا"ك
ديناميتو ك تفاعمو مع نصكص أخرل ، تأتي ذات المبدع ك ذات القارئ ككاحد منيا ، إذ 

 .لكؿ منيا نصيا الخاص بيا 

فالنص كمكضكع لا ينسب إلى فمسفة أك عمـ ، إنو حقؿ منيجي لا كجكد لو إلا 
داخؿ خطاب لغكم مكتكب ، ك المغة منظكمة لا نياية ليا ك لا مركز ، ك الكممة ليست 
مغمقة ك لا مكتفية بذاتيا ، بؿ ىي مجمكعة مف الكممات القابمة ليس فقط لاستعمالات 

ك ىكذا  . 3عديدة بؿ لمدخكؿ أيضا مع مفردات أخرل في تركيبات عنقكدية لا نيائية
تميزه عف رؤيتو كعمؿ مغمؽ - عند نقاد الحداثة-يحقؽ النص مف خلاؿ انفتاحو ك تعدده 

                                                             
عبد الكرٌم العزباوي ، :  ، تح 18محمد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي ، تاج العروس من جواهر القاموس ، ج  - 1

  .182ص " نصص" ، ما دة 1979مطبعة حكومة الكوٌت ، د ط ، 
محمد عزام ، النص الغائب ، تجلٌات التناص فً الشعر العربً ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، د ط ،  - 2

  .33 ، ص 2001
 ، ص 1993 ، 1شكري عزٌز الماضً ، فً نظرٌة الأدب ، دار المنتخب العربً ، بٌروت ، لبنان ، ط: ٌنظر  - 3

94.  
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 فيأتي الانتقاؿ مف العمؿ الأدبي إلى النص الأدبي ، «مستقؿ عند دعاة النقد الجديد 
انتقاؿ مف رؤية القصيدة أك الركاية كعمؿ مغمؽ مجيز بمعاف محددة ، تككف ميمة الناقد 
أف يحؿ شفرتيا إلى رؤيتيا كشيء متعدد لا يقبؿ الاختزاؿ ، كتفاعؿ لا ينتيي لمدلالات 
التي لا يمكف أبدا تثبيتيا في النياية إلى مركز أك جكىر أك معنى كاحد ، ك ىكذا فإذا 

إذا فماذا  . 1»كاف النص مقكلة يككف التناص ىك الإجراء الذم تفرضو ىذه المقكلة 
 نقصد بمصطمح التناص؟

لعؿ المشكمة التي يقؼ أماميا الباحث تكمف في التكصؿ إلى اتفاؽ يكحد 
المصطمح، مف تناص أك تداخؿ أك تعالؽ أك امتصاص ، ك ذلؾ لكثرة التعريفات التي 
تطرقت لمفيكـ التناص ، ك لاختلاؼ الاتجاىات النقدية ، البنيكية ك السيميائية التي 

كالتعريؼ الأرجح ىك أف مصمح التناص يعني أكجدتو ، كاستخدمتو في خطابيا النقدم ،  
 ك interفيي كممة مركبة مف  ، Intertextualité- كالفرنسية مثلا- في المغات الأجنبية 

 textaulité مما 2، ترجمت إلى العربية بالتناص ، ك التداخؿ النصي أك التفاعؿ النصي 
 .يعني أف المصطمح يدؿ عمى التبادؿ النصي أك تبادؿ النصكص 

فالتناص ىك العلاقة بيف نصيف أك أكثر ، ك ىي التي تؤثر في طريقة قراءة النص 
  .3المتناص ، بؿ تمثؿ تمازجا كبيرا أطمؽ عمى شيء ما

 

 
                                                             

محمد فكري الجزار ، العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، د ط ، - 1
أحمد حسان ، هٌئة قصور الثقافة ، د ط :  ، نقلا عن تٌري إنجلتون ، مقدمة فً نظرٌة الأدب ، تر 24 ، ص 1998

  .168 ، 167 ، ص 1961، 
دراسة نظرٌة و "محمد العمري ، : عبد القادر بقشً ، التناص فً الخطاب النقدي و البلاغً  ، تقدٌم : ٌنظر  - 2

 . 16 ، ص 2007، إفرٌقٌا الشرق ، المغرب ، د ط ،  " تطبٌقٌة
، الشركة المصرٌة " دراسة و معجم انجلٌزي عربً"محمد عنانً ، المصطلحات الأدبٌة و الحدٌثة ، : ٌنظر  - 3

  .46، ص 2003 ، 3العالمٌة للنشر لونجمان ، القاهرة ، ط
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 " التناص عند العرب القدامى: "التناص في النقد القديم - 2

لـ تكف آلية تداخؿ النصكص ك تعالقيا غائبة عف كعي النقاد العرب القدامى ، إذ 
انتبيكا إلييا خاصة في الخطاب الشعرم ، مف خلاؿ طرحيـ لعدة قضايا تتعمؽ ببناء 

النص ك علاقة المفظ بالمعنى ، ك القديـ بالمحدث ، ك ىذا في إطار اىتماميـ بالمعاني 
التحقؽ مف مدل أصالة ىذا الشاعر  «المتكررة بيف الشعراء ، ك كاف ىدفيـ مف طرحيا 

أك ذاؾ في فكرة أك صكرة أك تعبير معيف ، ك منيا النظر في مدل تكفيؽ الشاعر أك 
  .1 »فشمو في التحسيف ك بالإضافة إلى ما استمده مف معاني سابقة 

 ك التأثير ك التأثر ك إذا عدنا إلى الماضي فنجد أف قضية السرقات الأدبية
اندرجت في إطار التناص ، كخاصة قضية السرقة التي تناكليا النقاد العرب كثيرا ، ك قد 
أيلفت المؤلفات فييا ، فذكركا أجناسيا ك أنكاعيا ، ك ربما يككف كلاـ ابف رشيؽ القيركاني 

 ىذا باب متسع جدا لا يقدر أحد مف الشعراء أف «: دالا عمى ما نرمي إليو ، فقد قاؿ 
يدعي السلامة منو ، ك فيو أشياء غامضة ، إلا عف البصير الحاذؽ بالصناعة ، كأخرل 

  .2»فاضحة لا تخفى عف الجاىؿ المغفؿ 

اىتماما شديدا بالسرقات ك كضع ليا " ق395ت "كما اىتـ أبك ىلاؿ العسكرم 
 ، ك مف أبرز آرائو في ىذا 3» حسف الأخذ ك الآخر في قبح الأخذ «فصميف أحدىما 

المجاؿ ، أنو لا مفر لممحدثيف مف أف يستفيدكا مف سابقييـ في المعاني ، ك أف المعاني 

                                                             
مداخل تارٌخٌة حول اتجاهاته الأساسٌة ، دار الثقافة للنشر : عبد المنعم تلٌمة و عبد الحلٌم رضوان ، النقد العربً - 1

 . 229 ، ص 1985و التوزٌع ، د ط ، 
 - سنتطرق إلى هذا العنصر بالتفصٌل فً مبحث التناص و السرقات .
محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الجٌل :  ، تح 2ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر و آدابه ، ج - 2

  .280 ، ص 1981
، دار الحامد للنشر و " التناص الدٌنً أنموذجا"ظاهر محمد الزواهرة ، التناص فً الشعر العربً المعاصر  - 3

علً البجاوي :  ، نقلا عن أبوهلال العسكري ، الصناعتٌن ، تح 25 ، ص 2013 ، 1التوزٌع ، عمان ، الأردن ، ط

  .244 ، 202- 1، محمد أبو الفضل ، دار الفكر العربً ، د ت ، 
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المشتركة ممؾ لمعامة ، ك إيمانو بتكارد الخكاطر ، ك تفريقو بيف السرقة ك السمخ جاعلا 
 .أساس التفرقة أخذ المفظ مع المعنى أك تركو 

ك لعؿ أكؿ إشارة عربية كصمتنا لمعرفة العرب بالتناص ىي استفياـ عنترة مستنكرا 
 :في مطمع معمقتو بقكلو 

فٍتى الددَّار بىعٍدى تىكىىدَّ ًـ ٍـ ىىؿٍ عىرى ددًَّـ             أى ادىرى الشٌعراءي مًفٍ ميتىرى  ىىؿٍ غى

ففي ىذا البيت عكدة أكيدة إلى ما قالو الشعراء السابقكف ، فعنترة في قكلو ىذا ، ك 
كأنو يعبر عف محنة الإبداع ، فيك شعر أف مجالات الإبداع قد ضاقت عميو ، ك كأف 
الشعراء لـ يبقكا لو ما يقكلو ، فيك يريد أف يقكؿ قكلتو الخاصة ، لا أف يككف مقمدا ، ك 

 أدرؾ الشعراء «تكاصؿ الشاعر مع تراث غيره أمر مستحب ، ك ىذا خلاؼ التقميد ، فقد 
منذ الجاىمية ضركرة تكاصؿ الشاعر مع تراثو الشعرم ك الاغتراؼ منو ، ك اقتفاء أثار 

إلا تقميد البداية الذم ينبغي " ىؿ غادر الشعراء مف متردـ"السمؼ ، ك ما استفياـ عنترة 
  .1»الأخذ بو في كؿ نص شعرم لتحقؽ شاعريتو 

  :2ك ىذا امرؤ القيس يقكؿ

مى الطدَّمؿ الػميحيؿً لعمدَّنا  ا عى اًـ  نىبٍكي الدٌيارى            عيكجى ذى كما بكى ابفي حى

فأمرؤ القيس الذم يعد أكؿ مف أرسى دعائـ الكقكؼ عمى الأطلاؿ بناء عمى ما 
أف امرأ القيس سبؽ العرب إلى أشياء ابتدعيا ك منيا  : قالو ابف سلاـ الجمحي في طبقاتو

، يقر في ىذا البيت بالسبؽ في ذلؾ إلى شاعر جاىمي يدعى ابف  3البكاء عمى الديار
                                                             

وعد الله لٌدٌا ، التناص المعرفً فً شعر عز الدٌن المناصرة ، دار مجدلاوي للنشر و التوزٌع ، عمان ، الأردن ،  - 1
  . 15 ، ص 2005 ، 1ط
 ، 5مصطفى عبد الشافً ، منشورات محمد علً بٌضون دار الكتب العلمٌة بٌروت ، ط: دٌوان امرئ القٌس ، تح  - 2

  .156 ، ص 2004
 42 ، ص 2001محمد بن سلام الجمحً ، طبقات الشعراء ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت لبنان ، دط ، : ٌنظر  - 3
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" ابف حذاـ"أف امرأ القيس سار عمى درب ىذا الشاعر : حذاـ ، ك بناء عمى ىذا نقكؿ 
 .  فاستدعى معانيو أك أفكاره ، ك في ىذا تأثر كاضح مف الشاعر اللاحؽ بالشاعر السابؽ 

ك المتأمؿ في طبيعة المؤلفات النقدية العربية يممس بشكؿ كاضح كجكد أصكؿ 
لقضية التناص عند العرب القدامى ، فقد أثبت كثير مف النقاد المعاصريف أف التناص 

مكجكد في التراث النقدم العربي القديـ ، ك أف النقاد العرب قد درسكه قديما ، ك مف ىؤلاء 
كاظـ جياد ، الذم يشير إلى أف التناص الذم شغؿ النقاد الغربييف -  النقاد المعاصريف–

ك الحداثييف مف النقاد العرب مكجكد أصلا في تراثنا الأدبي القديـ ، ك يقكؿ في ىذا 
 سنستعرض ظاىرة التناص في الأدب ك النقد الغربييف ، ك سيفاجأ القارئ «: الطرح 

برؤية النقاد ك ىـ يسمٌكف ىنا أكليات درسيا العرب ك سمٌكىا عمى نحك كبير مف الدقة 
  . 1»منذ قركف 

 أف مكضكع أك مفيكـ التناص ليس جديدا تماما في الدراسات «ك يرل أحمد الزغبي 
النقدية المعاصرة ، كما يرل معظـ الباحثيف في ىذا المجاؿ ، ك إنما ىك مكضكع لو 
جذكره في الدراسات النقدية شرقا ك غربا بتسميات ك مصطمحات أخرل ، فالاقتباس 

كالتضميف ك الاستشياد ك القرينة ك التشبيو ك المجاز ك المعنى ، ك ما شابو ذلؾ في 
النقد العربي القديـ ، ىي مسائؿ أك مصطمحات تدخؿ ضمف مفيكـ التناص في صكرتو 

  . 2»الحديثة 

إف كاف ليـ كعي بمفيكـ التناص فيـ لـ يستعممكا المصطمح بؿ استعممكا  العرب كؼ
... كالتضميف، كالتمميح، كالإشارة، كالاقتباس)في الحقؿ البلاغي  «مصطمحات أخرل 

كميا  ك.  (الخ... كالمناقضات، كالسرقات، كالمعارضات)في الميداف النقدم  ، ك (الخ

                                                             
 ، 2كاظم جهاد  ، أدونٌس منتحلا ، دراسة فً الاستحواذ الأدبً و ارتجالٌة الترجمة ، مكتبة مدبولً ، القاهرة ، ط - 1

  .25 ، ص 1993
  .19 ، ص 2000 ، 2أحمد الزغبً ، التناص نظرٌا و تطبٌقٌا ، مؤسسة عمون للنشر و التوزٌع  ، الأردن ، ط - 2



 التناص بين الموروث العربي القديم و المفهوم الحديث                   الفصل الأول 
 

13 
 

سر : " ، إذ يشير ابف سناف الخفاجي في كتابو تقترب قميلان أك كثيران مف مفيكـ التٌناصٌ 
 حضكر شعر القدماء في شعر المحدثيف ، ك إف ذلؾ لا يعطي أفضمية  ، إلى" الفصاحة

التداخؿ "لشعر قديـ عمى شعر محدث إلا بالجكدة الفنية ، كما يشير إلى إدراؾ بعضيـ ؿ 
   .1»، الذم يرل أف جميع معاني المحدثيف إنما تستند إلى معاني القدماء " الدلالي

إننا لك محصنا قراءتنا في معجـ النقد العربي القديـ للاحظنا أكثر مف مصطمح 
 : يتعامؿ مع علاقة النصكص فيما بينيا غير مفيكـ السرقة الأدبية مثؿ

  :توارد الخواطر- أ 
عف شاعريف يتفقاف عمى لفظ كاحد كمعنى كاحد فقاؿ  «سئؿ أبك عمرك بف العلاء 

معنى بيتؾ ىذا أخذتو مف قكؿ :  ، كقيؿ لممتنبي "عقكؿ رجاؿ تكافؽ عمى ألسنتيا"
فقد أزاؿ تكارد الخكاطر  ، 2» ، كربما كقع حافر عمى حافر الشعر جادة:  الطائي؟ فأجاب

شبية السرقة عف النص اللاحؽ لاعتماده عمى احتماؿ كقكع المصادفة عمى مستكل 
  . المعنى أكثر مف المفظ لتقارب لغة التعبير، كيمكننا إدراجو في التناص اللاكاعي

:   التوليد –ب 
يستخرج  «المقصكد بيذه الظاىرة أف :  يقكؿ مؤلؼ أسس النقد الأدبي عند العرب

، كقد فمت ىذا المفيكـ مف  3» الشاعر معنى مف معنى شاعر تقدمو أك يزيد فيو زيادة
طكؽ السرقة بتجاكزه السقكط في شرؾ التشابو كالأخذ أك القصكر عف البمكغ بقطعو شكطا 

 . متميزا في تحسيف المعنى المتناص أك القياس بإخصابو كتكثيره
 
 

                                                             
   .57ص مرجع سابق ، تجلٌات التناص فً الشعر العربً ، "محمد عزام ، النص الغائب - 1
 ، 1964، دار المعارف ، مصر  ، د ط ، " فً القدٌم و الحدٌث"محمد عبد الرحمان شعٌب ، المتنبً بٌن ناقدٌه  - 2

  .194ص 
  .187المرجع نفسه ، ص  - 3
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  : الإبداع –ج 
خراجو في أسمكب جديد كعبارة لـ يسبؽ إلييا"كىك تناكؿ معنى سابؽ  لتتنحى عنو " كا 

   .مذمة السرقة لككنو فاؽ اللاحؽ كتميز عميو بجدة المعنى
:   التضمين والاقتباس- د 

تنسيقو داخؿ النص الجديد لغايات متعددة كالاستشياد  ىك أخذ لفظ أك معنى ك ك
 لا تقترب منو السرقة لأنو كاضح التصريح ك أك التشبيو أك التمثؿ أك سكل ذلؾ، ك

يظؿ المقطع  يظؿ النص التضميني دخيلا أك ثقافيا تزيينيا، ك «:  خميؿ.يقكؿ د ، التمميح
  .1» ىك الذم يشرح كيفسر التضميني أك الاقتباس ىك الذم يتكمـ في النص الجديد ك

إف ىذه المصطمحات النقدية كبضمنيا السرقة ىي عبارة عف آليات تتعمؽ بعممية 
كفؽ طبيعتيا الإجرائية  ، لذا فيي مف حيث المبدأ ك إنتاج النصكص كعلاقتيا فيما بينيا

يعتبرىا جزءا مف  الكتابية يجب أف تنضـ إلى مجاؿ تخصصي كاحد يشرؼ عمييا ك
ىك عمـ التناص الذم ييتـ بدراسة كبحث كيفية كتابة النصكص  اىتماماتو الأساسية ك

، حيث يجب  ككشؼ آلياتيا الإنتاجية في إطار علاقتيا المتفاعمة مع النصكص الأخرل
  .الآف إعادة النظر في الكثير مف المصطمحات النقدية ذات الاىتمامات المتقاربة

ك ميما يكف الأمر فإف التناص كمصطمح ىك اكتشاؼ غربي ، ك لكف لا ننكر بأف 
لو جذكر في تراثنا العربي ، بتسميات ك مصطمحات أخرل كالتضميف ك التمميح 

 .ك ما شابو ذلؾ في النقد العربي القديـ ... كالاقتباس ك الإشارة ك الاستشياد 

 

 
                                                             

 ، أفرٌل ، 28قراءة فً إشكالٌته النقدٌة ، مجلة فكر و نقد ، عدد "عبد الستار جبر الأسدي ، ماهٌة التناص  -  1
  205خلٌل الموسى، التناص والأجناسٌة فً النص الشعري ، مقال فً مجلة الموقف الأدبً، ع.د:  ، نقلا عن 2000
 . 82 ، دمشق ص 26 ،  السنة 1996أٌلول 
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 : التناص في النقد الحديث - 3

 :عند الغرب - أ 

  :إف الجذكر الأكلى ليذا المصطمح مكطنيا الغرب فقد حدده باحثكف كثيركف مثؿ 
الذيف - أيضا– ، ك مف أبرز النقاد 1»... كريستيفا ، ك أرٌفي ، ك لكرانت ، ك رفاتير «

 ، ميخائيؿ باختيف Julia Kristevaجكليا كريستيفا : تناكلكا ىذا المفيكـ ك نظركا لو 
Mikhail Bakhtine  جيرار جينيت ،Gérard Genette  ركلاف بارت ،Roland Barthes 

 .ك كاف ذلؾ في ستينات القرف الماضي ... 

 المفيكـ إلى النقد مع ميخائيؿ باختيف الذم أطمؽ عميو مصطمحىذا لقد دخؿ 
  1969، كقد طكرت كريستيفا المصطمح إلى التناص سنة  أك تعددية الأصكات" الحكارية"

 أصدرت 1976، ففي سنة  كبدأ الاىتماـ بالتناص كآلية كأداة لممقاربة كالتحميؿ يتزايد
، كأقيمت ندكة عالمية عنو بإشراؼ ريفاتير  مجمة البكيطيقيا عددا خاصا عف التناص

Riffaterre كتبنت مصطمح التناص بعد ذلؾ  في جامعة ككلمبيا بالكلايات المتحدة ،
  . أغمب الاتجاىات النقدية

كؿ نص  «يؤكد أف ك   يتبنى مفيكـ التناص الناقد الشيير ركلاف بارتك نجد
، كبأشكاؿ ليست عصية عمى   كالنصكص الأخرل تتراءل فيو بمستكيات متفاكتة، تناص

   ، فكؿ نص الحالية  نتعرؼ نصكص الثقافة السالفة ك فييا، إذ الفيـ بطريقة أك أخرل
الاقتباسات  «نسيج مف  ، ك2»  ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة-عنده-

، ميما  التناصٌية ىي قدر كؿ نصٌ  «كيرل بارت أف  3» تنحدر مف منابع ثقافية متعددة
                                                             

، المغرب  ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء "استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري  - 1
 Michel Riffaterre ,Semiotique..p, 67,107 .et:  ، نقلا عن 121 ، 120ص  . 1992 ، 3ط

Katherine Kerbrat ,Orecchioni 1977 pp 130,134 . 
  .44 ، 43مرجع سابق ، ص ،  "تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ، - 2
 ، 2017 ، 1بٌروت  ، لبنان ، ط- فؤاد صفاء ، منشورات الجمل ، بغداد :  رولان بارت ، لذة النص ، ، تر  - 3

 .             33ص 
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قد عبر عف تناصية كؿ نص  ك ، 1» لا تقتصر عمى التأثر فحسب  ك ،كاف جنسو
، فيك إنتاج متراكـ مف النصكص يشارؾ فيو  2» النص ىك جيكلكجيا كتابات إف «: بقكلو

  . الكاتب ك القارئ كيشكؿ شبكة متفرعة مف التناصات
التناص مف كجية نظر تركز عمى القارئ فتناكؿ  Umberto Ecoمبرتك ايكك إ أما

،  القارئ يتحمؿ العبء الأكبر في فؾ رمكز النص «كضح أف " دكر القارئ"ففي كتابو 
، ليصبح النص  ، أك استنباط شيفرات تناصاتو الحاضرة كاستحضار تناصاتو الغائبة

ىذا ما سماه إمبرتك إيكك بالمشي  ك،  3» ، كتناصات كثيرة خميطا مف نصكصتراكما أك 
 نجد مقاربة ريفاتير لمتناص حيث  ذاتوفي الاتجاه  ك ،الاستنباطي أك المشي خارج النص

إدراؾ القارئ لمعلاقة بيف نص كنصكص  «، كعرفو بأنو  جعمو آلية خاصة لمقراءة الأدبية
 . 4» أخرل قد تسبقو أك تعاصره
 ك ذلؾ في،  مكضكعيا بدأ يبحث في الشعرية ك جيرار جينيتبينما الناقد الفرنسي 

أف مكضكع الشعرية ىك ، حيث أكد عمى  1979 سنة "مدخؿ إلى النص الجامع"كتابو 
ليس النص ىك  «:   يقكؿ جيرار جنيت في ىذا الصدد ،النص الجامع أك جامع النص

، بؿ جامع النص أم مجمكع الخصائص العامة أك المتعالية التي ينتمي  مكضكع الشعرية
أصناؼ الخطابات كصيغ التعبير :   كنذكر مف ىذا الأنكاع ،إلييا كؿ نص عمى حدة

 سنة" أطراس"لكف جينيت ما لبث أف عدٌؿ مف رأيو ىذا في كتابو ،  5» كالأجناس الأدبية
في  حيث أصبح مكضكع الشعرية ىك النصية المتعالية أك المتعاليات النصية يقكؿ 1983

لا ييمني النص حاليا إلا مف حيث تعاليو النصي، أم أف أعرؼ كؿ ما  « : ىذا الصدد
يجعمو في علاقة خفية أك جمية مع غيره مف النصكص، كىذا ما أطمؽ عميو التعالي 

                                                             
  .44مرجع سابق ، ص ،  "تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ،  - 1
  .13أحمد الزغبً ، التناص نظرٌا و تطبٌقٌا ، مرجع سابق ، ص  -  2
  .16 ص المرجع نفسه ، - 3
  . 20مرجع سابق ، ص ، التناص فً الخطاب النقدي و البلاغً  عبد القادر بقشً ،  - 4
دار الشؤون الثقافٌة العامة ، +عبد الرحمان أٌوب ، دار توبقال للنشر : جٌرار جٌنٌت ، مدخل لجامع النص ، تر  - 5

   .5 ص  ، ت ، د طبغداد ، العراق ، د
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أقصد  ك « ، ثـ يقكؿ متحدثا عف التناص 1»" التناص"أضمنو التداخؿ النصي  النصي ك
، أـ ناقصا لنص  ، أـ كاملا التكاجد المغكم سكاء أكاف نسبيا (التناص)بالتداخؿ النصي 
محدد في آف كاحد  يعتبر الاستشياد أم الإيراد الكاضح لنص مقدـ ك في نص آخر، ك

يظير أف ، ك ىكذا  2» بيف ىلاليف مزدكجيف أكضح مثاؿ عمى ىذا النكع مف الكظائؼ
 ك السرقة (Citation) جينت ضيٌؽ مفيكـ التناص كحصره في ثلاث صكر ىي الاستشياد

(Plagiat)التمميح ، ك (Allusion) أدخؿ  أنو في الكقت نفسو تكسع مف خلالو ك، إلا
تمكف  ، ك أشكالا أخرل مف التعالؽ أك التداخؿ النصي اصطمح عمييا المتعاليات النصية

،  تطكير نظرية التناص ك تكسيع أنماطيا بتمييز بعضيا عف بعض «مف خلاليا مف 
براز نقط تقاطعيا كتداخميا  . 3»كا 

،  "التناص"مفيكـ ىذا اؿكعمكما لقد ساىـ عدد كبير مف الباحثيف كالنقاد في نشر 
إلا أف الفضؿ الكبير في نشأة ك تطكير ىذا المفيكـ يرجع إلى  ميخائيؿ باختيف ك جكليا 

 .كريستيفا 
 François كفرانسكا رابمي  Dostoïvski درس باختيف أعماؿ دكستكيفسكي 

Rabelais ك ، كأصكات لنصكص أخرل مف التاريخ ، كتكصؿ إلى كجكد أصداء ، 
قد   ك ،بيف النصكص Dialogisme الأدب الشعبي كىذا ما سماه الحكارية الفمككر، ك

حاكؿ باختيف أف يضع يده عمى تمؾ الأصكات الأكلى التي ساىمت في تككيف الركاية مف 
فرانسكا رابمي كالثقافة "  ك كتاب 1963" شعرية دكستكيفسكي"ككتاب ، خلالو مؤلفاتو 

قد ساىمت آراء باختيف في فتح الطريؽ لظيكر مصطمح التناص مع   ك ،1965" الشعبية
  .   جكليا كريستيفا

                                                             
  .90ص ، مرجع سابق ، جٌرار جٌنٌت ، مدخل لجامع النص  - 1
  .90م ن ، ص  - 2
 ، 1992 ، 1سعٌد ٌقطٌن ، الرواٌة و التراث السردي ، من أجل وعً جدٌد بالتراث ، المركز الثقافً العربً ، ط - 3

  .23ص
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، كقد  تعد جكليا مف أىـ النقاد خدمة لمنص كالتناص كعمـ النص بصفة عامة 
،  الفرنسية  Telquel في مجمة1966لممرة الأكلى عمى يدىا عاـ   ظير مصطمح التٌناصٌ 

، كطكرتيما  تعددية الأصكات المذيف جاء بيما باختيف ، ك مستفيدة مف مفيكمي الحكارية
كؿ نصٌ ىك عبارة عف فسيفساء  « كىي ترل أف  ،منفتحة عمى منطمقات فكرية متعددة

  .1» مف الاقتباسات، ككؿ نصٌ ىك تشرٌب كتحكيؿ لنصكص أخرل
، ثـ تطرقت  2» نظرية الجماعة «لقد تحدثت جكليا كريستيفا عف التناص في كتاب 

،  1969  سنةالذم نشر" أبحاث مف أجؿ تحميؿ دلائمي:  سيميكطيقا"لممفيكـ في كتاب 
 كقد طبقت نظريتيا حكؿ ،1969-1966كىك سمسمة مف المقالات كتبتيا بيف سنتي 

حيث درست كفؽ تصكراتيا  Le texte du roman" نص الركاية"التناص مف خلاؿ كتابيا 
لمكاتب  Jéhan de Saintré "جيياف دكسانترم"كمفاىيميا النصية ك التناصية ركاية 

قد كجدت في دراستيا ليذه الركاية ، ك  Antoine De la Sale الفرنسي أنطكاف دكلا ساؿ
  : يمكف جمعيا في شكميف  3عدة أشكاؿ لمتناص

يتجمى في حضكر شكؿ الركاية كتصميـ الركاية بحسب الأبكاب :  تناص شكمي •
  .كالفصكؿ

، كأنكاع متعددة  يتجمى في حضكر نصكص مف بيئات مختمفة:  تناص مضمكني •
  . ، ك خطاب الكرنفاؿ ، ك النص الشفكم لممدينة كالشعر الغزلي

كأصبح التناص بعد كريستيفا مفيكما حاضرا في كثير مف الاتجاىات كالتيارات 
  .في كثير مف المجالات ك الفركع المعرفية النقدية المعاصرة ك

                                                             
  .40مرجع سابق ، ص  ، "تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ،  - 1
 ، و الكتاب مشترك شارك فٌه فوكو و بارت و جولٌا و درٌدا " Tel quelتل كل  "جماعة : المقصود بالجماعة  - 2

 . 1968و نشر سنة 
 28المختار حسنً ، مجلة فكر و نقد ، عدد :  ، نظرٌة التناص ، تر Pierre Marc de Biaziٌازي بدو. م.ب - 3

    .2000، أفرٌل ، 
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أف التناص مصطمح حديث ظير عمى يدىا في أبحاث عديدة ليا  ك يمكف القكؿ
 ، كما ظير  "Crituque" و"Telquel"ـ ، في مجمتي 1967 ك 1966ظيرت بيف عامي 

في كتابات الكاتب الركسي ميخائيؿ باختيف ، إذ تحدث - التناص–ىذا المفيكـ - أيضا–
الكقكؼ : عني باختيف بالتناص " فمسفة المغة"ك في كتابو . باختيف عف تداخؿ السياقات 

أك -عمى حقيقة التفاعؿ الكاقع في النصكص في استعادتيا أك محاكاتيا لنصكص 
 . 1مف نصكص سابقة عمييا ك الذم أفاد منو بعد ذلؾ العديد مف الباحثيف- لأجزاء

 : عند العرب المحدثين –ب 

إذا كاف الفكر النقدم الغربي قد عرؼ البداية المنيجية لممارسة مفيكـ التناص في 
ك كريستيفا ، فإف الخطاب النقدم العربي لـ يعرؼ " تؿ كؿ"منتصؼ الستينات مع جماعة 

ىذا المفيكـ إلا في أكاخر السبعينات عمى يد محمد مفتاح ك الغذامي ك عبد المالؾ 
ك قد تعددت دلالات ىذا المفيكـ عند النقاد العرب المحدثيف نتيجة إلى ... مرتاض 

ك تطبيقو ، ك ذلؾ - التناص-التبايف الحاصؿ فيما بينيـ في استخداـ ىذا المصطمح
إلى تمايز المنيجية في كؿ تجربة ، فمحمد - كما يشير شكرم عزيز الماضي–بسبب 

مفتاح ينيؿ مف المسانيات ك السيميائيات ك الغذامي مف البنيكية ك التفكيكية ، ك منيـ مف 
 ، ىذا 2يحاكؿ تطكيع المفيكـ ، ليصبح أداة محكرية في منيجو الاجتماعي كالبحراكم

إضافة إلى اختلاؼ مكاقؼ النقاد العرب مف صمة التناص ببعض المفاىيـ النقدية التي 
 .عرفيا النقد العربي القديـ 

ك ىذا التبايف ك الاختلاؼ في كجيات نظر النقاد العرب المعاصريف ، ما ىك إلا 
دائمة - كما يشير حسف محمد حماد-نتيجة لما عرفتو البيئة الأصمية لممصطمح ، فيي 

                                                             
مرجع سابق ، ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ، : ٌنظر  - 1

  .28ص 
  .194شكري عزٌز الماضً ، فً نظرٌة الأدب ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 2
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التحرؾ ، ك أصحابيا أنفسيـ ، لازالكا يطكركف مناىجيـ النقدية باستثناء كريستيفا التي 
  .1ىجرت التناص بعد أف كلدتو ك تركت أمر تربيتو لمباحثيف الآخريف

- التناص-ك مف أبرز النقاد العرب المعاصريف الذيف اشتغمكا عمى ىذا المفيكـ 
ظاىرة الشعر المعاصر في : الناقد المغربي محمد بنيس في دراستو المكسكمة ب 

المغرب، إذ اعتمد مفيكـ التناص كأداة نقدية لقراءة المتف الشعرم المغربي ، ذاىبا إلى أف 
النص الشعرم ىك بنية لغكية متميزة ليست منفصمة عف العلاقات الخارجية بالنصكص 

  .2...الأخرل ، ك ىذه النصكص الأخرل ىي ما يسمييا بالنص الغائب

ك قد اقترح سعيد يقطيف مصطمحا آخر لمتناص ك ىك التفاعؿ النصي ، فالتناص 
  .3في رأيو ليس سكل كاحد مف أنكاع التفاعؿ النصي

أكؿ -أما محمد مفتاح فيرل أف دراسة التناص في الأدب الحديث قد انصبت 
في حقكؿ الأدب المقارف ك المثاقفة ك دراسة المصادر ك السرقات مما يقتضي - الأمر

كؿ تمييز عمى حدا ، محاكلا إلقاء الضكء عمى بعض المفاىيـ التي يشتمؿ عمييا 
  . 4التناص، كالمعارضة ، ك المعارضة الساخرة ، ك السرقة

 المحاكاة الساخرة أك النقيضة ، ك المحاكاة «: ك التناص عنده عمى نكعيف ىما 
المقتدية ، أم المعارضة ، ك يحدث التناص في اعتقاده عمى شكميف بحسب المرجع أك 

  .5»الإحالة ، ك ىما التناص الداخمي ك التناص الخارجي 

                                                             
 1998حسن محمد حماد ، تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، د ط ، : ٌنظر  - 1

  .11 ، 10، ص 
 2014 ، 2محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب ، دار توبقال ، الدار البٌضاء ، المغرب ، ط: ٌنظر  - 2

  . 251، ص 
، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، المغرب " النص و السٌاق"سعٌد ٌقطٌن ، انفتاح النص الروائً : ٌنظر  - 3
  . 98 ، ص2001 ، 2ط
، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، " استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري : ٌنظر  - 4

  . 122 ، 121 ، ص 1992 ، 3المغرب ، ط
  .38 ، ص 2004 ، 1أحمد ناهم ، التناص فً شعر الرواد ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد ، العراق ، ط -  5
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في حيف يذىب عبد المالؾ مرتاض إلى ما ذىبت إليو جكليا كريستيفا في قضية 
 إف النص شبكة مف المعطيات الألسنية ك البنيكية ك الإيديكلكجية التي «: التناص فيقكؿ 

تتضافر فيما بينيا لتنتجو ، فإذا استكل مارس تأثيرا عجيبا مف أجؿ إنتاج نصكص أخرل، 
فالنص قائـ عمى التجددية بحكـ مقركئيتو ، ك قائـ عمى التعددية بحكـ خصكصية 

عطائية تبعا لكؿ حاؿ يتعرض ليا في مجير القراءة ، فالنص قابمية لمعطاء المتجدد 
 Laبتعدد تعرضو لمقراءة ، ك لعؿ ىذا ما تطمؽ عميو جكليا كريستيفا إنتاجية النص  

productivité du texte «1.  
فيك يرل أف التناصية شرط لقياـ كؿ نص ك ىي تلازـ المبدع تلازما إلزاميا فيك لا 

يستطيع أف ينشئ نصا إلا عمى أنقاض نصكص أخرل يستميـ منيا ما يناسب نصو 
الجديد بطريقة إبداعية حتى يخيٌؿ إليو أنو أنشأ نصا لـ يسبؽ إليو ك لكف ذلؾ يبقى مجرد 

  .2تكىـ باطؿ
ك نخمص في الأخير أف مصطمح التناص قد أثار جدلا نقديا كاسعا شغؿ الكثير مف 
الباحثيف ك الدارسيف العرب ك ذلؾ بسبب تعدد ترجمتو ، فقد عرؼ عدة مقابلات في المغة 

كالتناصية ، ك النصكصية ، ك تداخؿ النصكص ، ك التعالؽ النصي ، ك النص : العربية 
 .الخ .....الغائب ، ك ىجرة النص

 : أشكال التناص - 4
إف العمؿ الأدبي في علائقو ك ترابطو ربما يشبو شجرة النسب العريقة ، كالتي تمتد 
إلى الأعماؽ كالكائف البشرم ، ك كأنو بذرة خصبة تنتج نصكصا متعددة ، ك في تأثره 
كتأثيره يككف أشبو بالصفات الكراثية التي تنتقؿ مف السالؼ إلى اللاحؽ ، لأف التناص 

ىك - كما تقدـ–يدؿ عمى كجكد نص أصمي عمى علاقة بنصكص أخرل ، فكؿ نص 
                                                             

 ، دار هومة للطباعة و النشر 2، ج" دراسة فً النقد العربً الحدٌث"نور الدٌن السد ، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب  - 1
  .116 ، 115 ، ص 2010، الجزائر ، دط 

 ، ص 2010 ، 2طعبد المالك مرتاض ، نظرٌة النص الأدبً ، دار هومة للطباعة و النشر ، الجزائر ، : ٌنظر  - 2
55.  
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عبارة عف لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات ، ك كؿ نص ىك تشرب ك تحكيؿ لنصكص 
أخرل ، فلا مناص لأم نص مف التناص فيك حتمي مؤكد ، إذ لا يمكف الانسلاخ مف 

فيك معبد لإنتاج " ناثرا أك شاعرا"الظركؼ الزمكانية ك مف التاريخ الشخصي لممبدع 
ماض، سكاء أكاف الإنتاج لو أك لغيره ، ك حيف نتعرض لأشكاؿ التناص فإننا نقصد 

، "السابقة"محاكلة البحث في التفاعلات التي تحدث بيف نص الكاتب ك نصكصو الخاصة 
ك كذا بيف نصو ك نصكص معاصريو ك غير معاصريو كبيذا يككف لمتناص أشكالا 

 : متعددة منيا 
 : التناص الذاتي –أ 

ك يتـ " نصكصو السابقة"ك نعني بالتناص الذاتي تناص الكاتب أك الشاعر مع نفسو 
ىذا التناص بالاجترار ، ك الامتصاص ، ك الحكار ، فثمة نصكص تجتر نصكصا أخرل 

حصر تقنياتو ك فكره ، " شاعرا أك كاتبا" ، فيك محاكلة المبدع 1أك تمتصيا أك تحاكرىا
ظيار أصالتو في نصو الجديد ، ك يشمؿ التكرار الذم يككف بيف النصكص الخاصة  كا 

  .2بالكاتب الكاحد ، حيث تتفاعؿ تمؾ النصكص ك يتجمى ذلؾ لغكيا ك أسمكبيا ك نكعيا
ك بإيجاز فإف التناص الذاتي ىك تفاعؿ المبدع مع نصكصو السابقة ، أم ىك تمؾ 

 .  العلاقات التي تربط نصكص المبدع بعضيا ببعض 
 : التناص الداخمي –ب 

ك نقصد بو تفاعؿ المبدع مع نصكص غيره مف معاصريو ، أم ىك محاكلة الكشؼ 
عف علاقات نصكص الكاتب مع نصكص كتاٌب آخريف معاصريف لو ، فالكاتب أك 

الشاعر يمتص نصكص غيره أك يحاكرىا أك يتجاكزىا حسب المقاـ ك المقاؿ، ك يسمى 

                                                             
  . 64مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ، : ٌنظر  - 1
  . 120، مرجع سابق ، ص " دراسة فً النقد العربً الحدٌث"نور الدٌن السد ، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب  - 2
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 بالتناص المرحمي ك ذلؾ لمتناص الحاصؿ بيف نصكص جيؿ كاحد كمرحمة زمنية «أيضا 
  .1»ك احدة 

 : التناص الخارجي –ج 
ك نعني بو تفاعؿ نصكص الكاتب أك الشاعر مع نصكص غيره ، البعيدة عف 

عصره ، ك يعرؼ كذلؾ بالتناص المفتكح ، نظرا لانفتاحو عمى كـ ىائؿ مف النصكص 
المتكاجدة في العالـ دكف تحديد لمجالو ، بحيث لا يرتبط بدراسة علاقات النص بنصكص 
عصر معيف ، أك جنس معيف مف النصكص ، بؿ ىك تداخؿ حر يتحرؾ فيو النص بيف 
النصكص بحرية تامة ، محاكلا أف يجد لنفسو مكانا في ىذا ، ك مف أجؿ ذلؾ فيك يدخؿ 

  .2في صراع مع ىذه النصكص
ك ميما يكف فميس ىناؾ نص ك إلا نجده يتناص إما مع ذاتو ، أك معاصريو ، أك 

 .مع نصكص غيره البعيدة عف عصره 
 : مستويات التناص –5

 : في النقد الغربي –5.1
لمتناص طرائؽ ك مستكيات عدة تختمؼ باختلاؽ قراءات الدارسيف ك المبدعيف 

لمنصكص ، إذ يتفاكتكف في استخداميـ الفني لمنصكص الغائبة في إبداعاتيـ ، ففي النقد 
 :الغربي نجد جكليا كريستيفا قد حددتيا في ثلاثة أنماط ىي 

 : النفي الكمي –أ 

ك فيو يككف المقطع الدخيؿ منقيا كميا ك معنى النص المرجعي مقمكبا ، أم أف 
المبدع يقكـ بنفي النصكص التي يستنصصيا نفيا كميا ، ك بالتالي تتككف قراءة جديدة 
لمنص تقكـ عمى محاكرة ليذه النصكص المنفية ، ك ىنا يأتي دكر القارئ الحاذؽ الذم 

                                                             
  .61مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 1
  .46حسن محمد حماد ، تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 2
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يفؾ شفرات ىذه الرسالة ك يعيدىا إلى منابعيا الأصمية ، ك ىناؾ مثلا أكردتو جكليا 
 ك أنا أكتب خكاطرم ، تنفمت مني أحيانا ، إلا أف ىذا « pascalباسكاؿ : كريستيفا ؿ 

يذكرني بضعفي الذم أسيك عنو طكاؿ الكقت ، ك الشيء الذم يمقنني درسا بالقدر الذم 
  .  1»يمقنني إياه ضعفي المنسي ، ك ذلؾ أنني لا أتكؽ سكل إلى معرفة عدمي 

 حيف أكتب خكاطرم «:  في قكلو Lautréamont"لكتريامكف "ك ىك ما يصبح عند 
فإنيا لا تنفمت مني ، ىذا الفعؿ يذكرني بقكتي التي أسيك عنيا طكاؿ الكقت ، فانا أتعمـ 

 .2»بمقدار ما يتيحو لي فكرم المقيد ، ك لا أتكؽ إلا إلى معرفة تناقض ركحي مع العدـ 

 :  النفي المتوازي –ب 

يعتمد ىذا النمط عمى تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي 
 حيث يظؿ فيو المعنى «التضميف ك الاقتباس المعركفيف في الدراسات البلاغية القديمة ، 

المنطقي لممقطعيف ىك نفسو ، إلا أف ىذا لا يمنع مف أف يمنح اقتباس لكتريامكف لمنص 
المرجعي معنى جديدا معاديا للإنسية ك العاطفية ك الركمانسية التي تطبع الأكؿ ، مثلا 

إنو لدليؿ عمى كىف الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة  : "ىذا المقطع للأركشفككك
إنو لدليؿ عمى الصداقة عدـ الانتباه : "ك الحاؿ أنو يصبح لدل لكتريامكف " . أصدقائنا

ىكذا تفترض القراءة الاقتباسية مف جديد تجميعا غير تركيبي " . لتنامي صداقة أصدقائنا
  .3»لممعنييف فقط 

                                                             
 ، 1991 ، 1فرٌد الزاهً ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء ، المغرب ، ط: جولٌا كرٌستٌفا ، علم النص ، تر  - 1

  .78ص 
 - لوترٌامون كونتComte de Lautréamont.  ًم بمونتفٌدٌو،1846 أبرٌل 4شاعر فرنسً ولد ف 

 .م ببارٌس فرنسا 1870 نوفمبر 24الأورغواي و توفً فً 
  .78 ، ص  نفسهمرجعالجولٌا كرٌستٌفا ،  - 2
 - فرانسوا السادس، دوق لا روشفوكو، أمٌر مارسٌاك  هو لاروشفوكو أو فرانسوا دلا روشفوكوFrançois VI, 

Duc de La Rochefoucauld, Prince de Marcilla ًمارس 17وتوفً  – 1613 سبتمبر 15 ولد ف 
 كاتب فرنسً، اشتهر بالحـكِم والمذكرات (1680

 . 79المرجع نفسه ، ص جولٌا كرٌستٌفا ،  - 3
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 :  النفي الجزئي –ج 

:  حيث يككف جزء كاحد فقط مف النص المرجعي منفيا ، مثلا ىذا المقطع لباسكاؿ«
نحف نضيع حياتنا : "، ك يقكؿ لكتريامكف " نحف نضيع حياتنا ، فقط لك نتحدث عف ذلؾ"

  .1»" ببيجة ، الميـ ألا نتحدث عف ذلؾ قط

أم أف الكاتب أك الشاعر يأخذ بنية جزئية مف النص الأصمي أم الغائب ك يكظفيا 
 . داخؿ نصو مع بعض الأجزاء منو 

 : في النقد العربي الحديث –5.2

أما مستكيات التناص في النقد العربي الحديث ، فقد حددىا الناقد المغربي محمد 
 :بنيس في ثلاث مستكيات ، تحدد النص الغائب بالنص الماثؿ كىي 

 :الاجترار - أ
 ىك تكرار لمنص الغائب مف دكف تغيير أك تحكير ، ك ىذا ما يسيـ في «الاجترار 

مسخ النص الغائب لأنو لـ يطكره ك لـ يحاكره ، ك اكتفى بإعادتو كما ىك أك مع إجراء 
تغيير طفيؼ لا يمس جكىره بسكء ، بسبب نظرة التقديس ك الاحتراـ لبعض النصكص 
كالمرجعيات ، لا سيما الدينية ك الأسطكرية منيا مف جية ، ك مف جية أخرل فقد يعكد 

الأمر إلى ضعؼ المقدرة الفنية ك الإبداعية لدل الذات المبدعة في تجاكز ىذه النصكص 
 إذ « ، 2»شكلا ك مضمكنا ، إذ تبقى النصكص الجديدة أسيرة لتمؾ النصكص السابقة 

يتعامؿ الأديب مع النص الغائب بكعي سككني ، فينتج عف ذلؾ انفصاؿ بيف عناصر 
  . 3»فارغ " شكؿ"الإبداع السابقة ك اللاحقة ، ك يمجد السابؽ حتى ك لك كاف مجرد 

                                                             
  .79جولٌا كرٌستٌفا ، علم النص ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .253محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .75مرجع سابق ، ص ، " تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ،  - 3
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 : الامتصاص –ب 
 مرحمة أعمى مف قراءة النص الغائب ، ك ىك «ك ىك أعمى درجة مف سابقو ، فيك 

القانكف الذم ينطمؽ أساسا مف الإقرار بأىمية ىذا النص ك قداستو ، فيتعامؿ ك إياه 
كحركة ك تحكؿ لا ينفياف الأصؿ ، بؿ يسيماف في استمراره كجكىر قابؿ لمتجديد ، ك 

معنى ىذا أف الامتصاص لا يجمد النص الغائب ك لا ينقذه ، بؿ إنو يعيد صياغتو فقط 
كفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعيشيا في المرحمة التي كتب فييا ، ك بذلؾ يستمر النص 

  .1»الغائب غير ممحكا ، ك يحيا بدؿ أف يمكت 
فالامتصاص اك التناص الامتصاصي يعتبر خطكة متقدمة في التشكيؿ الفني ، 
حيث يعيد الكاتب أك الشاعر كتابة نصو كفؽ متطمبات تجربتو الفنية ، فيتعامؿ معو 
 .كحركة ك تحكيؿ لا ينفياف الأصؿ ، بؿ يساىماف في استمراره كجكىر قابؿ لمتجديد 

 :  الحوار –ج 
 أم ىك أعمى المستكيات ، ك يعتمد «ك ىك أعمى مرحمة في قراءة النص الغائب ، 

عمى القراءة الكاعية المعمقة التي ترفد النص الماثؿ ببنيات نصكص سابقة ، معاصرة أك 
  .2»تراثية ، ك تتفاعؿ فيو النصكص الغائبة ك الماثمة في ضكء قكانيف الكعي ك اللاكعي 

 فالحكار تغيير لمنص لمنص الغائب ك قمبو ك تحكيمو بقصد قناعة راسخة في عدـ «
محدكدية الإبداع ، ك محاكلة لكسر الجمكد الذم قد يغمؽ الأشكاؿ ك الثيمات ك الكتابة 

في الجديد ، ك تناسي الاعتبارات الدينية ك العرفية ك الأخلاقية ، ك الخكض في 
المسككت عنو ، لضركرة الأدب لمثؿ ىذه الحالة الصحية في الإبداع ، ك الانفتاح نحك 

  .3»فضاءات نصية جديدة ، كاف قانكف الحكار 

                                                             
  .253محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .76مرجع سابق ، ص ، " تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ،  - 2
  .56مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 3
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فالتناص الحكارم يعد مف أرقى مستكيات التعامؿ مع النص الغائب الذم يعد حينئذ 
 ، حيث يفجر الشاعر طاقتو الإبداعية ، ك يعيد كتابة النص 1قابلا لمتخريب ك لمتفجير

عمى نحك جديد ك كفؽ كفاءة فنية عالية ، ك ىذا النكع لا يقكـ بو إلا الشاعر الحاذؽ 
ىك أعمى مرحمة في قراءة النص - كما تقدـ ذكره–المتمكف ، لأف التناص الحكارم 

الغائب ، إذ يعتمد النص المؤسس عمى أرضية عممية صمبة تحطـ مظاىر الاستلاب ، 
ميما كاف شكمو ك حجمو ، فلا مجاؿ لتقديس كؿ النصكص الغائبة مع الحكار ، فالشاعر 

أك الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص ، ك إنما يغيره في القديـ أسسو اللاىكتية ك يعرم في 
الحديث قناعاتو التبريرية ك المثالية ، ك بذلؾ يككف الحكار قراءة نقدية ، لا علاقة ليا 

  .2بالنقد كمفيكـ عقلاني خالص أك كنزعة فكضكية عدمية
 : آليات التناص - 6

التمطيط ك : لمتناص آليات عديدة ك ىي عمى العمكـ مقسمة بيف نكعيف ىما 
 .الإيجاز 

 : التمطيط - أ 
التمطيط في جكىره عممية تكسيع لمنص ك تمدد في كحداتو البنائية المفظية أك 

 فالنص ككحدة دلالية «التركيبية حيث تقتحـ ىذه الزكائد المغكية البنى الأصمية لمنص 
ككياف دلالي متميز تتأتى كحدتو مف تمطيط دلالة محكرية تككف مركزا دلاليا في النص 

أم « ، Matrice «3 بمفظ Riffaterreكىذا المركز أك الدلالة المحكرية يعبر عنيا ريفاتير 
  .4»تفجير مركز النص ك تخصيبو مما ينتج تكسعا لمنص عف طريؽ مركزه 

 : ك ىناؾ أشكاؿ متعددة يحصؿ بيا التمطيط ، ك مف أىميا 

                                                             
  .37مرجع سابق ، ص ، وعد الله لٌدٌا ، التناص المعرفً فً شعر عز الدٌن المناصرة : ٌنظر  - 1
  .253محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب ، مرجع سابق ، ص  - 2
محمد أدٌوان ، مشكلة التناص فً النقد :  ، نقلا عن 72مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 3

  .46 ، ص 1995، " 6 ، 5 ، 4"الأدبً المعاصر ، مجلة الأقلام عدد 
  . 72 ، ص المرجع نفسه - 4
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 " : الجناس بالقمب أو التصحيف" الأناكرام – 1/أ
نحؿ ، : قكؿ ، لكؽ ، ك عسؿ ، لسع ، ك التصحيؼ مثؿ : فالجناس بالقمب مثؿ 

  .1....نخؿ ، عثرة، عترة ، الزىر ، السير
 ك ىك نكع مف التلاعب بالأصكات ك يككف عمى صعيد كممة أك كممات بإعادة «

 .2»ترتيب أصكاتيا 
إف آلية الأناكراـ تعمؿ عمى انسجاـ ك اكتماؿ النص في إطار تبنيف عاـ يسيـ في 
تناسؿ النص داخميا أم يعمؿ عمى إعادة تقميب أكضاع كممات مختارة بصكرة مختمفة 

لإنتاج معنى ما ، ك قد يحصؿ ىذا الأمر عمى صعيد جذر كممة أك كممات في النص ك 
 .3الخ...قكؿ ، يقكؿ ، نقؿ ، قؿ ، نقكؿ : يدخؿ ضمف ىذه الآلية تصريؼ الكممات مثؿ 

أمثمة عف الأناكراـ مف - في كتابو التناص في شعر الركاد  -4ك يكرد أحمد ناىـ
 :لمحيدرم ك التي مطمعيا " أىكاؾ"بينيا قصيدة 

 أنا أىكاؾ ك لكف)
 غير ما تيكيف أىكل

 أنا أىكاؾ جراحا في حياتي تتمكل
 كمما ىدىدتيا

 أىدت إلى العالـ نجكل
 أىكاؾ نشيدا

 أزليا
 يتغنى

                                                             
  . 126، مرجع سابق ، ص " استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري  - 1
، دار الثقافة للنشر و التوزٌع ، الدار البٌضاء ،   د " دراسة نظرٌة تطبٌقٌة"محمد مفتاح ، فً سٌمٌاء الشعر القدٌم  - 2

  . 35 ، ص 1989ط ، 
  .72مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 3
  . 72المرجع نفسه ، ص ،  - 4
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 فيو ذكبت شبابي الرائع الألحاف لحنا
 ك لنفف بعده

  .1(...فالحب عمر ليس يفنى
، التي كانت عنكاف القصيدة ، ك قد " أىكاؾ"لقد اعتمد النص بدءا عمى المفردة 

، كذلؾ حصؿ قمب ك حذؼ في " تيكيف ، أىكل: "جرت عمييا تصريفات مختمفة منيا 
في قكؿ الشاعر " الأناكراـ"، كما نممح أيضا الجناس " أىدت"حيث تحكلت إلى " ىدىدتيا"
، كؿ ىذا أسيـ في تكسيع النص ك تناسمو داخميا " لنفف ، ليس يفنى"، ك " الألحاف ، لحنا"

اعتمادا عمى مفردات مف النص ذاتو ، ك بذلؾ يككف النص قد تناص مع ذاتو ك معجمو 
  .2الخاص بو

 " :القمب المكاني" الباكرام – 2/أ
 آلية تمطيطية تقكـ عمى تطكيره دلالة صغيرة أك حدث صغير عف طريؽ «الباكراـ 

السرد ك الكصؼ ك الحكار ك الحشك ك البياض ، ك ىذه الآلية تسيـ في تعضيد النص 
دلاليا مف جانب ، ك مف جانب آخر تساعد عمى زيادة فضاء النص الكتابي عمى 

لمبريكاف " قصيدة أقفز بيف مجرات"ك مثاؿ عمى ذلؾ ما ذكره أحمد ناىـ مف  . 3»الكرقة
 :التي مطمعيا 

 أقفز بيف مجرات)
 قس قفزاتؾ

 بالسنكات الضكئية
 فكر بملاييف الأجراـ

 أكبر بملاييف المرات في الكرة الأرضية
                                                             

 ، 94 ، 93 نقلا عن دٌوان الحٌدري ، ص 73 ، 72مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 1
  .1980 ، 2 ، دار العودة ، بٌروت ، ط1مجلد 

  .73المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
  .76المرجع نفسه ، ص  - 3
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 فكـ كـ في الككف مف مجرات
 تمتد ملاييف السنكات الضكئية
 فكر بملاييف ملاييف الأجراـ

 أقفز أسرع مف صفر
 في الأرقاـ الككنية

 أدخؿ لحظة في مجرل الأبدية
 أىنالؾ صكت لا يسمع؟

 أىنالؾ طيؼ أشعة
 لا تدركو

 لا تفيمو أجيزة الرصد؟
 ىؿ نحف خلايا في جسد الككف

 ىؿ كككبنا الأرضي تحت التأثير؟
............. 

  .1(أقفز بيف مجرات
، حيث بدأ النص " أقفز بيف مجرات"حدث الباكراـ ىنا مف تمطيط لمعنكاف الرئيسي 

بيذا العنكاف ك انتيى بو ، ك ىذه الجمؿ جاءت عمى صيغ عدة كما جاءت مفرداتيا 
متكررة داخؿ نسيج النص ، فالدلالات المتككنة في النص إنما ىي امتداد لتمطيط فكرة 
كمفردات العنكاف ، حيث تـ ذلؾ عف طريؽ الحكار الضمني المتخيؿ بيف الآنا ك الآخر 
  .2كىك ما تـ تطكيرىا نصيا ، إذ تجمت ىيكمية ذلؾ في صيغ السرد ك الاستفياـ المجازم

 

                                                             
محمود البرٌكان ، قصائد ، مجلة :  ، نقلا عن 77 ، 76مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 1

  .31 ص 1994 ، 3 ،2، 1أقلام ، عدد 
  .77مرجع سابق ، ص : أحمد ناهم : ٌنظر  - 2
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 : التكرار – 3/أ
ك تقكـ ىذه الآلية عمى مستكل الأصكات ك الكممات ك الصيغ ، متجمية في التراكـ 

  .1أك في التبايف
ك قد لا يتكقؼ التكرار عند حدكد الصيغ المغكية ، بؿ يتجاكزىا ليككف تكرار في 

 ففي المغة الشعرية لا تظؿ الكحدة «المعاني ، ك لكف ىذه المعاني تككف بصيغ مختمفة 
المكررة ىي ىي ، ك ىك ما يجعمنا نتبنى ككنيا تصبح أخرل بمجرد ما تخضع لمتكرار إذ 

  .2» ...إننا نقرأ في المقطع المكرر شيئا آخر 
 تكاد أف تشيع في النص الشعرم الحديث ، إذ تساعد «-  التكرار–ك ىذه الظاىرة 

  . 3»عمى انسجامو إيقاعيا ك دلاليا 
 "لأنٌي غريب": ك نممح ىذه الظاىرة عند  بدر شاكر السياب في قصيدتو 

 لأني غريب)
 لأف العراؽ الحبيب

بعيد ك أني ىنا في اشتياؽ 
عراؽ : إليو إلييا أنادم 

فيرجع لي مف ندائي نحيب 
تفجر عنو الصدل 

أحسٌ بأني عبرت المدل 
إلى عالـ مف ردل لا يجيب 

ندائي 
ك إمٌا ىززت الغصكف 

                                                             
  .127 ، 126، مرجع سابق ، ص " استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري : ٌنظر  - 1
  .81مرجع سابق ، ص ، جولٌا كرٌستٌفا ، علم النص  - 2
  .   80 مرجع سابق ، صالتناص فً شعر الرواد أحمد ناهم ،  - 3
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فما يتساقط غير الردل 
حجار 

حجار ك ما مف ثمار 
ك حتى العيكف 

حجار ك حتى اليكاء الرطيب 
حجار يندٌيو بعض الدـ 

حجار ندائي ك صخر فمي 
  .1(ك رجلام ريح تجكب القفار

، التي تكررت خمس مرات ، مما أدل إلى " حجار"يتجمى التكرار ىنا في مفردة 
زيادة حجـ القصيدة خمسة أبيات بفضؿ ىذه العممية عممية التكرار ، التي مططت النص 
أك القصيدة مكانيا ، ككشفت في الكقت ذاتو المعنى العاـ المتمركز في الإحساس بالغربة 

  . 2ك العجز ك الضيؽ ك اللاجدكل
كما نممح ىذه الظاىرة أيضا عند شعراء الشعر الشعبي الجزائرم ، ك منيـ شاعرنا 

  :  3(باسـ المالؾ)الحاج محمد سفياف الذم يقكؿ في قصيدتو 

ادٍتٍ السدَّاعىة بىانٍيىارٍ        طٍنًي نىا عى كىاشدَّددَّتٍ مٍعىارٍكىو مىفٍ عيريضٍ ايك طيكؿٍ       يىا كى

ارٍ       ا لىعٍمى طٍنًي قىددَّاهٍ قىصٍفىتٍ مى كؿٍ        يىا كى ا الٍمىرٍحي فٍ ذى ا انٍقىصٍ مى اذى طٍنًي مى  يىا كى

فٍ صًبٍيىافٍ اصٍغىارٍ    طٍنًي قىددَّاهٍ مى كؿٍ       يىا كى ٍـ عٍمىى اصٍدىرٍىىا فًالٍبىزي اتًتٍ أي   مى
4  

                                                             
 ، دار 1دٌوان السٌاب ، المجلد:  ، نقلا عن 81 ، 80مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 1

  .196 ، 195 ، ص 1970 1العودة ، بٌروت ، ط
  .81المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
مع قراءة أولٌة فً  (امتداد لمدرسة عبد الله بن كرٌو)إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان  - 3

  .163 ، 162، ص  2004 1الأبعاد و الصور ، مطبعة روٌغً ،الأغواط ، ط
 . المراد هنا ثدي الأم :   فِ الْ بَ زُ ولْ  - 4
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فٍ ديمدَّارٍ      دٍنىا مى اذىا حٍصى طٍنًي مى شٍميكؿٍ      يىا كى ا مٍكىسدَّرٍ ذىا مى اؾٍ اىعٍمىى ىىذى   ذى

فٍ ديكىارٍ        رٍقيك مى طٍنًي قىددَّاهٍ حى ييبيكؿٍ      يىا كى دٍ ذىا مى   ىىذىا ىىامًؿٍ ذىا مٍشىرى

كدَّارٍ       قيكهٍ الزى ا قىتٍميكهٍ ايك ذىاؾٍ صى قٍتيكؿٍ     ذى ؿٍ ذىا مى مٍسى ا يًتٍعىذىبٍ ذىا مٍسى    ذى

فٍ قيكدَّةٍ لىضٍرىارٍ    طٍنًي ىىسًيتٍ مى عٍميكؿٍ     يىا كى ا مًمًي مىاتٍ مىفٍ كىحٍشىؾٍ مى   كىذى

ارٍ    ٍـ كىالٍيىجدَّ ايً مى رٍ الصٌٍ طٍنًي حى مٍقىبدَّة اصٍرىابٍيىا طىايًحٍ مىسٍديكؿٍ  ا  أىرٍضى    يىا كى

رٍدٍ ايك قىمدَّارٍ  طٍنًي لىيٍؿى الشٍتىاءٍ صى اؿٍ اعٍمًيؾٍ اًيطيكؿٍ    يىا كى ايًؼٍ لاى الٍحى     رىانًي خى

تسع مرات ، ، ك التي " يا كطني"فقد عمد الشاعر في ىذه الأبيات إلى تكرار كممة 
أدت إلى تمطيط قصيدتو ، كما أدت دكرا إيقاعيا ك دلاليا ينسجـ مع حالة استيائو ك تذمره 

 .مف أساليب القتؿ ك التعذيب التي مارسيا المستعمر في حؽ أبناء ىذا الكطف 
 :  الشرح – 4/أ

 أساس كؿ خطاب ك خصكصا الشعر ، فالشاعر قد يمجأ إلى كسائؿ «الشرح ىك 
متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيكـ ، فقد يجعؿ البيت الأكؿ محكرا ، ثـ يبني عميو 

المقطكعة أك القصيدة ، ك قد يستعير قكلا معركفا ليجعمو في الأكؿ أك في الكسط أك في 
 .1»الأخير ، ثـ يمططو بتقميبو في صيغ مختمفة 

اليكامش  "«- حسب رأم ظاىر محمد الزكاىرة-ك يمكف أف تسمى ىذه الآلية
، ثـ يذيمو " المتف"في عممو الإبداعي " الكاتب أك الشاعر"، حيث يكرد الأديب " النصية

بيكامش إحالية ك مرجعية ، ك تككف في أسفؿ النص أك في آخر عممو ، ك كظيفة ىذه 
اليكامش الكصؼ ك الشرح ك التفسير ، لما قد يككف مكاف غمكض في النص ، ك قد 

                                                             
  .126، مرجع سابق ، ص " استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري   - 1
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تككف الشركحات في بداية العمؿ لتفسير النص ك بياف مناسبتو ك بعض ألفاظو ، أك بياف 
  .1» ... أسماء بعض الأعلاـ ، أك الأماكف

 الشرح الذم يتـ بكاسطة اليكامش بقصد «- في نظر أحمد كاىـ–ك مف ذلؾ 
إيضاح دلالة غامضة أك تعريؼ رمز أك عمـ معيف ، ك قد يككف الشرح عف طريؽ 

اليكامش إما داخؿ فضاء الصفحة بعد انتياء القصيدة ، أك بعد نياية المجمكعة الشعرية، 
ك لكف آلية الشرح قد تتحقؽ داخؿ النص عف طريؽ آخر غير اليكامش ، فقد يقع الشرح 

القصيدة ك بعد العنكاف مباشرة ، مما يجعمو آلية مف آليات النص ك " متف"داخؿ فضاء 
  . 2»تمطيطو 

ك لعؿ مف صكر ىذه الآلية التي تتـ بيف العنكاف ك متف القصيدة ما نقرأه في 
 :لمسياب " إرـ ذات العماد"قصيدة 

 إرـ ذات العماد)عنكاف رئيسي                 
 ...بنى الجنة" شداد بف عاد"شرح داخؿ المتف                 عند المسمميف إنو 

 بداية النص                  مف خمؿ الدخاف مف سيكارة
 مف خمؿ الدخاف
)..............3. 

فقد ميد الشاعر لمفكرة عف طريؽ آلية الشرح ك التكضيح ، فقد جاء الشرح 
كالتكضيح بعد العنكاف الرئيسي مباشرة ، الأمر الذم مكف القارئ مف تشكيؿ تصكر عاـ 
عف ىذه الأمة الغابرة ، لكي تنفتح لديو بعض الرمكز ك الشفرات مف جية ، ك مف جية 

 . 4أخرل يرل مدل التلاعب ك الحكار الذم سكؼ يتـ في القصيدة حكؿ المكضكع
 

                                                             
  .69مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 1
  .88مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 2
  . 602دٌوان السٌاب ، مرجع سابق ، ص :  ، نقلا عن 89المرجع نفسه ، ص  - 3
   .89المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 4
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 : الاستعارة – 5/أ
بدكر جكىرم -  بأنكاعيا المختمفة مف مرشحة ك مجردة ك مطمقة- الاستعارة «تقكـ 

في كؿ خطاب ك لا سيما الشعر ، بما تثبتو في الجمادات مف حياة ك تشخيص ك ىكذا 
  .1»أبياتا تنقؿ المجرد إلى المحسكس - مثلا–فإننا نجد في بداية القصيدة 

ك كمثاؿ تكضيحي عمى ىذه الآلية نكرد ىذيف البيتيف الشعرييف لمشاعر ابف عبدكف 
 :الأندلسي 

رً الدىىري ييفجًعي بىعدى العىيفً بًالأىثىرً  كى مى الأىشباحً كىالصي            فىما البيكاءي عى

            عىف نىكمىةو بىيفى ناب المىيثً كىالظيفرً أىنياؾى أىنياؾى لا آلكؾى مىكعًظىةن 

- : مثلا–فقد كاف بإمكاف الشاعر أف يككف قكلو مكجزا مكفيا بالمقصكد ، لك قاؿ 
، ك صنيعو " عف نكمة بيف ناب الميث ك الظفر:  "الدىر مؤذو ، ك لكنو أبى إلا أف يقكؿ 

  .2ىذا أدل إلى أف يحتؿ التعبير الاستعارم حيزا مكانيا ك زمانيا طكيلا
 :  المجاورة – 6/أ

تتحقؽ بنية المجاكرة بكاسطة آليات التصكير الشعرم ، سكاء عمى أساس مستكل 
الأجزاء أك المستكل الكمي لمنص ، ك المجاكرة في النص تعني ثمة معنى آخر يريده 

الشاعر مف كراء ىذه الجممة أك النص الشعرم ، أم ثمة معنى مجاكر ىك المقصكد مف 
 إذ يتـ الانتقاؿ « لمنص ، 3» معنى المعنى «ىذه المقكلة أك النص الكمي ك قد يسمى 
 ، الذم ينتجو المتمقي عبر التأكيؿ أك بفضؿ 4»مف النص الظاىر إلى النص التككيف 

 إنو يبقي عمى بعد «القارئ النمكذجي الذم يجمع بيف القراءتيف السطحية ك العميقة ، 
متساك مف عدـ كفايات الفؾ السطحي لمرمكز ك عف مبالغات القراءات المتعالية التي تجد 

                                                             
  .126، مرجع سابق ، ص " استراتٌجٌة التناص"محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ،  - 1
  .126المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
  .90مرجع سابق ، ص ، التناص فً شعر الرواد أحمد ناهم ،  - 3
  .70مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 4
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 ، ك قد يضطر الشاعر إلى تمطيط نصو ، عندما يمجأ إلى 1»في النص ما لا يكجد فيو 
الذم يرشحو المتمقي عبر التأكيؿ ، ك ىك بذلؾ فقد لجأ إلى " المجاكرة"ىذا الأسمكب 

 ، ك كمثاؿ عمى ىذه الآلية التصكيرية 2طريقة صعبة في التعبير قصد الفرادة ك التميز
 " : الصكت"التمطيطية قكؿ البريكاف في قصيدتو 

 صكت لا يشبيو صكت)
 يأتي مف أقصى البرية
 صكت كنداء إلو ىالؾ

 يطمؽ لعنتو
 كتحشرج كحش مقتكؿ

 كتناكح ريح
 ليست مف ىذا العالـ

 صكت يطعف قمب الميؿ
 في البدء

 ما كاف أحد يسمعو ثـ اعتادكا
 أف يمرؽ في أفؽ مدينتيـ

 لا يمتفت إليو أحد
 لا يساءؿ عنو أحد

 فمماذا كحدؾ
 يا ىذا الشاعر

 تسير ليلا

                                                             
حمٌد الحمدانً ، : مٌكائٌل رٌفاتٌر ، تر :  ، نقلا عن 90مرجع سابق ص ، التناص فً شعر الرواد أحمد ناهم ،  - 1

  .42 ، ص 1993 ، مارس 1منشورات دار سال ، دار النجاح الجدٌدة ن ط
  .90 ، ص المرجع نفسه: ٌنظر  - 2
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  .1(تنتظر الصكت الغامض؟
يمكننا تحديد المعنى الأكؿ ليذه القصيدة مف خلاؿ رصد صفات ىذا الصكت الذم 

كنداء إلو ، "يشبيو الشاعر في ىذه القصيدة بأشياء خيالية لا كجكد ليا في أرض الكاقع 
، ك لكف بعد جيد تأكيمي نتحكؿ إلى المعنى الثاني أك النص التككيف عمى " كتناكح ريح

حد تعبير جكليا كريستيفا ، الذم يتـ إدراكو مف خلاؿ انتفاء المعنى الأكؿ في كاقعنا 
كاستحالتو كىك الصكت الذم لا يسمعو أحد ، منتقميف بعد ذلؾ إلى الصكت الآخر 

ك المتمثؿ في صكت الضمير المؤنب ، الذم ألح عمى الشاعر ك أنبو لـ يعبأ " المجاكر"
بو الآخركف ، ك كاف بإمكاف الشاعر قكؿ المعنى بأسمكب كاضح لا يحتاج إلى تأكيؿ 
  .2كلكنو أراد تمطيط نصو عف طريؽ آلية المجاكرة لمعنى آخر قصد الفرادة ك الشعرية

 : الشكل الدرامي – 7/أ
 إف جكىر القصيدة الصراعي «: عندما يتطرؽ محمد مفتاح إلى ىذه الآلية يقكؿ 

، ك " بمعناه العاـ"كلٌد تكاترات عديدة بيف كؿ عناصر بنية القصيدة ، ظيرت في التقابؿ 
  3»تكرار صيغ الأفعاؿ ، ك كؿ ىذا أدل بطبيعة الحاؿ إلى نمك القصيدة فضائيا ك زمانيا 

 : التصحيفة الكتابية – 8/أ
 إف الآليات «: إذ يقكؿ " أيقكنية الكتابة"يطمؽ عمييا محمد مفتاح مصطمح 

أم علاقة المشابية مع "التمطيطية التي ذكرنا تؤدم إلى ما يمكف تسميتو بأيقكنية الكتابة 
، ك عمى ىذا الأساس فإف تجاكر الكممات المتشابية أك تباعدىا ، ك " كاقع العالـ الخارجي

ارتباط المقكلات النحكية ببعضيا ، أك اتساع الفضاء الذم تحتمو أك ضيقو ، ىي اشياء 
  .4»ليا دلالاتيا في الخطاب الشعرم اعتبارا لمفيكـ الأيقكف 

                                                             
محمود البرٌكان ، مرجع سابق ، ص :  ، نقلا عن 91مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ،  - 1

30.  
  .92 ، 91 ، ص المرجع نفسه: ٌنظر  - 2
  .127محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، مرجع سابق ، ص  - 3
  .127 ، ص المرجع نفسه - 4
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إف التصحيفة الكتابية ىي الآلية التي تتـ بكساطة استغلاؿ فضاء مف الصفحات 
كالإفادة مف البياض عف طريؽ ممئو بالرسكـ ك التخطيطات فضلا عف اختيار جانب 

 حجـ الحرؼ الطباعي، «معيف مف الصفحة لمكتابة ، كما يدخؿ الشكؿ الطباعي لمنص 
النقطة ، الفاصمة "لكنو ، غامؽ أك فاتح ، الفراغات العمكدية ك الأفقية ، علامات الترقيـ 

  . 1»" تقطيع الكممة طباعيا"، التقطيع " الفاصمة المنقكطة ، الاستفياـ ، التعجب
 أف الفراغات بيف الكممات ، ك شكؿ الكممات ، أك شكؿ القصيدة عمى «كما 
 كسيمة أخرل مف كسائؿ ىذه الآلية ، إذ تسيـ كؿ ىذه الأمكر في « ، تعتبر 2»الصفحة 

  .3»عممية تمطيط النص ك تكسع فضائو الكتابي 
 " : التقميص" الإيجاز –ب 

الإيجاز في النص لا يتحدد مثمما يحدث في آليات التمطيط ، لأنو لا تكجد إمكانية 
الكشؼ عف ىذا الإيجاز في النص بكساطة القراءة المباشرة لو ، أك رؤية الفضاء الكمي 
ليذا النص ، ك لكف قد يحصؿ ىذا الأمر عف طريؽ التداعي ك التأكيؿ ، ك أف شيئا ما 

  .4أكبر يقؼ كراء ىذا النص الغامض مثلا
:      ك يشير محمد مفتاح إلى أف عممية التناص لا تقتصر عمى التمطيط فيقكؿ 

 عمى أننا لا نخطئ إذا نظرنا إلى المسألة مف كجو كاحد ك قصرنا عممية التناص عمى «
  . 5»التمطيط فقد تككف عممية إيجاز أيضا 

                                                             
  .83مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد ، أحمد ناهم ، : ٌنظر  - 1
 ، 71مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 2

لٌون ٌوسف و عزٌز عمانوئٌل ، دار : ، تر " الحداثة والتجرٌب"جاكوب كورك ، اللغة فً الأدب الحدٌث : نقلا عن 
  .257 ، ص 1989 ، 1المأمون ، بغداد ، ط

  .83أحمد ناهم ، المرجع نفسه ، ص  - 3
  .93أحمد ناهم ، المرجع نفسه ، ص  - 4
  .127محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، مرجع سابق ، ص  - 5
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أف تقميص بعض النصكص لإقحاميا  «فيرل  Gérard Genetteأما جيرار جينيت 
في نصكص أخرل يدخؿ في صميـ عممية التناص ، إلا أف التقميص بيذا المعنى عممية 

  .1»تحكيمية تتعرض ليا النصكص المراد تكظيفيا في نص آخر 
 مقابمة التمطيط بالإيجاز تصبح غير ذات مكضكع ك خصكصا إذا «كما أف 

، ك لكف في ميداف تناص القصيدة مع الكتب التاريخية " الشعر تراكـ"استحضرت مسممٌة 
، نرل بكنا شاسعا بينيما يتجمى في عدة مظاىر تتعمؽ " تاريخ الطبرم مثلا"المختصة 

  .2»مظاىر الاتفاؽ - بطبيعة الحاؿ–بالشكؿ ك المضمكف ، ك إف كنا لا نعدـ 
إف التقميص أك الإيجاز بيذه الطريقة قد يؤدم أساسا إلى تشكيو ىذه النصكص 
المراد تكظيفيا في نص آخر ، قد يككف التقميص دافعا إلى إبراز بعض النصكص أك 
الدلالات المرادة مف قبؿ الشاعر مف جية ، ك مف جية أخرل إلى القضاء عمى بعض 

  .3الأجزاء الزائدة ك الحشك الذم قد يشكب تمؾ النصكص
ك الإيجاز عممية ضغط لمنص كي يبدك في صكرة مصغرة ، ك يحدث الإيجاز 

 :بطريقتيف 
 . طريقة داخمية نصية يتـ فييا اختصار النص ذاتيا كما في التمخيص ك الحذؼ :أولا 

 طريقة خارجية يتـ فييا زج بعض النصكص أك أجزاء منيا كما في التمميح :ثانيا 
  .4كالاقتباس ك التضميف ك الترجمة

 
 
 

                                                             
 ، 72مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 1

 ، ص 1995، " 6 ، 5 ، 4"محمد أدٌوان ، مشكلة التناص فً النقد الأدبً المعاصر ، مجلة الأقلام ، عدد : نقلا عن 
47.  

  .129محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .93مرجع سابق ، ص ، التناص فً شعر الرواد أحمد ناهم ،  - 3
  .93 ، ص المرجع نفسه - 4
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 : التمميح – 1/ب
 مف « ، ك يككف ذلؾ 1» ىك الإشارة إلى حدث أك اسـ أك قصة مشيكرة «التمميح 

دكف أف يتـ شرح ىذا الاسـ داخؿ متف النص أك في ىامش الصفحة ، إنما يدع لمقارئ 
حرية استحضار ىذا الاسـ أك تمؾ القصة ، ك ىك أىـ أنكاع الإيجاز ، إذ يعتمد فيو 

  .2»الخمفية الإبستيمكلكجية لمقارئ ، ك لا تتـ ىذه الآلية إذا كاف القارئ غير كاعو ليا 
 : الحذف – 2/ب

 آلية تكثيفية يمجأ إلييا الشاعر لغرض بلاغي ، ك يككف ثمة إشارة «الحذؼ ىك 
إلى ىذا الحذؼ كالبياض ك النقاط ، ك عمى القارئ مؿء ىذا البياض حتى يتـ اكتماؿ 

  .3»المعنى المطمكب أك المعقكؿ لدل القارئ 
 :  التمخيص – 3/ب

 التمخيص عمى العكس مف الباراكراـ ، فيك تمطيط لفكرة أك مقكلة في بداية «إف 
حتى " لؾ الحمد ميما استطاؿ البلاء"، إذ مطط الشطر " سفر أيكب"القصيدة كما في 

  .4»أصبح مقطعا كاملا أك نصا كاملا في شطر كاحد أك أكثر 
 :  الاقتباس – 4/ب

 الاقتباس في البلاغة ىك أف يضمٌف الكلاـ شيئا مف القرآف «: عرٌفو القزكيني بقكلو 
  .5»ك الحديث ، ك لا ينبو عميو لمعمـ بو 

ك ىذا ما نممسو بقكة في الشعر الشعبي الجزائرم نتيجة تأثر الشعراء الشعبييف 
 .بالثقافة الدينية فأغمبيـ مف خريجي الكتاتيب ك الزكايا 

                                                             
 ، 72مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 1

دار التنوٌر : عبد السلام بن عبد العالً ، بٌروت ، لبنان : عبد الفتاح كلٌطو ، الكتابة و التناسخ ، تر : نقلا عن 
  .25 ، ص 1985 ، 1المركز الثقافً العربً ، ط: للطباعة و النشر ، الدار البٌضاء ، المغرب 

  .94أحمد ناهم ، التناص فً شعر الرواد ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .96المرجع نفسه ، ص  - 3
  .98المرجع نفسه ، ص  - 4
محمد هاشم : جلال الدٌن محمد بن عبد الرحمان القزوٌنً ، شرح التلخٌص فً فً علوم البلاغة ، شرحه  - 5

  .200 ، ص 1982 ، 2دوٌدري ، دار الجٌل ، بٌروت ، لبنان ، ط
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 لشاعرنا الحاج محمد 1(سبحاف خالؽ الككف)ك مف أمثمة ذلؾ ما كرد في قصيدة 
 : سفياف 

اهٍ  ٍـ الٍجى ظًي مًيؿٍ شىانيو عى بٌ الٍجى ادٍىىا          رى اصًي عٍدى الىؽٍ الٍكىكفٍ الحى  سيبٍحافٍ خى
ا تىرىاهٍ  كٍنيو كىمى ا اسٍبىابٍ كى ٍـ كىاؼٍ ايك نيكفٍ اقٍبىالٍيىا               ايك ىيكمى رٍفىيفٍ رىادٍىي  حى

ا يىخٍفىاهٍ  اؿٍ أىمٍريه لاى مى بًيرٍ حى  فىعدَّاؿٍ كيؿٍ قيدٍرىة قىادرٍ لىحٍكىالٍيىا                    خى
:  فلا يكاد بيت مف ىذه الأبيات يخمك مف الاقتباس مف النص القرآني ، فقكؿ الشاعر

ادٍىىا) اصًي عٍدى الىؽٍ الٍكىكفٍ الحى ى كيؿدَّ شىيٍءو «: مقتبس مف قكلو تعالى  (سيبٍحافٍ خى  كىأىحٍصى
دىدنا  ٍـ كىاؼٍ ايك نيكفٍ اقٍبىالٍيىا):  ، ك قكلو 2»عى رٍفىيفٍ رىادٍىي ا أىمٍريهي إًذىا «مقتبس مف الآية   (حى  إًندَّمى

يٍئنا أىفٍ يىقيكؿى لىوي كيفٍ فىيىكيكفي  مقتبس مف  (فىعدَّاؿٍ كيؿٍ قيدٍرىة قىادرٍ لىحٍكىالٍيىا):  ، كقكلو 3»أىرىادى شى
ا يىخٍفىاهٍ ):  ، ، كقكلو 4»...  فعاؿ لما يريد «: قكلو عز كجؿ  اؿٍ أىمٍريه لاى مى بًيرٍ حى  (خى

  .5»إف الله لا يخفى عميو شيءه في الأرضً ك لا في السٌماءً « مقتبس مف الآية 
 إذ نجد نظرية «ك ينظر إلى الاقتباس عمى أنو شكؿ مف أشكاؿ التناص ، 

التي يمغي بيا دريدا كجكد حدكد بيف نص ك آخر ، تقكـ عمى مبدأ الاقتباس ، " التكرارية"
، لأف أم نص أك جزء مف نص ليك دائـ التعرض لمنقؿ إلى " تداخؿ النصكص"ك مف ثـ 

سياؽ آخر في زمف آخر ، فكؿ نص أدبي ىك خلاصة تأليؼ لعدد مف الكممات ، ك 
  .6»الكممات ىذه سابقة لمنص في كجكدىا ، كما أنيا قابمة للانتقاؿ إلى نص آخر 

 
 

                                                             
  . 137إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .28: سورة الجن ، الآٌة  - 2
3

  . 82: سورة ٌس ، الآٌة  -  
  .16: سورة البروج ، الآٌة  - 4
  .5: سورة آل عمران ، الآٌة  - 5
، 4، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر ، ط" من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة"عبد الله الغذامً ، الخطٌئة و التكفٌر  - 6

  .57 ، ص 1998
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 : التضمين – 5/ب
 مف المداخؿ التي عرٌج «ك نقصد بالتضميف الاستشياد ببيت أك أبيات عدة ك ىك 

عمييا المتناصكف ، ك ذلؾ أف يستعير شاعر شطرا أك بيتا أك ربما أكثر مف شاعر آخر 
  .1»يدرجو في بيت أك قصيدة لو 

ك ربما كاف التضميف عمى درجة كاسعة في الاستخداـ لدل الشعراء في اقتباس 
 فالشكؿ «عبارة أك بعضيا ، يكظفيا الشاعر في غرضو الشعرم لإنتاج دلالة جديدة ، 

ك ىك اقتباس جزئي أك كامؿ " التضميف"الأكثر شيكعا لمتناص لدل العرب كاف يتمثؿ في 
 ، اقتباس جزئي ك يقصد بو تضميف المعنى المراد 2»لعبارة يكظفيا الشاعر لغرضو 

بأسمكب مكجز ، دكف الإشارة إلى ىذا التضميف ، ك ىذا ما يسمى بالتناص غير 
  :4  ڤيطكف  ، ك ىذا ما نجده في قكؿ الشاعر ابف3المباشر

رٍبي اصٍ                حى قىرٍطىاسٍ  فًي عًينًيؾٍ فىرٍدٍ الرٍصى

رٍبيدَّو  سيكرًم قٍيىاسٍ                       فًي أيٍدًيفٍ الحى

 : ىذيف البيتيف تضمينا غير مباشر قكؿ امرئ القيس ڤيطكففقد ضمٌف ابف 
يٍناؾً إلا لتى  فىتٍ عى ا ذىرى يؾً في أعشارً قىمبو ميقىتدَّؿً قٍدحًي         كمى بسىيمى

5 
أما الاقتباس الكمي أك الكامؿ ىك الذم يشير فيو الشاعر إلى مكاف تضمينو في 
النص الآخر في ىكامش الصفحة ، أك أف يضع علامات تنصيص ، ك ىذا ما يسمى 

                                                             
 ، 75مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 1

  .53 ، ص 1989، "  ، شباط2ك"، " 2 ، 1" جلال الخٌاط ، مجلة الآداب ، عدد : نقلا عن 
  . 76ص ، المرجع نفسه  ،: ٌنظر  - 2
  .76، ، المرجع نفسه : ٌنظر  - 3
أحمد عاشور ، دار الشروق للطباعة و النشر ، الجزائر ، د ط : دٌوان الشاعر محمد بن ڤٌطون ، جمع و شرح  - 4

  .42ص ،  . 2008
  .114دٌوان امرئ القٌس ، مرجع سابق ، ص  - 5
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أم يقتبس الشاعر فيو نصكص غيره لفظا ك  . 1بالتناص المباشر أك التضميف المباشر
 : 2ليس معنىن ، ك مف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر سي أحمد سفياف

 آسبحانؾ يا العالـ بالمٌي صار            ريدٍ الغيربة آ إليي بركاني
 السٌرٍبيسٍ اصٍعيبٍ شبدَّعني ديمٌار          ك نيدىفدَّر في الكاتٍبة عيقب ازٍماني

ؿٍ فيدَّ امٍزيدَّة يىيٍدانًي فٍ يىعٍمى بدَّارٍ         كٍ مى انًي دى ذٍشًي رىامٍ مىفٍ جى ا نىاخي  مى
فالشاعر سي أحمد سفياف ضمٌف  تضمينا مباشرا عجز البيت الأخير قكؿ الشاعر 

 : عبد الله بف كرٌيك 
ايًبٍ الددَّىرٍ الٍفىانًيٍ  تٍمىاىىؿٍ لىمٍصى اطٍرًم سىاعؼى لىقٍدارٍ          كى  لا تىقٍنىطٍ يىا خى

 :إلى أف يقكؿ ابف كرٌيك 
ؿٍ فيدَّ امٍزيدَّة يىيٍدانًي فٍ يىعٍمى بدَّارٍ          كٍ مى انًي دى ٍـ مفٍ جى عٍ لىكٍلاى ا نىسٍمى مى

3 
 : الترجمة – 6/ب

نقصد بالترجمة ترجمة الشاعر لبعض الأبيات التي يضمٌنيا في نصو ، أك ترجمتو 
لبعض النصكص كاممة مع ذكر مؤلفيا ، مما يدخميا بعد ىذا كسيمة مف كسائؿ آلية 
الإيجاز ، فالترجمة كسيمة تعبيرية تناصية ، ك دليؿ ذلؾ اختلاؼ الترجمات المتعددة 
لمنص الكاحد ، ك ذلؾ بسبب أسمكب الشاعر أك المترجـ الذم ينقؿ المعنى الخاص 

اختيار العنكاف ، اختيار بحر "بأسمكبو الخاص ، ك ضمف معجمو الشعرم الخاص بو 
 .  4"النص المترجـ ك قافيتو ، ألفاظ خاصة لمنص المترجـ مف معجـ الشاعر الخاص بو

 
 

                                                             
مرجع سابق ، ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ، : ٌنظر  - 1

76.  
 -  ورد اسمه فً دٌوان الشاعر الحاج محمد سفٌان ، ربما من أقاربه. 
  . 13 ، 12إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 2
  .130،132 ، ص 2004 ، 2إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌّو ، مطبعة روٌغً ، الأغواط ، ط - 3
  .103، مرجع سابق ، ص التناص فً شعر الرواد أحمد ناهم ، : ٌنظر  - 4
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 : التناص و السرقات - 7
لقد شغمت قضية السرقات الأدبية النقاد القدامى ، ك عرضكا ليا في كثير مف 

، ك ألٌفكا مصنفات في ىذا الباب ، لما " باب السرقات الأدبية"مؤلفاتيـ ، ضمف ما سمٌكه 
لمسرقات الأدبية مف أكلكية في عنايتيـ فدرسكىا دراسة مستكفية ، ك حددكا ليا أصكلا ك 

قكاعد ك أغرقكا في تفصيميا ك بحثيا ، ك كضعكىا في مصطمحات عديدة ، ك ىي 
 ، ك الاصطراؼ ، ك الاجتلاب ، كالانتحاؿ 1الإغارة ك السمب: متقاربة في الدلالة ، منيا 

  . 2ك الاىتداـ ، ك المرافدة ، ك الاستمحاؽ
 أف يعمد شاعر لاحؽ فيأخذ مف شعر الشاعر «إف المقصكد بالسرقات الأدبية ىك 

  .3»بيتا شعريا ، أك شطر بيت ، أك صكرة فنية ، أك حتى معنى ما : السابؽ 
ك الذم ييمنا ىنا ىك بياف العلاقة بيف التناص ك السرقات الأدبية ، ك محاكلة 

الكشؼ عمٌا إذا كاف التناص ىك السرقات ، أـ أف التناص شيء آخر مختمؼ تماما عف 
السرقات ، ك بالطبع لف نسرد جميع أقكاؿ النقاد في ذلؾ ، فيي كثيرة ، ك إنما نستعرض 

 .بعضيا لتكضيح نظرة ىؤلاء النقاد في قضية التناص ك السرقات 
الذم " طراد الكبيسي"ك مف ىؤلاء النقاد الذيف تطرقكا إلى قضية التناص ك السرقات 

عمى ما – إف قدر الشعراء «: أشار إلى أف السرقات ىي التناص ، ك في ذلؾ يقكؿ 
 ، ثـ يممح كثيرا في حديثو إلى أف 4»" التاريخ الجاىمي أصبح ىك التناص"مف ىذا - يبدك

 ك نحف إف كنا لا ندرم متى بدأ «: التناص ك السرقات ىك شيء كاحد ، إذ يقكؿ 

                                                             
مرجع سابق ، ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ، : ٌنظر  - 1

  .41ص 
  .280 ، مرجع سابق ، ص ، 2ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر و آدابه ج: ٌنظر  - 2
  .150مرجع سابق ، ص ، " تجلٌات التناص فً الشعر العربً"النص الغائب محمد عزام ،  - 3
طراد الكبٌسً ، التناص فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة ، مجلة الأقلام ، عدد :  ، نقلا عن 41المرجع نفسه ، ص  - 4

  .138 ، ص 1987 ، 12 ، 11
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التناص أك السدَّرؽ أك التشاكؿ في الشعر العربي ، لأننا لا نزاؿ لا نعمـ شيئا ميما عمٌا 
 : ك يستعيف في ذلؾ ببيت عنترة  . 1»ىك أبعد مف الشعر الجاىمي 

 ًـ مًف غادىرى الشيعىراءي  ىىؿ ددَّ أىـ ىىؿ عىرىفتى الدارى بىعدى تىكىىًُّـ            ميتىرى
 بشير القمرم ك سار عمى نيجو في أف السرقات طراد الكبيسيك قد حذا حذك 

الأدبية ىي نفسيا التناص ، مع اعتبار القدامى أف التناص صناعة يقكـ بيا الشعراء ك 
ك إذا كاف القدماء مف جية ثانية قد  «: النقاد ، ك لمتناص منازؿ ك رتب ، إذ يقكؿ 

اعتبركا التناص صناعة مككمة إلى المبدعيف ك النقاد ك الشعراء في التعامؿ مع 
النصكص ، ك تذكقيا ك تفكيكيا لمعرفة أصناؼ ك أقساـ ك منازؿ التناص ، ك منيا 

   .2»المشترؾ ك المبتذؿ ك المختص كالبديع المخترع 
أما محمد بنيس فقد أشار إلى أف التناص غير السرقات ، ك ذلؾ مف خلاؿ قراءة 
النص الأدبي ، فقراءة النص بأسمكب قديـ ، ك قراءتو كفؽ النظرية الجديدة لمنقد تبيف 

 العلاقة الرابطة ، ك الصلات الكثيقة بيف النص ك «فارقا بيف القراءتيف ، ك ذلؾ لأف 
غيره مف النصكص الأخرل السابقة عميو أك المعاصرة لو ، تركيا الشعراء ك النقاد منذ 
القدـ ، غير أف القراءة المحدثة لمنص سمكت سبيلا مغايرا لما كاف سائدا مف أساليب 

القراءة التقميدية ليذه الظاىرة ، ك عالجتيا بكعي متقدـ ، ك المعاصر يحفؿ بقراءة 
   . 3»لمنصكص الأخرل ، ىي بالتأكيد أكثر تعقيدا مما ىك معركؼ في النص القديـ 

ك سار عمى نيج محمد بنيس الناقد خميؿ مكسى ، إذ لا يرل ك جيا لمتشابو بيف 
التناص ك السرقات ، بؿ ىناؾ ثلاثة فركؽ أساسية بينيما ، سكاء عمى مستكل المنيج أك 

فالسرقة تعتمد : فعمى مستكل المنيج . عمى مستكل القيمة ، أك عمى مستكل القصدية 

                                                             
 ، 42مرجع سابق ، ص ، " التناص الدٌنً أنموذجا"التناص فً الشعر العربً المعاصر ظاهر محمد الزواهرة ،  - 1

  .138طراد الكبٌسً ، مرجع سابق ، ص : نقلا عن 
عبد الباسط مراشدة ، التناص فً الشعر العربً الحدٌث ، دار ورد للنشر و :  ، نقلا عن 42المرجع نفسه ، ص  - 2

  .29 ، ص 2006 ، 1التوزٌع ، عمان ، الأردن ، ط
   .252محمد بنٌس ، ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب ، مرجع سابق ، ص  - 3
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المنيج التاريخي التأثرم ك السبؽ الزمني ، فاللاحؽ ىك السارؽ ، ك الأصؿ الأكؿ ىك 
المبدع ك النمكذج الأجكد ، بينما يعتمد التناص عمى المنيج الكظيفي ك لا ييتـ كثيرا 

فناقد السرقة الأدبية إنما يسعى لاستنكار : بالنص الغائب ، بينما عمى مستكل القيمة 
 عمؿ السارؽ ك إدانتو ، في حيف أف ناقد التناص يقصد إظيار البعد الإبداعي في الإنتاج

ففي السرقة تككف العممية قصدية كاعية بينما في التناص : أما عمى مستكل القصدية 
  .  1تككف لا كاعية

ك في علاقة التناص بمصطمحات كالمعارضة ك السرقة ، يرل محمد مفتاح ك ىك 
مع أف ىذه التعاريؼ  «يقدـ تعريفو لمثؿ ىذه المصطمحات في الثقافة الغربية ، أنو 

: مكتسبة مف مجاؿ الثقافة الغربية فإننا نجد ما يكاد يطابقيا في الثقافة العربية ففييا 
 . 2»السرقة ... المناقضة....المعارضة

- في نظرىـ إلى السرقات الأدبية ك التناص-ك نخمص مما سبؽ أف النقاد العرب 
الأكؿ يشير إلى أف التناص ىك السرقات لا يحيد عنو، : قد انقسمكا في آرائيـ إلى فريقيف 

بؿ إف بعض النقاد مف ىذا الفريؽ قد سمٌكا السرقات تناصا بشكؿ مباشر ، ك الفريؽ 
إف السرقات تختمؼ بطبيعتيا النقدية عف التناص ، فالسرقات نشاط : الثاني مف يقكؿ 

 .مغاير لمفيكـ التناص في النقد الحديث 
 
 
 
 
 

                                                             
خلٌل موسى ، :  ، نقلا عن 47ظاهر محمد الزواهرة ، التناص فً الشعر العربً المعاصر ، ص : ٌنظر  -  1

  . 82 ، أٌلول ص 26 ، السنة 205التناص و الأجناسٌة فً النص الشعري ، مجلة الموقف الأدبً ، دمشق ، ع 
  .121محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، مرجع سابق ، ص  -   2
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 :ظاهرة التناص في الشعر الشعبي الجزائري - 8
إف ظاىرة التناص لـ تمؽ ركاجا كبيرا في الشعر الشعبي الجزائرم إلا النزر القميؿ، 

صكر مشرقة مف : دراسة أحمد الأميف في كتابو - : ما كقعت عميو يدم–نذكر منيا 
الشعر الشعبي الجزائرم ، حيث أشار إلى بعض الشعراء الشعبييف الذيف استفادكا مف 

 كعبد الله بف 1نصكص الشعر العربي القديـ ك ضمٌنكا الكثير مف معانيو في قصائدىـ
كرٌيك ك سعيد المنداسي ك الذم كاف معجبا بامرئ القيس ك معمقتو ، ك يظير ذلؾ جميا 

 :في قكلو ك ىك يتناكؿ مكضكع الميؿ 
مٍمىى اللِّػيػؿٍ  طىػاؿٍ  صٍػؿٍ سى ػطدَّػؾٍ بىػعٍذىابٍ قىػمٍػبًي يىا           فىجٍرٍ  ىىؿٍ مىفٍ  لٍكى ػا شى كرٍ "مى  "دًيػجي

 :ىذا البيت استميمو المنداسي مف قكؿ امرئ القيس 
ػى سيػديكٍلىػػوي     ػكٍجً الػبىػحٍػرً أىرٍخى ػمى ػػكًٍـ لًػػيىػػبٍػػتىػػمًػي         كلىػيٍػؿو كى ػػمىػيدَّ بًػأىنٍػكىاعً الػييػػمي  عى

في كصؼ - في نظر أحمد الأميف– أما عبد الله بف كرٌيك ، فيمتقي مع الأعشى 
 :المرأة بالدرٌة ، حيث يقكؿ الأعشى 

يىا قىا               كىأنٌيىا ديرٌة ه زىىٍرىاءي، أخٍرىجى كٌاصي دارًيفى يىخشىى دكنىيا الغىرى غى
 :ك يقكؿ عبد الله بف كرٌيك 

خٍفًية          ك ضٍياىىا يغىنًى عى البىدٍر إذا غىابٍ  ىىذًمٍ ذرة في خٍزايفٍ مى
2 

ديكاف عبد الله بف كرٌيك إلى مكاطف تناص ىذا : كما أشار إبراىيـ شعيب في كتابو 
 ، ك إلى مكاطف تلاقي أك تناص 3الأخير مع عمر ابف أبي ربيعة ك محي الديف بف عربي

                                                             
أحمد الأمٌن ، صور مشرقة من الشعر الشعبً الجزائري ، دار الحكمة للطباعة و النشر و الترجمة ، الجزائر ،  - 1

  .190 ، ص 2007دط ، 
  -  اللٌل :ديج ر . 
  :71ابراهٌم شعٌب ، ص : هذا البٌت ورد هكذا فً دٌوان عبد الله بن كرٌو ، تح  -  2

ة لهَهرَّابْ  ا ندُورْ بالحكْمهَ حْ منْههَ قْدهَ هٌَ ٌة      حْضرَّ اٌنْ مهَ ة فً خْزهَ ررَّ ذِيْ ددُ  ههَ
  .30إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌّو ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  -  3
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شاعرنا الحاج محمد سفياف مع شاعر الأغكاط عبد الله بف كرٌيك ، ك إلى اقتباسو مف 
  . 1ديكاف السمكاف: النص القرآني ك تأثره بو في كتابو 

ك إضافة إلى ىذه الدراسات ، ىناؾ بعض المقالات ك الرسائؿ ك المذكرات 
 : الجامعية التي أشارت إلى ظاىرة التناص في الشعر الشعبي الجزائرم ، نذكر منيا 

محمد بمخير "التناص القرآني في الشعر الشعبي الجزائرم : بعض المقالات كمقاؿ 
ظاىرة : ، لمدكتكر أمحمد بكدية ، ك مقاليف لمدكتكر أحمد قنشكبة ، المقاؿ الأكؿ " أنمكذجا

تنصيص التاريخ في الشعر الشعبي الجزائرم كالمقصكد بتنصيص التاريخ التناص 
 .التناص في شعر سيدم لخضر بف خمكؼ : التاريخي ، ك المقاؿ الثاني 

رسالتي دكتكراه كمذكرة ماستر ، : كأما الرسائؿ ك المذكرات الجامعية فنذكر منيا 
البناء الفني في القصيدة الشعبية : الرسالة الأكلى لمطالب أحمد قنشكبة ، مكسكمة ب 

، الذم أشار فييا إلى تقاطع " 1850/1950منطقة الصحراء أنمكذجا "الجزائرية 
نصكص الشعراء الشعبييف مع نصكص معاصرة ليـ أك سابقة عمييـ ، خاصة في 

مقدمات قصائدىـ التي يستيمكنيا بالصلاه عمى النبي صمى الله عميو ك آلو ك سمـ ، كما 
أشار في رسالتو كذلؾ إلى التناص الديني ك التاريخي في الشعر الشعبي الجزائرم ، 

تقنيات السرد في الشعر الشعبي : كاىية باية ، مكسكمة ب : كالرسالة الثانية لمطالبة 
  .تناكلت فييا الطالبة التناص السردم في الشعر الشعبي الجزائرمبمنطقة الحضنة 

شعر عمي "التناص الديني في الشعر الشعبي : أما مذكرة الماستر المكسكمة ب 
صباح جبالي ، تطرقت فييا الطالبة إلى تناص الشاعر مع : لمطالبة " عناد أنمكذجا

 .القرآف الكريـ ك الحديث النبكم الشريؼ 

                                                             
  .52 ، ص 27إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  -  1



 التناص بين الموروث العربي القديم و المفهوم الحديث                   الفصل الأول 
 

49 
 

ك تبقى ىذه الظاىرة ، ظاىرة التناص في الشعر الشعبي الجزائرم ، في حاجة إلى 
اىتماـ أكبر مف قبؿ باحثي ك دارسي ىذا التراث الشعبي ، ك ذلؾ مف أجؿ إبراز جمالية 

  .المنجـ الثقافي المتنكعىذا  
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 إذ يصفكنو «يذىب البعض إلى كصؼ الشعر الشعبي بالشعر الكضيع المبتذؿ 
 ، مجردينو مف أية قيمة فنية ، فيك 1»بالسمطة العفكية ، إف لـ نقؿ السذاجة أحيانا 

عندىـ مجرد شعر عكاـ ، خاؿ مف أم قيمة حقيقية ، ك الحقيقة أف ىذا الطرح خاطئ ك 
لا يعبر إلا عف قصكر فكرم ك ضيؽ في الأفؽ ، فإذا لـ يكف لمشعر الشعبي أم مذاؽ 
فكرم أك عمؽ فني ، ك كاف ثقيلا عمى قمكب البعض ، فيك عند البعض الآخر أقرب 

 يعتبر «- الشعر الشعبي-الأشياء المحببة لمنفس ، ك المعبرة عف مكنكف جكىرىا ، لأنو 
المجسد الحقيقي لكاقع المجتمع ، فيك ينطمؽ مف كاقع ىذا المجتمع محاكلا معالجة قضاياه 

 ، فيك المرآة العاكسة لكاقع مجتمع ما ، 2»مصكرا آلامو ك كافة مستكياتو الحضارية 
كالتعبير الشعرم الشعبي الذم يممس الشاعر بو شغاؼ قمكب أفراد مجتمعو الذيف عاش 
بينيـ ، كعاش آلاميـ ك شعر بعكاطفيـ ك أحاسيسيـ ، ك تمؾ ىي رسالة الشاعر الشعبي 

 .ككنو منصيرا في ركح جماعتو 

 : تعريف الشعر الشعبي - 1

مف خلاؿ ىذه التكطئة ، نخمص إلى أف الشعر الشعبي ىك الذم يستمد كمماتو 
كألفاظو مف الحياة العامة أك الشعبية ، ك أنو ذاكرة الشعكب ك لساف حاليا ك المرآة 

 الشعر الشعبي ىك الذم يعبر بصدؽ «: أك كما عرٌفو أحمد قنشكبة بقكلو . العاكسة ليا 
عف حياة الشعب مف أحاسيس ك أفكار ك قيـ اجتماعية ، بمغة الشعب البسيطة التي 

                                                             
 1981 ، 1عبد الله الركٌبً ، الشعر الدٌنً الجزابري الحدٌث ، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ، الجزابر ، ط - 1

 .  336ص 
التلً بن الشٌخ ، منطلقات التفكٌر فً الأدب الشعبً الجزابري ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزابر ، دط : ٌنظر  - 2
  .11 ، ص 1990، 
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يفيميا ، ك بالمعاني ك بالصكر التي تناسب ذكقو مما يجعمو يتكاتر بيف الناس عف طريؽ 
  . 1»الركاية الشفيية ، ك لا بأس عف طريؽ كسائؿ الطباعة أك كسائؿ الإعلاـ الأخرل 

فقد أطمقت عميو عدة تسميات أخرل - الشعر الشعبي-إضافة إلى ىذا المصطمح 
فما الفرؽ بيف ىذه التسميات أك ... الممحكف ، العامي ، النبطي ، الزجؿ : منيا 

 .المصطمحات ؟ 

 :سنحاكؿ الإجابة عف ىذه الإشكالية مف خلاؿ ىذا العنكاف 

 :إشكالية المصطمح و تعدد التسميات - 2

لـ يتفؽ الباحثكف ك دارسك التراث الشعبي عمى كضع مصطمح مكحد ليذا الشعر ، 
فبعضيـ أطمؽ عميو مصطمح الشعبي ك آخركف كسمكه بالممحكف ، ك البعض الآخر سماه 
بالعامي ، ك النبطي ، ك الزجؿ ، فمنيـ مف ينسبو إلى لغتو ، ك آخر إلى مصدره ، ك 

 .ك ليذا تعددت التسميات ... منيـ مف ينسبو إلى المكاف الذم قيؿ فيو 

 : الشعر الممحون - أ

ك مف مؤيدم ىذه التسمية عبد الله الركيبي الذم فضؿ مصطمح الممحكف دكف غيره 
 تماشيا مع ما شاع في «: مف المصطمحات الأخرل السالفة الذكر ، مبررا ذلؾ بقكلو 
 لما «:  ، أك بقكلو أيضا 2»البيئة الأدبية بالمغرب العربي التي عنيت بدراسة ىذا الشعر 

تقميدا لمقصيدة المعربة ، فإف الفرؽ بينو ك بينيا ىك - في معظمو-كاف الشعر الممحكف   
في الكلاـ إذا لـ يراع الإعراب ك القكاعد " لحف يمحف"الإعراب ، فيك إذف مف 

                                                             
اقترابات من عالم الشعر الشعبً ، منشورات الرابطة الوطنٌة للأدب الشعبً ، دط، : أحمد قنشوبة ، الشعر الؽض  - 1

  .14 ، ص 2006
  .363عبد الله الركٌبً ، الشعر الدٌنً الجزابري الحدٌث ، مرجع سابق ، ص  - 2
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 أف إطلاؽ «ىك " الشعبي"،  كيرجع تأييده ليذا المصطمح عف المصطمح 1»المعركفة
صفة الشعبي عميو قد يكحي بأنو مجيكؿ المؤلؼ ك الشائع أف صفة الشعبية في الأدب 
تنصرؼ إلى ما لو عراقة ك قدـ ، ك إلى ما يعبر عف ركح جماعية بالكممة بحيث يصبح 
ىذا الشعر تعبيرا عف كجداف الشعب عامة ك عف قضاياه دكف اىتماـ بالقائؿ ، إذ ينصب 

  .2»اىتماـ المتمقي عمى النص كحده 

 إف الشعر «: قائلا " الأدب الشعبي"ك قد سبقو في ىذا محمد المرزكقي في كتابو 
الممحكف أعـ مف الشعر الشعبي ، إذ يشمؿ كؿ شعر منظكـ بالعامية ، سكاء كاف 

معركؼ المؤلؼ أك مجيكلو ، ك سكاء ركم مف الكتب أك مشافية ، ك سكاء دخؿ في 
حياة الشعب فأصبح ممكا لو ، أك كاف مف شعر الخكاص ، ك عميو فكصؼ الشعر 

في كلامو ، أم أنو نطؽ بمغة " لحف يمحف"بالممحكف أكلى مف كصفو بالعامي ، فيك مف 
عامية غير معربة ، أما كصفو بالعامي فقد ينصرؼ معنى ىذه الكممة إلى عامية لغتو 

كقد ينصرؼ إلى نسبتو لمعامة ، فكاف كصفو لمممحكف مبعدا لو عف ىذه 
 .3»...الاحتمالات

ك بيذا يككف المرزكقي قد جمع صفات الشعر الشعبي في تعريفو ، فيك يرل بأف 
 .تسميتو بالممحكف أكلى ك أبمغ ك أكثر مطابقة لما يتصؼ بو ىذا الشعر 

عند الركيبي ك المرزكقي ىك كجكد المحف في - الممحكف–ك إذا كاف سبب التسمية 
المغة ، فإنو عند البعض الآخر يعكد لارتباط ىذا الشعر بالغناء ك المحف فيك شعر      

 ك أكؿ ما يتبادر إلى «: قيؿ لييغنٌى ، ك مف ىؤلاء محمد الفاسي إذ يقكؿ - حسب رأييـ-
الذىف أنو شعر بمغة لا إعراب فييا ، فكأنو كلاـ فيو لحف ، ك ىذا الاشتقاؽ باطؿ مف 

                                                             
  .361ص عبد الله الركٌبً ، الشعر الدٌنً الجزابري الحدٌث ، مرجع سابق ،  - 1
  .363المرجع نفسه ، ص  - 2
  .51 ، ص 1967 ، 1محمد المرزوقً ، الأدب الشعبً فً تونس ، الدار التونسٌة للنشر ، ط - 3
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كجكده ، لأننا لا نقابؿ الكلاـ الفصيح بالكلاـ الممحكف ، ك إنما بالميجات العامية ، ك لـ 
يرد ىذا التعبير عند أحد مف الكتاب القدماء ، لا بالمشرؽ ك لا بالمغرب ، ك الذم أراه 
أنيـ اشتقكا ىذا المفظ مف التمحيف ، بمعنى التنغيـ ، لاف الأصؿ في ىذا الشعر الممحكف 

 . 1»أف ينظـ ليىتغنٌى بو قبؿ كؿ شيء 

بكجكد المحف في لغتو ، مبررا " الممحكف"فينا ينكر محمد الفاسي ارتباط ىذه التسمية 
 .ذلؾ بعدـ مقابمة فصيح الكلاـ بممحكنو ، بؿ ىك مرتبط بالتنغيـ أك الغناء 

 ارتبط الشعر الممحكف عبر التاريخ «: ك ىذا ما يؤكده عبد الكريـ قذيفة بقكلو 
  . 2»بالغناء ك الإنشاد ، عكس الفصيح الذم لـ يحض بذلؾ دائما 

ك يفيـ مف ىذا الطرح أف ىذه التسمية قد ارتبطت بالمحف ، الذم يقصد بو النغـ 
فالشاعر الشعبي في مختمؼ جكانب الحياة حمكىا ك مرىا نجده يتغنى ك يعبر عف كؿ ما 

 . يعيشو ، ك يتجاكب مع كؿ الأحداث ك المحف ك الآلاـ التي يمر بيا كطنو 

 :       الشعر العامي - ب

ىناؾ مف أطمؽ عمى الشعر الشعبي مصطمح العامي نسبة إلى لغتو التي كتب بيا، 
 سر إطلاؽ كممة عامية عمى ىذا «كىي المغة العامية المتحدث بيا عند العكاـ ، أم أف 

 ، ك قد اختار الشعراء الكتابة بيذه المغة العامية 3»الشعر ىك التزامو بالعامية منذ البداية 
لقربيا مف أذىاف العامة ، رغـ أف العديد مف الشعراء الشعبييف مثقفكف متعممكف كبإمكانيـ 
الكتابة بالفصحى ، لكنيـ آثركا لغة العامة ، لقدرتيا عمى التبميغ ك سيكلة كصكليا إلى 

 .المتمقي 
                                                             

، منشورات أرتٌستٌك ، دار " الشعراء و الرواد"عبد الكرٌم قذٌفة ، أنطولوجٌا الشعر الملحون فً منطقة الحضنة  - 1
  .14 ، ص 2007 ، 2الأخبار ،  الجزابر ، ط

  .14المرجع نفسه ، ص  - 2
مرسً الصباغ ، قراءة جدٌدة فً الشعر الشعبً العربً ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر ، الإسكندرٌة د : ٌنظر  - 3

  . 80 ، ص 2002ط ، 
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: ك قد أعاب عبد الله الركيبي ىذه التسمية ك اعتبرىا قاصرة مبررا ذلؾ بقكلو 
فإف تسمية ىذا الشعر بالعامي قد تكحي بأف قائمو أمٌي لا معرفة لو بالمغة قراءة ...«

ككتابة ، ك قد تكحي أيضا بأف المتمقي مف الأمٌييف ، ك بأف ىذا الشعر لا صمة لو 
بالفصحى ، مف قريب أك مف بعيد ، فالكاقع أف الحاؿ مختمؼ ، فالقائؿ قد يككف أميا كقد 

  .1»يككف متعمما بصكرة أك بأخرل مثؿ المتمقي أيضا 

لا يقصد بيا عدـ معرفة "- العامي-"مف خلاؿ ىذا الطرح ييفيـ أف ىذه التسمية 
قائميو ك متمقيو لمقراءة ك الكتابة ، ك إنما يقصد بيا التداكؿ ك الانتشار بيف العامة ، كىذا 

 .ما أكسبو صفة الشعبية ، التي تعتبر أىـ ميزة تميزه عف الشعر الفصيح 

 :الشعر النبطي - ج

كىك مصطمح يطمؽ أيضا عمى الشعر الشعبي  ك يسمى كذلؾ بالقصيد ، ك ىك 
الشعر العربي المنظكـ بميجات شبو الجزيرة العربية ك ما جاكرىا ، ك سمي بيذه التسمية 

نسبة إلى الأنباط ، ك ىـ قكـ معركفكف ببداكتيـ ، نزحكا مف الحجاز إلى الشاـ " النبطي"
 .كليـ قصائد بالميجة المحكية بعيدا عف الفصحى 

 : الزجل - د

 شعر بمساف الجميكر «ىناؾ مف أطمؽ عمى الشعر الشعبي مصطمح الزجؿ ك ىك 
يصكر العكاطؼ ك المعاني التي تمر بالمخيمة ، بريشة المساف عمى نسج الكممات العامية 

  . 2»المنتقاة ك إرساليا جملا ذات نبرات مكسيقية شجية 

                                                             

  .361عبد الله الركٌبً ، الشعر الدٌنً الجزابري الحدٌث ، مرجع سابق ، ص  - 1
 ، 1952منٌر إلٌاس وهٌبة ، الزجل تارٌخه ، أدبه ، أعلامه قدٌما و حدٌثا ، المطبعة البولٌسٌة ، لبنان ، دط ،  - 2

  .11ص 
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 مما لا شؾ فيو أف «ك الزجؿ يختمؼ عف المكشح الذم يعتبر نكعا غنائيا ، ك 
الزجؿ أيسر نظما مف المكشح لإمكانية استعماؿ المغة العامية فيو ك لبساطة أكزانو ك 

" المكشحات" ، ك الفرؽ بيف المكشح ك الزجؿ ىك أف الأكؿ 1»مسايرتيا لمغة الشعبية 
خميط مف الفصحى ك العامية ، أما الزجؿ فيك شعر عامي محض ، ك ليذا اىتـ الشعراء 

 .الشعبيكف بفف الزجؿ ك قمدكه في نظـ قصائدىـ 

ك أتفؽ في الأخير مع التمي بف الشيخ الذم يمح عمى تسمية الشعر الشعبي دكف 
 تتطابؽ مع مفيكـ «- : كما قاؿ-غيرىا مف التسميات السالفة الذكر ، لأف ىذه التسمية 

الطبقات الشعبية ليذا المكف مف التعبير أكثر مف غيره مف المصطمحات الأخرل مثؿ 
  .2»الممحكف ك العامي ك الزجؿ 

لأنيا تميزه عف الشعر الرسمي ، كىذا " الشعر الشعبي"فنحف نميؿ إلى ىذه  التسمية 
 فيبدك جميا أف التسمية المناسبة التي تعبٌر عف أىـ «: ما يذىب إليو أحمد قنشكبة بقكلو 

الشعر الشعبي ، ك التي : سمات ىذا الشعر ، ك تميزه عف الشعر الرسمي ىي تسمية 
  . 3»استعممت عمى نطاؽ كاسع في الأكساط الأكاديمية الأدبية 

 : نشأة الشعر الشعبي - 3

 :نشأة الشعر الشعبي العربي - أ

ارتبط الشعر عامة بحياة العرب ، فقد اعتبر ديكانيـ الذم حكل كؿ تفاصيؿ حياتيـ  
ك أرٌخ لأياميـ ك ليالييـ السعيدة ك التعيسة أفراحا ك أحزانا ، حركبا ك سلاما ، انتصارا 
كانيزاما ، فقد صكر العرب كؿ ىذا في أشعارىـ ، ك كاف مف أكائؿ مف اىتـ بالشعر 

                                                             
عبد الحمٌد حاجٌات ، الشركة الوطنٌة للنشر : أبومدٌن شعٌب ، الجواهر الحسان فً نظم أولٌاء تلمسان ، تح  - 1

  .14 ، ص 1974والتوزٌع ، 
، الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع، " 1830،1945"التلً بن الشٌخ ، دور الشعر الشعبً الجزابري فً الثورة  - 2

  .386 ، ص 1983دت ، 
  .16أحمد قنشوبة ، الشعر الؽض ، مرجع سابق ، ص  - 3
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جمعا ك إحصاء ك تصنيفا أبك الفرج - بما في ذلؾ أشكاؿ مف الشعر الشعبي-العربي 
خصصو أبك الفرج الأصفياني - عمى سبيؿ المثاؿ– فكتاب الأغاني «الأصفياني ، 

لترجمة أكثر شعراء العرب جاىمييف ك مخضرميف، ك ترجـ لكثير مف  (ق356تكفي عاـ )
المغنييف ، مف الدكلتيف الأمكية ك العباسية ، كما خصصو لجميع الأغاني العربية قديميا 

  .1»ك حديثيا 

 الذم أشار ضمنيا إلى أف «ك مف أىـ الذيف بحثكا في ىذا المجاؿ ابف خمدكف ، 
ىذا الشعر ىك امتداد ك تطكر لمشعر العربي الأصيؿ ، ك قد تمثمو ابف خمدكف أحسف 

:       ، حيث يقكؿ 2»تمثيؿ كثبت نصكصا مف ىذا الشعر العامي في مقدمتو الشييرة 
  أعمـ أف الشعر لا يختص بالمساف العربي فقط بؿ ىك مكجكد في كؿ لغة ، سكاء «

كانت عربية أك أعجمية ، ك قد كاف في الفرس شعراء ك في اليكناف كذلؾ ، ك ذكر منيـ 
أرسطك في كتاب المنطؽ ىكميركس الشاعر ك أثنى عميو ، ك كاف في حًمٍيىر أيضا 

شعراء متقدمكف، ك لما فسد لساف مضر ك لغتيـ التي دكنت مقاييسيا ك قكانيف إعرابيا ك 
 العرب فسدت المغات مف بعد بحسب ما خالطيا ك مازجيا مف العجمة ، فكانت لجيؿ

بأنفسيـ لغة خالفت سمفيـ مف مضر في الإعراب ك في كثير مف المكضكعات المغكية ك 
بناء الكممات ك كذلؾ الحضر أىؿ الأمصار نشأت فييـ لغة أخرل خالفت لساف مضر 
في الإعراب كأكثر الأكضاع ك التصاريؼ ، كخالفت أيضا لغة الجيؿ مف العرب ليذا 
العيد ك اختمفت ىي في نفسيا بحسب اصطلاحات أىؿ الآفاؽ ، فلأىؿ المشرؽ ك 
أمصاره لغة غير لغة أىؿ المغرب ك أمصاره ، ك تخالفيما أيضا لغة أىؿ الأندلس ك 

أمصاره ، ثـ لما كاف الشعر مكجكدا بالطبع في أىؿ كؿ لساف ، لأف المكازيف عمى نسبة 
كاحدة في أعداد المتحركات ك السكاكف ك تقابميما مكجكدة في طباع البشر ، فمـ ييجر 

                                                             
 . 77 ، ص 1994 ، 1نبٌلة إبراهٌم ، الدراسات الشعبٌة بٌن النظرٌة و التطبٌق ، المكتبة الأكادٌمٌة ، القاهرة ، ط - 1
مكانة الشعر و الشعراء عند العرب فً الجاهلٌة ، أعمال المهرجان : سالم العلوي ، أصالة الشعر الشعبً : ٌنظر  - 2

  .24 ، ص 1999 نوفمبر 21 إلى 17الوطنً الثانً للشعر الشعبً و الأؼنٌة البدوٌة ، الأؼواط من 
 -  فً نص آخر وردت تحٌل : لجٌل. 
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الشعر بفقداف لغة كاحدة ك ىي لغة مضر الذيف كانكا فحكلة ك فرساف ميدانو حسبما 
اشتير بيف أىؿ الخميقة، بؿ كؿ جيؿ ك أىؿ كؿ لغة مف العرب المستعجميف ك الحضر 
أىؿ الأمصار يتعاطكف منو ما يطاكعيـ في انتحالو ك رصؼ بنائو عمى مييع كلاميـ ، 
فأما العرب أىؿ ىذا الجيؿ المستعجمكف عف لغة سمفيـ مف مضر فيقرضكف الشعر ليذا 

العيد في سائر الأعاريض ، عمى ما كاف عميو سمفيـ المستعربكف ك يأتكف منو 
بالمطكلات مشتممة عمى مذاىب الشعر ك أغراضو مف النسيب ك المدح ك الرثاء كاليجاء، 
ك يستطردكف في الخركج مف فف إلى فف في الكلاـ ك ربما ىجمكا عمى المقصكد لأكؿ 

 ، فأىؿ كلاميـ ، ك أكثر ابتدائيـ في قصائدىـ باسـ الشاعر ، ثـ بعد ذلؾ ينسبكف
أمصار المغرب مف العرب يسمكف ىذه القصائد بالأصمعيات نسبة إلى الأصمعي ، راكية 

العرب في أشعارىـ ، ك أىؿ المشرؽ مف العرب يسمكف ىذا النكع مف الشعر 
  . 1»ثـ يغنكف بو ...بالبدكم

كما أشار ابف خمدكف كذلؾ إلى ضركرة الاىتماـ بالشعر الشعبي ، حيث أقر ببلاغة 
ىذا الشعر ، ك قد أتى لو بمفيكـ ناضج كؿ النضج ، سبؽ مف خلالو عصره ، مفاده أف 
بلاغة الشعر ك فنيتو ك شاعريتو لا تحصؿ بالفصيح مف الكلاـ فحسب ، لأف البلاغة 
تعني مراعاة مقتضى الحاؿ ، فما دامت الأشعار الشعبية تراعي مقتضى الحاؿ فيي 

  .2نصكص فنية أدبية

فخلاصة ما قاؿ ابف خمدكف عف نشأة الشعر الشعبي أف لو علاقة بالشعر العربي 
 . القديـ ، ك مرتبط ارتباطا كثيقا بو 

                                                             
 -  وصؾ محاسنها و : نسب المرأة نسبا و نسٌبا شبّب بها فً الشعر ، نسب الشاعر بالمرأة أو شبّب بها فً شعره أي

 .تؽزل بها 
  .415 ، ص 2004 ، 1عبد الله محمد الدروٌش ، دار البلخً ، دمشق ، ط:  ، تح 2ابن خلدون ، المقدمة ج - 1
  .416المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
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ك لقد أقر العديد مف الباحثيف ك الدارسيف بعلاقة الشعر الشعبي بالشعر العربي 
- ك الجدير بالملاحظة أف تمؾ القصائد«القديـ ك مف ىؤلاء عبد الحميد يكنس القائؿ 

التي تعتبر اليكـ قصائد أدبية رسمية كانت عصرئذ أدبا شعبيا - يقصد قصائد الجاىمييف
لأنيا تتضمف معمكمات شعبية عديدة كالكقكؼ عمى الأطلاؿ ك مخاطبة شخصيف مف 

  . 1»الأحباء ك أخرل عف عادات شعبية شائعة آنذاؾ في الجزيرة العربية 

إلى الرأم نفسو ، حيث - الشعر الشعبي العربي: في كتابو –كما أشار حسف نصار 
رأل أف الشعر الجاىمي أك الكثير منو عبر عف المجتمع الذم ظير فيو أدؽ تعبير ، 
فكشؼ عف كجدانو ك آمالو ، كصكر اتجاىاتو الفكرية ، ك لذلؾ قاؿ بأنو شعر جماعي 

 ، ك ىذا ما يتميز بو الشعر الشعبي الذم تغمب 2يغمب عميو الضمير الداؿ عمى الجماعة
 .  عميو الركح الجماعية 

 :نشأة الشعر الشعبي الجزائري - ب

إذا كاف الشعر الشعبي عمكما مرتبطا بالشعر العربي القديـ أك الشعر الجاىمي فإف 
ىذه العلاقة أيضا نممسيا في الشعر الشعبي الجزائرم  ، ك ىذا ما يؤكده أحمد الأميف في 

 إذ لا ننسى أف شعرنا الشعبي قد أبدع في ظؿ القيـ الفنية التي كرثيا عف الشعر «: قكلو 
 ، مشيرا إلى أثر اليجرة اليلالية في الشعر الشعبي الجزائرم ، باعتبار 3»العربي القديـ 

أف ىناؾ تشابو بيف القصيدة الشعبية الجزائرية ك القصيدة العربية القديمة ، مشيرا إلى أف 
بني ىلاؿ ىـ الذيف حممكا معيـ ىذه التقاليد الفنية التي تحمؿ بيف طياتيا أساطير مكغمة 

 .في القدـ 

                                                             
روزلٌن لٌلى قرٌش ، القصة الشعبٌة الجزابرٌة ذات الأصل العربً ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزابر ،  - 1
محاضرة ألقاها عبد الحمٌد ٌونس بقاعة المقار فً الجزابر العاصمة ، ٌوم :  ، نقلا عن 11 ، ص 2007 ، 3ط

 " .الأدب الشعبً فً مظاهره المحلٌة و العالمٌة" ، تحت عنوان 1970 أفرٌل 25السبت 
  .32 ، ص 1980، 2ٌنظر ، حسن نصار ، الشعر الشعبً العربً ، منشورات إقرا ، بٌروت ، لبنان ، ط  - 2
  .10 ، ص 1991، دار المصباح للنشر ، دط ، " القصة و القصٌدة"أحمد الأمٌن ، حٌزٌة الملحمة الجزابرٌة  - 3



 "الواقع و التاريخ"الفصل الثاني                              الشعر الشعبي في الجزائر 
 

60 
 

 القصيدة الشعبية الجزائرية تشبو في صكرىا ك معانييا القصيدة «: ك يردؼ قائلا 
العربية القديمة ، ك أف الشاعر الشعبي يمارس إبداعو في الغزؿ خصكصا عمى طريقة 

  . 1»الشاعر الجاىمي 

ك ىذا ما نممسو في المقدمة أك الكقفة الطممية في القصيدة الشعبية الجزائرية 
كالشبيية بتمؾ المكجكدة في القصيدة الجاىمية ، ك كمثاؿ عمى ذلؾ الشاعر الشعبي عبد 

، الذم جعؿ مف البكاء ك الدمكع لغة لمحكار مع " ڤمٍر الميؿ: "الله بف كريك في قصيدتو 
لاء ، ك ىذا  الطمؿ أثناء كقكفو عميو ، ك ذلؾ بربطو بيف المرأة المحبكبة ك الخراب أك الخى

  :2في قكلو

ٍـ نٍشىاكًيوٍ  سٍ يٍبىمٍنًي جًيٍتٍ لمررَّ يىا مى
نرَّتٍ ؿى            3 اكبٍنًي مىا اصرَّ  سٍكىالًيٍ  مىا جى

لٍفًيٍ كًي خٍمىى  ٍـ كى ا فىاتٍ يثٍقًبٍ مًشٍعىالًيٍ          نٍجًيوٍ اعٍلاىهٍ كى مىرٍسى  نىتٍفىكرَّرٍ مى
 

ٍـ نًبٍكًيوٍ  كىاجًبٍ  مٍعًيٍ عٍمىى الٍمىرٍسى اتٍ  ىىشٍمًتٍنًي        لًيٍ دى  بىالًيٍ  ٍ  الآثىار كًيٍ جى

ىذا الربط بيف المرأة المحبكبة ك الخلاء أك الخراب ، أك بيف رحيؿ المحبكبة ك إقفار 
الديار نجده بارزا في النص الشعرم الجاىمي ، ك ذلؾ لما كانت تحممو المرأة مف دلالات 

  :4كالخصكبة ك استمرار الحياة ك كمثاؿ عمى ذلؾ لامية امرؤ القيس التي مطمعيا

نٍزًؿً  بًيبو كمى ؿً                  قًفىا نىبٍؾً مًفٍ ذًكٍرىل حى كٍمى بًسًقٍطً المٍّكىل بىيٍفى الدرَّخيكؿ فىحى

                                                             
 . 272أحمد الأمٌن صور مشرقة من الشعر الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص  - 1
 . 110إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . أخاصمه :نْشَاكٌِهْ  - 3
 -  ًْ  .تتأجج أشواقً  : ِ شَْ ااِ
 -  ًِجعلتنً حطاما : هَشِْ تْن. 
 -  ًْ  .أمامً : قْبَااِ
  .110دٌوان امرئ القٌس ، مرجع سابق ، ص  - 4
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فالشاعر في صدر البيت يبكي عند تذكره محبكبة فارقتو ك منزؿ خرجت منو فتركتو 
     .  خاليا مقفرا ، ك ربط بذلؾ بيف رحيؿ محبكبتو ك إقفار منزليا 

ك يذىب التمي بف الشيخ عند تناكلو مسألة النشأة أك ظيكر الشعر الشعبي في 
المغرب العربي إلى طرح احتماليف لأسباب ضياع الشعر الشعبي السابؽ عمى الفتح 

الإسلامي في بلاد المغرب ، حيث يرل أف ىناؾ احتمالاف قد يككناف كراء اندثار الشعر 
 .المغاربي السابؽ عمى القرف الخامس اليجرم 

يتمثؿ الاحتماؿ الأكؿ في تعارض قيـ ىذا الشعر مع القيـ الإسلامية التي شاعت 
 نميؿ إلى الاعتقاد بأف انقراض «: بيف المغاربة بعد اعتناقيـ لمديف الإسلامي ، إذ يقكؿ 

الشعر الشعبي الذم كاف مكجكدا قبؿ القرف الخامس اليجرم ربما يرجع إلى أف الشعر 
تعبير ذاتي يرتبط بالفخر بالأنساب ، ك تمجيد الركح القبمية ، بالإضافة إلى الاىتماـ 
بالمرأة ، أم التغزؿ بجماليا ك حبيا ، ك ىي أغراض حاربيا الإسلاـ ، ك كقؼ منيا 

مكقفا صريحا ، لأنيا تخالؼ مبادئ الشريعة الإسلامية مف جية ، ك تتعارض مع الدعكة 
إلى تككيف أمة مكحدة ، قائمة عمى أساس العدؿ ك المساكاة ، ك الأخكة في الله   

  . 1»كالاحتكاـ إلى نصكص الشريعة بدؿ الالتجاء إلى الثأر ك القكة العصبية 

أما الاحتماؿ الثاني ، فيرل فيو أف السبب ىك انتشار الأمية ك فقداف كسائؿ التدكيف 
 إف الشاعر الشعبي كاف أميا ، ك لا يحسف تدكيف ما ينظمو مف الشعر «: حيث يقكؿ 

ككاف المتمقي لا يختمؼ عف الشاعر في جيمو لمكتابة ، ك لما ىجر الشعراء الشعبيكف 
نظـ الشعر ، ك زىد الركاة في حفظ ىذا النكع مف الإبداعات الشعبية انقرضت نصكص 

  .2»الشعر ، ك ضاعت مع مف كانكا يحفظكنو ك يرددكنو 

                                                             
  .24التلً بن الشٌخ ، منطلقات التفكٌر فً الأدب الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .24المرجع نفسه ، ص  - 2
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 نلاحظ أف الاحتماؿ «: ك يستبعد عبد الحميد بكرايك الاحتماؿ الأكؿ حيث يقكؿ 
الأكؿ جاء عمى قياس ظاىرة انحسار الشعر في البيئة الإسلامية الأكلى في الجزيرة 
العربية ، ك ىك رأم رددتو مصنفات تاريخ الأدب العربي ، ك لا يمكف أف تقاس عميو 

كضعية الشعر الشعبي المغاربي بسبب اختلاؼ الظركؼ ك الكاقع الثقافي ك المغكم ، فإذا 
كاف الكسط الثقافي العربي في الجزيرة قد عرؼ تجانسا لغكيا ، فإف ىذا التجانس كاف 
مفقكدا في المغرب العربي ، إذ أف المغة العربية تعد كافدة عمى سكاف ىذه المنطقة ك لـ 
يعرفكىا إلا بعد مجيء الإسلاـ ، ك بالتالي فمف الطبيعي ك مف البديييات أف لا يككف 
ىناؾ شعر بالعربية الدارجة التي شاع استعماليا في ما بعد القرف الخامس اليجرم إثر 

  . 1»استقرار اليلالييف ببلاد المغرب 

الأقرب إلى الصكاب ك ذلؾ      -  عبد الحميد بكرايك –أما الاحتماؿ الثاني فيعتبره 
 باعتبار أف التراث الشفكم في كسط لا يستخدـ الكتابة ، ك في ظيكر ثقافة رسمية بمغة «

أخرل غير المغة الأصمية للأىالي ، محككـ عميو أف يتلاشى ك يختفي ك خاصة منو 
  . 2»الشعر الغنائي ذك النزكع الفردم الذم لا يقبؿ الترجمة 

كمف البديييات أف لا يككف ىناؾ شعر بالعربية  ...«يقكؿ عبد الحميد بكرايك  
الدراجة التي شاع استعماليا في ما بعد القرف الخامس اليجرم إثر استقرار اليلالييف ببلاد 

فيفيـ ضمنيا مف ىذا المقكلة أف الشعر بالمغة العربية الدارجة ظير ك شاع  . 3»المغرب 
 . إثر ىجرة اليلالييف ك استقرارىـ 

ك ىذا ما يذىب إليو محمد المرزكقي الذم يرل أف الشعر الشعبي قد ظير في 
 لـ يترؾ لنا التاريخ «: بمداف المغرب العربي بعد استقرار بني ىلاؿ في إفريقيا ، إذ يقكؿ 

                                                             
، منشورات فٌسٌرا للنشر ، " التارٌخ و القضاٌا و التجلٌات"عبد الحمٌد بوراٌو ، فً الثقافة الشعبٌة الجزابرٌة  - 1

  .12 ، ص 2011الجزابر ، دط ، 
  .12المرجع نفسه ، ص  - 2
  .12المرجع نفسه ، ص  - 3
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قبؿ منتصؼ القرف الخامس اليجرم " الشعر الشعبي"أم أثر لشعر منظكـ بالمغة الدارجة 
 إف دخكؿ اليلالييف إلى المغرب « ، ثـ يضيؼ 1»ق 443أم قبؿ الزحفة اليلالية سنة 

العربي ك ما قامكا بو مف حركب دينية ، كاف لو أثر كبير عمى الحياة الثقافية ك الفكرية 
  .2»في المغرب العربي 

ك يشير محمد المرزكقي إلى أثر استقرار اليلالييف في المغرب العربي عمى الثقافة 
 ك كثرة أكلئؾ الأعراب ، ك تغمبيـ عمى إفريقية ، ك انتشارىـ في «: المغاربية في قكلو 

مناكبيا عرٌب البلاد ، ك كاد يذيب العنصر البربرم الأصمي في العنصر العربي الغالب ، 
فسادت لغتيـ ، ك انتشر شعرىـ ، ك لـ يبؽ بعد قرف مف استقرارىـ بالبلاد مكاف لمشعر 

  .3»الفصيح إلا في الحكاضر حيث تكجد الثقافة ك دكاليب الحكـ 

كما يثير التمي بف الشيخ أيضا احتماؿ آخر كاف سببا في عكدة الشعر الشعبي إلى 
:   بمداف المغرب العربي ك ىك تأثير الأندلسييف في عكدة ىذا الشعر ، ك ذلؾ في قكلو 

  كنحف نعتقد أف تأثير اليجرة الأندلسية كاف مف أىـ العكامؿ التي أسيمت في عكدة «
الشعر الشعبي مف جديد في بمداف المغرب ، ك الجزائر بصكرة أخص ، ك بالرغـ مف أننا 
لا نممؾ أدلة تاريخية تؤكد ىذا الاعتقاد فإننا نرجح ىذا الاحتماؿ لكجكد ظاىرتيف ثقافيتيف 

  .4»كاف ليما الأثر الكاضح في الفكر الجزائرم 

 :ك يشير إلى ىاتيف الظاىرتيف الثقافيتيف في قكلو 

 

 

                                                             
  .57 ، ص 1967محمد المرزوقً ، الشعر الشعبً ، الدار التونسٌة للنشر ، تونس ، دط ،  - 1
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 :فن الزجل  - أ

 إف ىذا الفف ابتكره أىؿ الأندلس ، ك قد اشترطكا في «: يقكؿ التمي بف الشيخ 
نظمو أف يككف بميجة عامية خالية مف قكاعد الإعراب ، ك ذلؾ حتى يسيؿ عمى الشاعر 
الشعبي تقميد الزجؿ ، ك النظـ عمى منكالو ، ك لا يزاؿ تأثير فف الزجؿ الأندلسي كاضحا 

" الفف الأندلسي"حتى اليكـ ، متمثلا في كجكد الجمعيات الفنية التي حافظت عمى الاسـ 
 . 1» ... الفرقة الأندلسية ، ك الأغنية الأندلسية

 مف بيف مياجرم الأندلس عمماء ك أدباء كاف ليـ دكرا « يرل التمي بف الشيخ أف -ب
ىاما في نقؿ الثقافة ك الأدب مف الأندلس إلى إفريقية ، ك الملاحظ أف ىؤلاء المياجريف 
لـ يدخمكا البلاد محاربيف يريدكف الكصكؿ إلى الحكـ ، كما ىك شأف بني ىلاؿ ، ك إنما 
جاؤكا فرارا مف الظمـ ك الاضطياد بعد سقكط الأندلس ، كما أنيـ لـ يدخمكا البلاد تحت 
تأثير ظركؼ سياسية ، كما ىك الحاؿ بالنسبة لزحؼ اليلالييف الذيف جاؤكا تنفيذا لخطة 
سياسية بإيعاز مف الفاطمييف ، ك ليذا فإف تأثير مياجرم الأندلس في الحياة الثقافية ك 
الفكرية لـ يقـ عمى الإكراه ك القير ك الحركب الدامية كما فعؿ بنك ىلاؿ ، ك مف ىنا 
كاف تأثيرىـ في المغرب العربي لا يزاؿ قائما حتى الآف ، بينما اندثر أثر اليلالييف عدا 
أسماء بعض القبائؿ في الجنكب الجزائرم ك التي لا تعي بصكرة جيدة إذا كانت التسمية 

  . 2»راجعة إلى أصميـ اليلالي ، أك ىي تسمية لا علاقة ليا بأصميـ القبمي 

: بقكلو - حكؿ نشأة الشعر الشعبي الجزائرم–ك ىناؾ مف الباحثيف مف يذىب بعيدا 
 إف القصيدة الشعبية الجزائرية كانت قبؿ الاحتلاؿ الركماني بميجة بربرية كالمستشرؽ «

، في حيف يرل عبد الحميد بكرايك أف Jean Desparmen  « 3الفرنسي جاف دسبرميو 
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  .27المرجع نفسه ، ص  - 2
ٌوسؾ العارفً ، الشعر الشعبً فً منطقة سور الؽزلان ، دراسة اثنوؼرافٌة ، مذكرة ماجستٌر ، جامعة مولود  - 3

  . 53 ، ص 2011،2012معمري ، تٌزي وزو ، 
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 ، ك تغيرت ىذه الأشعار بعد 1أصكؿ الشعر الشعبي الجزائرم يعكد للأشعار الأمازيغية
الفتح الإسلامي لممغرب العربي نتيجة اختلاط البربر بالعرب المسمميف ، مما أدل إلى 

 .  تعريبيـ 

ك خلاصة القكؿ لا يمكننا تحديد فترة تاريخية بصفة قطعية لظيكر الشعر الشعبي 
في الجزائر ، إلا أننا نرجح فترة اليجرة اليلالية أك مجيء اليلالييف إلى الجزائر خلاؿ 

القرف الخامس اليجرم ، ك كيؼ ساىمكا في تعريب الجزائر بصكرة جمية اعترؼ بيا كثير 
 .مف الدارسيف كالتمي بف الشيخ ك العربي دحك 

 : بدايات الاهتمام بالشعر الشعبي الجزائري - 4

إف أغمب الدراسات النقدية تشير إلى العناية الكبيرة ك الجيكد المبذكلة مف طرؼ 
الباحثيف للإلماـ بالثقافة الشعبية الجزائرية ، فقد اتجو الباحثكف ك الدارسكف الفرنسيكف منذ 
القرف التاسع عشر إلى جمع ك تدكيف المكركث الشعبي كتحميمو ، ك قد حظي الشعر 
الشعبي باىتماـ بالغ في الدراسات السكسيك ثقافية ، ك المعركؼ أف ىذه الثقافة الشعبية 

، حيث تتناقميا الأجياؿ شفاىة عف - كالشعر الشعبي–في اغمبيا ذات طابع شفيي 
طريؽ الركاية ، كمف الطبيعي أف تمر مثؿ ىذه الدراسات بمراحؿ منيجية كالجمع 

 . كالتدكيف ك الدراسة ك التحميؿ 

لقد حظي الشعر الشعبي الجزائرم باىتماـ الباحثيف الفرنسييف منذ القرف التاسع 
عشر ، قصد التعرؼ عمى البيئة الشعبية الجزائرية ، ك انصب اىتماميـ عمى القصائد 
الشعبية التي تتناكؿ كقائع المعارؾ المسمحة بيف الجزائرييف ك الاستعمار الفرنسي ، يقكؿ 

 ك قد كاف ىناؾ نكع مف التركيز في الأبحاث المنشكرة في «: عبد الحميد بكرايك 
الدكريات عمى الأشعار ذات الطبيعة التكثيقية ، ك التي أرٌخت لكقائع الصداـ المسمح بيف 

                                                             
  . 20 ، ص 2007عبد الحمٌد بوراٌو ، الأدب الشعبً الجزابري ، دار القصبة للنشر ، الجزابر ، دط ،  - 1
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الجزائرييف ك الجيش الاستعمارم ، ك كاف مف عادة الباحثيف الفرنسييف أف يعتنكا بتاريخ 
ىذه الكقائع بعد أف يتـ القضاء عمى حركة التمرد ك المقاكمة مباشرة ، فيتكجيكا لإثارة 

 ، ك ىذه دلالة 1»النقاش حكليا كتكثيقيا ، ك يستعينكف في سبيؿ ذلؾ بشيادات شعرية 
عمى قناعة الباحثيف الفرنسييف بأف الشاعر الشعبي كاف يؤدم ك ظيفة المؤرخ في تصكير 
المعارؾ ك مقاكمة الجزائرييف للاستعمار الفرنسي ، فكاف الشاعر الشعبي بمثابة المؤرخ 
 .لتمؾ الحقبة بسبب غياب التأريخ الرٌسمي لممجتمع الجزائرم نظرا لظركؼ الاحتلاؿ 

ك قد اىتمكا كذلؾ بالحقبة التركية ما جعميـ يجمعكف الأشعار التي تؤرخ لكقائع 
كما اىتمكا بالحركب . الصدامات المسمحة التي كقعت جراء الحملات العسكرية التركية 

التي كانت تقع بيف المجمكعات المحمية المشكمة لمقبائؿ فيما بينيا ، ك قد جمعت ىذه 
الأشعار ك نشرت مترجمة إلى المغة الفرنسية ، حيث نعثر عمييا في الدكريات خاصة 

  . 2المجمة الإفريقية أك في بعض المؤلفات

 :ك مف بيف ىذه المؤلفات ك المقالات نذكر ما يمي 

 التي تعد أقدـ نصكص مدكنة W.Hodgson "3ىكدقسكف"مدكنة الباحث الامريكي - 
لمشعر القبائمي ، ك الذم قاـ بتسجيميا ىذا الباحث الأمريكي قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي 

 ، لذلؾ يعد ىذا الشعر مف أقدـ الأنكاع الأدبية التي حظيت 4لممنطقة ببضع سنيف
 .بالاىتماـ أثناء فترة الاستعمار الفرنسي 

الشعر الشعبي : " المكسكمة ب 1867سنة " Hanoteauىانكطك . أ"مدكنة الفرنسي - 
 ك التي صنؼ فييا الشعر القبائمي حسب مضمكنو ، فخصص «، " في قبائؿ جرجرة

                                                             
  .37مرجع سابق ، ص الأدب الشعبً الجزابري ، عبد الحمٌد بوراٌو ،  - 1
  .37،38المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
  .38المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 3
 :  ، نقلا عن 38المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 4

 M.Redjala, « la langue et la littérature kabylie », Encyclopaedia universalis, n 13, 1984, p.760 . 
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القسـ الأكؿ ك ىك الجزء الياـ مف دراستو ، لمقصائد التاريخية ك السياسية ، كتناكؿ في 
القسـ الثاني بعض الشعر الغنائي ك شعر الحكمة ، ك قدـ في القسـ الثالث بعض 

 ، فمف الظاىر أف ىانكطك قد اعتنى بصفة خاصة 1 » النماذج مف الشعر النسكم
بالشعر الذم يكشؼ عف مكقؼ الجزائرييف في منطقة القبائؿ مف الاستعمار الفرنسي ،   

 ك لعؿ اختياره في مستيؿ القسـ الأكؿ لقصيدة تصؼ رد الفعؿ عند سقكط مدينة «
الجزائر تحت ضربات المدفعية البحرية ك ىجكـ العساكر المدججيف بالسلاح عمى 

المؤسسات ك الأحياء السكنية كاختيار مثؿ ىا النص يدلنا بصفة صريحة عمى الدكافع 
التي تكجو عناية الدارسيف الفرنسييف في ىذه الحقبة مف تاريخ البحث الاستعمارم ، 
فبالنسبة ليـ يبدأ الشعر الشعبي الجزائرم منذ ىذه المحظة ، ك ليست ىناؾ حاجة 

  . 2»للاىتماـ بأصكلو أك بتاريخو السابؽ عمى الغزك الاستعمارم 

التي نشرت حكؿ الشعر الشعبي في منطقة القبائؿ، ك " المقالات" مف بيف «ك 
ك " Rinn Lريف ؿ "سارت في نفس السياؽ السابؽ ، ما نشره ك عمؽ عميو كؿ مف 

، ك قد اىتـ كؿ منيما ببعض القصائد التي قيمت حكؿ ثكرة " Luciani J.Dد .لكسياني ج"
المقراني ، ك بدأ غرضيما السياسي كاضحا مف خلاؿ اختيارىما لنصكص تيجك مف تزعٌـ 

 .  3»الثكرة 

في التعريؼ  Alexandre Jolyيشرع ألكسندر جكلي «ك في بداية القرف العشريف 
بالشعر البدكم الذم تداكلو البدك الرٌحٌؿ في بعض مناطؽ اليضاب العميا ك الجنكب، كقد 

                                                             
  .38عبد الحمٌد بوراٌو ، الأدب الشعبً الجزابري ، مرجع سابق، ص  - 1
  .38المرجع نفسه ، ص  - 2
 :  ، نقلا عن 39المرجع نفسه ، ص  - 3

Rinn.L. « Deux chansons kabiles sur linsurrection de 1871 » Revue Africaine, n 311887, p.55-71 . 
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حاكؿ تحديد أصنافو ك قدـ نماذج شعرية منو يشرحيا ك يعمؽ عمييا ، ك ذلؾ في المجمة 
  . 1»1904 ك 1900الإفريقية ، ك قد استغرؽ المقاؿ المطكؿ أربعة أعداد ما بيف سنتي 

ىذه بعض الدراسات المتعمقة بالشعر الشعبي الجزائرم ، ك التي حظيت بعناية 
، عناية ك اىتماـ يخدماف " المستعمر الفرنسي"كاىتماـ كبيريف مف طرؼ الغازم 

استراتيجيتو العسكرية ، ك ىك إحكاـ السيطرة عمى ىذا الشعب المستعمىر ، ك لا يتأتى 
 .ذلؾ إلا  بتسميط الضكء عمى ثقافتو الشعبية ك تكظيفيا خدمة ليذا المستعمر 

 :الخصائص الفنية لمشعر الشعبي - 5

يختص الشعر الشعبي بمقكمات ك خصائص فنية مكنتو مف الامتداد ك الانتشار 
كالاستحكاذ عمى قمكب الجماىير الكاسعة المتمقية لو ، كما جعمتو ىذه الخصائص شكلا 

 :تعبيريا قائما بذاتو ، طبعت لو كيانو ك أعطتو ىكيتو ، نذكر منيا 

 : المغة و الأسموب - أ

ك نقصد بالمغة المغة العامية ك التي ىي مزيج مف الفصحى ك لغة العامة الدارجة 
: فيي لغة تقترب إلى حد كبير مف المغة الفصحى ، ك ىذا ما أقرٌ بو أحد الباحثيف قائلا 

 إف لغة ىذه النصكص تقترب إلى حد كبير مف المغة الفصحى،  ك نطقيا ك ىك الذم «
ىك  (إما بتسكينيا أك بتغيير صيغتيا)يطبعيا بالطابع العامي ، حيث أف التصرؼ فييا 

  .2»الذم أضفى عمييا الصبغة الشٌعبية 

                                                             
 Alexandre Joly  : ، نقلا عن 39عبد الحمٌد بوراٌو ، الأدب الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص  - 1

 « Remarques sur la poesie moderne chez les nomades algeriens », Revue Africaine, 
n44,1900/n45,1901/n47,1903/n48,1904 .  

" 1871،1945"عبد الحق زرٌوخ ، الخصابص الشكلٌة للشعر الملحون الصوفً فً شمال الؽرب الجزابري  - 2
  .128 ، ص 2001 ، 2000رسالة دكتوراه دولة ، جامعة أبً بكر بلقاٌد ، تلمسان ، 
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 أف العربية العامية «" كتاب الجزائر: "ك قد لاحظ أحمد تكفيؽ المدني في كتابو 
المكجكدة بشماؿ إفريقيا عمكما ك خاصة في اليضاب العميا ك الصحراء الجزائرية ك في 
أكاسط البلاد ك جنكب البلاد التكنسية ، ىي أفصح لغة عربية عامية مكجكدة عمى كجو 

 في المائة ىي عبارات فصيحة قرآنية ، إنما تنطؽ 98الأرض ، لاف أغمب عباراتيا نحك 
بدكف إعراب ، بؿ إنني أستطيع أف أيؤكد بأف العربية العامية في بلادنا ىي أفصح كثيرا ك 
أقرب إلى لغة القرآف مف العامية التي يتكممكنيا في اليمف ك حتى في كثير مف أنحاء 
الحجاز ، ك تفاكضت معيـ مميا فكنت أرل أف أغمب العبارات العامية التي يستعممكنيا 

  . 1»بعيدة كؿ البعد عف العربية الفصحى 

 فالميجة العامية بالجزائر تعتبر بالنسبة إلى الميجات العامية «: ك يردؼ قائلا 
الأخرل في البلاد الشرقية لغة فصحى راقية ، فالعامية عندنا ىي العربية التي نزؿ بيا 

القرآف ، إنما دخؿ عمييا تحريؼ قميؿ ، لك بذؿ العمماء جيدا صادقا لمحقو ، لما بقي منو 
شيء ك نحف بذلؾ أقرب الأمـ العربية إلى العربية الفصحى ، ك ىذه ميزة لبلادنا لا 

  .2»يستطيع نزعيا أحد 

ك بناء عمى ما تقدـ ، نخمص إلى أف لغة الشعر الشعبي الجزائرم ، لغة قريبة مف 
الكاقع - ألفاظيا–الفصحى متداكلة بشكؿ يكمي ألفاظيا شعبية بسيطة ، تعكس لنا 

المعيش ك البيئة التي ينتمي إلييا الشاعر بصدؽ ، فالشاعر البدكم يكظؼ الخيمة كالرمؿ 
 .كالفرس ، ك الشاعر الحضرم يكظؼ البحر ك الطبيعة في أشعاره 

 إذ ىك أسمكب الكلاـ «أما أسمكب الشعر الشعبي فيك أسمكب مباشر ك بسيط 
الجارم في حديث الناس ، ك ىك أسمكب يتعدٌل فيو الشاعر ضمير المتكمـ إلى التعبير 

                                                             
  . 143 ، 142 ، ص 1931أحمد توفٌق المدنً ، كتاب الجزابر ، المطبعة العربٌة ، الجزابر ، دط ،  - 1
  .143المرجع نفسه ، ص  - 2
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 ، فيك أسمكب حكارم يتجاكز فيو الشاعر ضمير المتكمـ إلى التعبير بضمائر 1»الجمعي 
 .أخرل 

 : الصورة الشعرية - ب

الصكرة الشعرية ىي الشبيو أك المعادؿ المكضكعي الذم يتكخاه الشاعر كي يعبر عما 
يعانيو ، أك يجيش بخاطره ، فإنما الفف عمكما صكرة لكاقع معيف أك تجربة ما ، كقد قيؿ 

  .2» إف الأدب ىك التعبير عف تجربة شعكرية في صكرة مكحية «

ك قد تطكر مدلكؿ الصكرة الشعرية ك أىميتيا في النقد الحديث ، إذ أضحت محكر 
العممية الأدبية في الشعر خاصة ، ك تعدل النظر إلييا ككنيا عنصرا تجميميا في 

القصيدة الشعرية إلى اعتبارىا عنصرا يؤدم الدكر الأكبر في نقؿ معاني الشاعر ك بناء 
قصيدتو بالاشتراؾ مع المكسيقى ك المغة الشعرية ك تحديد لغتو الشعرية التي تعبر       

  .3» الأفؽ الذم يطؿ منو الشاعر عمى الأشياء «

ك دراسة الصكرة الشعرية مف الأىمية بمكاف ، فالشاعر مكلع بالتعبير ، عف طريؽ 
عنصر الصكرة مستميما إياىا مف نظرتو إلى الحياة ك عناصر الككف ، ك مف تجربتو 

 . التمقائية في الحياة اليكمية 

ك في الأكساط الشعبية يلاحظ السامع أف التعبير المجازم غير المباشر منتشر 
حتى في الكلاـ الدارج العادم ، فالإنساف الشعبي البسيط ينزع إلى الكناية ك الاستعارة في 

  .4كثير مف الأحياف في سياؽ الكلاـ

                                                             
  .301 ، د ت ، ص 3عز الدٌن إسماعٌل ، الشعر العربً المعاصر ، دار الفكر العربً ، مصر ، ط - 1
  .226السٌد قطب ، النقد الأدبً أصوله و مناهجه ، دار الشروق ، بٌروت ، دط ، د ت ، ص  - 2
 ، 1981محمد حسٌن عبد الله ، الصورة و البناء الشعري ، مكتبة الدراسات الأدبٌة دار المعارؾ ، القاهرة ، دط ، - 3

   .181ص 
حٌن ٌقال فلان : ٌنتشر كثٌرا فً الأوساط الشعبٌة استعمال اللؽة المجازٌة فً حالات متعددة من الكلام ، مثلا  - 4
 .، بمعنى أن فلانا قد جانب طرٌق الحق و الصواب ، و هو تعبٌر مجازي واضح  (ڤخارج الطري)
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فما بالؾ بالشعر الشعبي ، خاصة ك أف أغمب الشعراء قد عاشكا طفكلتيـ أك جزءا 
مف حياتيـ في أحضاف الطبيعة ك البادية ، فكاف ذلؾ باعثا ميما لصكرىـ الشعرية في 

 .قصائدىـ 

ك لعؿ المدخؿ الطبيعي الذم نمج منو إلى دراسة الصكرة الشعرية ، ىك الخياؿ 
باعتباره المخاض الذم يقع عمى مستكل مخيمة الشاعر الشعبي حيف يتعرض لمتجربة 
الشعكرية ، ك الذم ينتج الصكرة ، لذا اتفؽ غالبية النقاد عمى أف الصكرة الشعرية بنت 

 .الخياؿ ك نتاج لو 

 لكنو 1لقد عد الخياؿ حديثا مصدر الانزياح الشعرم الذم كاف يعد عيبا في القديـ
 .أضحى أساسى الشعر الحديث ك أصبح الشاعر يقصد إليو قصدا 

كوليردج  ك الناقد الإنجميزم  خاصة الشاعر–ك لقد كاف لمركمانسييف الفضؿ 
Colridge2 - في إرساء قكاعد ك دعائـ قكية لعنصر الخياؿ ، ك إعطائو الدكر الحقيقي

 طاقة ركحية ىائمة أك «: في تشكيؿ الصكرة ، ك بالتالي بناء القصيدة ، فقد اعتبركه 
 ، ك مظيرا 3»عالما مطمقا غير محدكد ، بينما عالـ الحياة المادية خامؿ محدد ك زائؿ 
  .4مف مظاىر اتحاد القمب بالعقؿ ، باعتبار الخياؿ ركحا ك العقؿ جسدا لو

ك سنحاكؿ ىنا أف نستشؼ دكر الخياؿ في بعث الصكرة الشعرية ، ك تشكيؿ المعنى 
 أنو الأداة «المتكخى مف لدف الشاعر الشعبي ، لأف الصكرة المثمى لمخياؿ تتمثؿ في 

الأساسية في تكليد الصكرة المبتكرة ، الرؤية المتميزة ، التجربة المكحدة ، ك ىك القدرة 

                                                             
أثٌرت فً النقد العربً القدٌم قضٌة المجاوزة أو الكذب فً الشعر ، و هو تجاوز الشاعر و مبالؽته فٌما ٌعبر عنه  - 1

 .أعذب الشعر أكذبه : فً شعره ، و قٌل 
أولً ٌملكه جمٌع الناس إذ هو أداة الإدراك ، و ثانوي ٌملكه الفنانون المبدعون ، إذ : قسم الخٌال إلى نوعٌن  - 2

 .ٌشكلون مما ٌدركون معانً جدٌدة عن طرٌق التركٌب 
، دار العلوم للطباعة و النشر ، (دراسة النظرٌة و التطبٌق)عبد القادر الرباعً ، الصورة الفنٌة فً النقد الشعري  - 3

  .77،79 ، ص 1984 ، 1الرٌاض ، ط
  . 78المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 4
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عمى استحضار الغائب ، ك تجسيده في علاقات عضكية تكحد بيف المتعارض ك المتباعد 
  .1»في صكرة جديدة تعمؽ الأثر الشعرم ك الفكرم لدل المتمقي 

بالتجارب السابقة ، ك بتأملات عناصر الككف - بلا شؾ–إف المخيمة الشعبية زاخرة 
ك أجزاء الطبيعة عبر سنيف الحياة المتكاصمة ، إف ىذا الخضـ المحيط بالشاعر يصمح 
لأف يككف مادة لأفكار الشاعر ، ك كسيمة لإيجاد صمة ك تفاعؿ بيف التجارب الشعرية 

 . كبيف عناصر بذاتيا مما خزنتو مخيمة الشاعر 

لكؿ تجارب الشاعر - كما كصفو مصطفى ناصؼ–إنو نضج مفاجئ غير متكقع 
 ، ك ىنا تؤدم الذاكرة دكرىا 2الماضية ، ك قراءاتو ك مشاىداتو ك أفكاره ك تحصيلاتو

كمرحمة أكلى ، تعد طريقا لإيجاد الصكرة المناسبة لممكقؼ أك لمتجربة الشعكرية المعينة   
 فالشاعر إنساف يستطيع أف يجدد العيد بتأثرات حسية معينة كما لك كانت تحدث لأكؿ «

 ، ك لكنيا ليست ذاكرة عادية 3»مرة ، ك ليس الخياؿ نفسو إلا عملا مف أعماؿ الذاكرة 
إنيا ذاكرة الشاعر الفناف الذم يحسف استدعاء الصكرة المعبرة المكحية ك يكجد بيا تناسقا 

 . ك نكعا مف الكحدة بيف عناصر الككف 

ىي التي أكحت - عف طريؽ قكة استدعائيا لمتجارب ك الذكريات–إف ىذه المخيمة 
أف يكفؽ بيف - حيف أراد أف يعبر عف مكقؼ الإنساف يكـ القيامة– لمشاعر الشعبي

  4:تجربتيف 

 .المكقؼ عند الحساب الذم يقتضي أف يككف الإنساف قد عمؿ خيرا أك شرا - 

 .مكقؼ الفلاح الذم يرل نتيجة عممو ك حصاد زرعو عند نياية المكسـ - 
                                                             

  .245 ، ص 1991إبراهٌم رمانً ، الؽموض فً الشعر الحدٌث ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزابر ،  - 1
   .12 ، ص 1983 ، 3مصطفى ناصؾ ، الصورة الأدبٌة ، دار الأندلس ، بٌروت ، ط: ٌنظر  - 2
  .31المرجع نفسه ، ص  - 3
 -  الشاعر زٌانً عبد القادر من شعراء منطقة السهوب. 
  .128أحمد قنشوبة ، الشعر الؽض ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  -  4
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 :يقكؿ الشاعر 

كٍقة لا تىبدًيمة  1فًي ييكما لا كايف حًيمة         لا زى

قيؿى           أقرا ك كٍتابؾ منشكر ما كانش كممة كى
2 

****** 

 3اه امٍصحٌح           شكؼ لركحؾ كاش امٍفمٌح كتابؾ تؿ

ميكؿ الخير يزًيؽ ك يىفرح       كميكؿ الشر ثىٌـ يبيكر
4 

لقد عاش ىذا الشاعر حياة البادية ، حياة الرعي ك الزرع ، فرأل بأـ عينيو كيؼ 
ينمك الزرع إذا تعيده الفلاح بالعناية ك السقي ، ك كيؼ يبكر الغرس إذا أغفمو صاحبو 
كلـ يكلو عناية كبيرة ، فلاح لمشاعر أف ىذه التجربة تصمح  أكثر لرسـ مكقفو الشعرم 

 إف الذاكرة تمح عمى بعض التجارب دكف بعضيا «: فكما يقكؿ الشاعر الإنجميزم إليكت 
  .5»لأف الشاعر يراىا فياضة بالدلالة التي يحاكؿ فضيا بأف يقدميا إلى الكعي 

ك لذا أكجدت مخيمة الشاعر انسجاما لا بيف عناصر الككف ك تجارب الحياة 
، ك بيف مكقؼ مستقبمي  (مكقؼ الفلاح مف زرعو)فحسب، بؿ بيف تجربة حسية حياتية 

غيبي متصكر ، مستمد مف معاف قرآنية في عالـ آخر منتظر لا ينتمي إلى عالمنا ، ك 
  . 6» يصؿ أحيانا ما فصمتو الطبيعة ك يفصؿ ما كصمتو «: ىكذا حاؿ الخياؿ 

                                                             
 لباس ، فً ذلك الٌوم لا مجال لتبدٌل  :تَبدٌِلةتزٌقت المرأة إذا اكتحلت و تزٌنت ،  : هً الزٌنة ، ٌقال : زوقة  - 1

 .الألبسة 
 .لا مجال ٌوم القٌامة لكلمة وقٌلا أي ربما، بل كل ٌقرأ عمله من صحٌفة أعماله : ٌقول . لا ٌوجد  :  اكانش - 2
من فلح الأرض ، ٌقول الشاعر تجد كتابك صحٌحا ، فما زرعته فً الدنٌا ستحصده فً : أنظر ، مفلحّ  : شوف - 3

 .الآخرة ، خٌر كان أو شر 
 من البور و هو الرجل الفاسد الهالك الذي :ٌبور هناك ، : ثَمّ ٌفرح بشدة ، : صاحب الخٌر ، ٌزٌق  :  ول ااخٌر - 4

 .لا خٌر فٌه 
  .33مصطفى ناصؾ ، الصورة الأدبٌة ، مرجع سابق ، ص  - 5
  .15المرجع نفسه ، ص  - 6
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  ك الملاحظ في ذلؾ نزكع مخيمة الشاعر الشعبي إلى الحسية ك المعقكلية في 
استمياـ الصكر التي بيا يعبر عف مكاقفو ك مكنكناتو فيي صكر نراىا رأم العيف كنتصكر 

 .كقكعيا في حياتنا 

نمحظ ىذا الخياؿ الحسي كذلؾ عند شاعر الأغكاط عبد الله بف كرٌيك ك ذلؾ في 
 :  ، ك التي مطمعيا 1(جيت نكسع خاطرم): قصيدتو 

 صٍعابٍ ازدٍتٍ عميو ىٍميكـ مفٍ نظٍرات           عٍشيةانكسٌع خاطرم ضيؽٍ اجيت 

 لبلا مىاشىاؼٍ عٍذابٍ بامىاىيك دىارمٍ                 خبرٍ صاحبٍ نيٌةقرفيقي ماؿي 

نرَّتٍ لي مانٍريدٍ عمًيوٍ                يمٍشي في الاىمافٍ كيٍحدٌث فيٌ  ابٍ يصرَّ  كجى

نٍظىرٍ ليٌ قتٍمىاىىؿٍ في مشيتي  الٍتي مىاىيشٍ صٍكىابٍ                   كى قىؽٍ في حى  كتٍحى

بد يىا فٍتيكفٍ كٍلىكرَّابٍ                  م عيٍدٍ عٍميرَّ ؿاؿٍ  الله  عى  ؟كىاشٍ جٍرىالىؾٍ رىاؾٍ مى

****** 

كرَّايىة حٍ بعىيٍنيك شىاؼٍ نجٍمة ضى ابٍ              لاى  كي بىرٍزتٍ بىنٍكارٍىا مفٍ كسٍط سٍحى

كٍـ المسٍميرَّة يٍز النٌجي سرَّابٍ  كٍلاى             مىاىًي فًي حى ؼٍ تىقٍكًيمٍيىا شىاطرٍ حى يىعٍرى

****** 

 يىقٍدىحٍ منٍيىا نيكرٍ بالحكٍمىة لىيرَّابٍ               ىىذًمٍ ديرٌة في خٍزىايفٍ مىحٍضيرَّة

يٍدٍ افىلاطكف كانتٍ مخٍفيىة برَّرٍىىا مفٍ شىاكٍ عيمٍري             مفٍ عى ترَّى شىابٍ قدى  حى

                                                             
  .71إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
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 إف الأنثى التي تحدث عنيا «: يقكؿ إبراىيـ شعيب معمقا عمى ىذه القصيدة 
الشاعر في ىذا النص لـ تكف إلا مدينة الأغكاط ، ىذه المدينة التي عشقيا الشاعر ك 

  .1»تغنى بيا كثيرا في أشعاره 

لقد كجد الشاعر ابف كريك في ىذه الصكرة التخيمية للأنثى أك لممرأة كسيمة لمتعبير 
عف قضاياه ك تبميغ أحاسيسو ك كؿ ما يختمج في نفسو إلى الناس ك إلى كؿ ما يحيط بو 
مف حكلو ، ك تتجمى ىذه القضايا ك الأحاسيس في مكقفو السياسي تُّجاه الحككمة الفرنسية 

ك المتمثؿ في رفضو ىذا الحكـ الفاسد الذم تتسمط بو ىذه الحككمة عمى مدينتو 
 " . الأغكاط"

 :أنواع الشعر الشعبي - 6

عند العكدة إلى النص الشعرم العربي نجده يزخر بمكضكعات المقاكمة ك الثكرة 
كالبطكلة ك الحماسة ك فرحة الانتصار ك تراجـ لحياة الأبطاؿ ك الفاتحيف منذ العصكر 

القديمة كحينما نمعف النظر في ىذا الإرث التاريخي ، سنجده حتما قد ىيٌأ المكاف 
المناسب لمشاعر الشعبي في الجزائر ، الذم ارتبط مصيره بمصير الإنساف العربي ، فراح 
يصكر حياة الشعب الجزائرم في كؿ الظركؼ ، ك نزؿ إلى طبقات المجتمع فأخذ بذلؾ 

  .2أنكاع عمى مستكل الشكؿ ك المضمكف

 :عمى مستوى الشكل : أولا 

إف كاقع البيئة القاسية التي يعيش فييا الإنساف العربي تجبره عمى خكض غمار 
الحرب ك المعارؾ ، ك ذلؾ مف أجؿ تحقيؽ أىدافو ك رغباتو بشتى الكسائؿ ، ىذه البيئة 

                                                             
  .40إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
 إلى 1954العربً دحو ، الشعر الشعبً و دوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى بمنطقة الأوراس من : ٌنظر  - 2

  .94، ص 1989 ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزابر، دط ، 1962
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القاسية ك ىذا الكاقع المرير جعلا مف مف فكرة الحرب شيئا ميما يخصيا الشاعر بجانب 
ىاـ مف أشعاره ، دكف إغفاؿ اىتمامو بجكانب أخرل مف حياتو ، ك ىذا الاىتماـ بسيادة 
النص الشعرم الحربي ، جعؿ الشاعر الشعبي يختصر أشعاره ، ك يختزؿ أبياتو إلى 
مقطكعات شعرية ، أصطمح عمى تسميتيا بالرباعيات ، إضافة إلى القصيدة ، ك ما 

، ك ىك ما يشكؿ أنكاع الشعر الشعبي عمى مستكل  (الرباعيات ك القصيدة)بينيما 
 .الشكؿ

 :الرباعيات - أ

عمر  كقد عرؼ بو،  الشعر الفارسي نكع مف الشعر مشيكر في الرباعيات «إف 
 كىك غياث الديف أبك الفتكح عمر بف إبراىيـ الخياـ المعركؼ بعمر الخياـ ،الخيٌاـ
كلعميا كيتًبىت في  ، كالرياضيات الفىمىؾ ، كعالـ في فارسي كىك شاعر (1131 - 1048)

كيأتي العنكاف مف صيغة الجمع لمكممة  ق ،865/القرف الثاني عشر الميلادم أكائؿ
 كالرباعية مقطكعة  ، كالتي تشير إلى قالب مف قكالب الشعر الفارسي،العربية رباعية

 كفييا إما أف تتفؽ  ،، كتككٌف فكرة تامة شعرية مف أربعة أبيات تدكر حكؿ مكضكع معيف
 . 1»ة ، أك تتفؽ جميع الشطكر الأربعة في القافي قافية الشطريف الأكؿ كالثاني مع الرابع

فرضت كجكدىا في الشعر الشعبي  (الرباعيات)إف ىذه التسمية أك التقسيمات 
الجزائرم ، ك ىذا ما يظير جميا عند فحؿ مف فحكؿ الشعر الشعبي الجزائرم ك ىك محمد 

  :2(حيزية) ، إذا يقكؿ في مطمع رائعتو ڤيطكفابف 

 3 في رايس لبػنات           عزكني يا ملاح   

                                                             
1  - https://ar.wikipedia.org/wiki 09:30  سا 2020 جوان 01 شوهد ٌوم. 
  .41،49 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 2
 . سٌدتهن :راٌس اابنات  من التعزٌة و المواساة ، :عزونً  - 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D8%B4%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D8%B4%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%B9%D8%B4%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 ديا ٍ  نارم ـ       سػكنت تحت المحكد   

 1 بيا مػا بيا          ياخيي اىنىػا ضريػر   

يٍزًيػو          ڤمبي سافر مػػػع     الضػػػامر حى

: إلى أف يقكؿ 

 2 سايس ريـ البكر        بكر    يا حفار اؿ

يٍزًيو     ما طيٌحش الصخكر    اعٍمى حى

 ك حٍركؼ الكىٌاب        حشرَّمتؾ بالكتاب  

 3 فكؼ أـ مرايو      ماطيرَّحش التٌٍراب  

" المربكع"فالقصيدة رباعية الشكؿ ك يطمؽ الشعراء ك الركاة عمى ىذا النكع تسمية  
لأف كؿ مقطع مف القصيدة يحتكم عمى أربعة أشطر قصيرة يمتزـ فييا الشاعر بقافية 
 4الشطر الرابع ، ك ينكٌع مف قكافي الأشطر الثلاثة التي تتكٌحد داخؿ الرباعية الكاحدة
  :5كقكؿ الشاعر في قصيدة أخرل يرثي فييا الشيخ محمد بف بمقاسـ الياممي قائلا

 غاب الشيخ المقصكد          عيف الكجكد

 بػػػف بمقاسـ حمػػػكد               قطب الافراد

                  د                         د

                                                             
 .ٌشبه نفسه بالضرٌر  - 1
 . أي رفقا فً دفن ؼزالة البوادي :ساٌس رٌم اابور  - 2
3

 . كناٌة عن صفاء الوجه :أم  راٌة  - 
  .38أحمد الأمٌن ، صور مشرقة من الشعر الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 4
  .66 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر بن  - 5
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                د                  د

 :أك كقكلو 

 غاب الشيخ المذككر             في كؿ ابركر

 غاب بدر البدكر                عف كؿ ابلاد

                ر                          ر

                 ر                         د

لقد فضمت الرباعيات في كثير مف القصائد الشعبية عف الأصناؼ الأخرل ، ربما 
لسيكلتيا ك سيكلة نظميا ك تمحينيا ك ترديدىا ، إضافة إلى دفع الممؿ عف متمقييا أثناء 

 كرائعة حيزية التي ساعد عمى 1الإنشاد لأنيا في أغمبيا لا تقرأ ، ك إنما تغنٌى ك فقط
خميفي أحمد ، عبابسة ، ك رابح : شيرتيا أنيا تغنى بيا أشير المطربيف الجزائرييف أمثاؿ 

 .درياسة 

ك بما أف ظاىرة الارتجاؿ في إنشاء النص الشعرم الشعبي ىي الغالبة في كثير مف 
الأحياف ، فإف الحاجة إلى استعمالو في الغناء ىك الذم يعطييا ىذا الطابع الرباعي ، فقد 
كانت ىذه الرباعيات ىي المسيطرة أثناء الثكرة التحريرية ، نظرا لحاجة الناس إلى التنفيس 

عف آلاميـ ك التركيح ك الكشؼ عف مكنكناتيـ ، التي ظمت فترة طكيمة تتصارع في 
  .2أعماقيـ

                                                             
  .96العربً دحو ، الشعر الشعبً و دوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 1
  .96، المرجع نفسه ص : ٌنظر  - 2
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التي غمبت عمى كثير مف النصكص الشعرية  (الرباعيات)إف ىذه التقسيمات 
الشعبية ، خاصة في فترة ثكرة التحرير ، لا ينقص مف قيمة نكع آخر مف أنكاع الشعر 
 .الشعبي ك ىك القصيدة ، فالقصيدة أيضا ليا دكر ك مكانة لدل الشاعر ك المبدع عمكما

 :القصيدة - ب

تختمؼ القصيدة تماما عف الرباعيات أك المقطكعات ، ذلؾ أنيا معركفة المؤلؼ في 
غالب الأحياف ، ك يتمتع فييا ىذا الأخير بمستكل ثقافي معيف ، إضافة لممكىبة التي 

تفتح لو آفاؽ الكتابة ك الإبداع ، ك ىذا ما لا نجده في الرباعيات ، التي ييجيؿ صاحبيا 
ك تيجيؿ بيئتو ك مستكاه الثقافي ، ك ىك الأمر الذم أكسبيا صفة الجماعية في الممكية 

  .1كالتداكؿ

ك لعؿ ىذه الخصائص التي سجمت عمى القصيدة ، ىي التي جعمت انتشارىا 
لا يسمح بحفظيا بسيكلة ، ك تناكليا - كما سنرل لاحقا–محدكدا ، فنفسيا الطكيؿ 

لأغراض متعددة في نص كاحد ، ك غرابة بعض ألفاظيا ، كؿ ذلؾ جعؿ ىذه النصكص 
 .حبيسة أصحابيا في غالب الأحياف 

ك إذا كاف ما يسجؿ ليؤلاء الشعراء مف ميزات فإنو ينبغي التأكيد عمى عنصر 
المكىبة ك كذا عمى المساف العربي الطميؽ الذم نلاحظو في كثير مف الأحياف ك يعطينا 

 إلى جانب النفس الطكيؿ في 2عبارات نضطر إلى البحث عف معانييا في القكاميس
في الرباعيات ، ك ىذا ما نلاحظو عند كثير مف - كما تقدـ ذكره–القصيدة ك الذم نفتقده 

شاعر - عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر–شعرائنا الشعبييف في الجزائر ، ك نذكر منيـ 

                                                             
  .171العربً دحو ، الشعر الشعبً و دوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 1
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 ك التي تتألؼ 1(قاضي الحب)الذم يقكؿ في إحدل ركائعو " عبد الله بف كرٌيك"الأغكاط 
 :خمسيف بيتا - قرابة–مف 

ػػػبٌٍ  ػػػػػاؾٍ               جيتىؾٍ رافعٍ دعٍكتًي يا قاضي الحي ؿٍ تىحٍتٍ حٍمى  كتٍغًيثٍ المضٍيكٍـ دىاخى

ثٍمًي كتٍعنػػػػرَّػػػػػػػػػاؾٍ                 ىػػػػػػػػػػػػػاربٍ 2لاتىغٍبف مظمكـ يتٍجمرَّى جارٍ عٍميو الحيبٌٍ مى
3 

يني شافتٍ رًيـ كًي طاحٍ  غػػٍػرىبٍ 4عى انًيشًي شػػػػىػػػػػػػػاؾٍ            المى  كًيمىا شفٍتي شىافٍنًي مى

مٍيىة نىابًيتٍ  مرَّمٍتي               لىيرَّ كىجػػرَّػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ  ،5قؿي  بالٍكى عٍنػػػػػػػػػػػػػػػاؾٍ   قكًي كى  اؿٍ لًي فىاىٍـ مى

ػػػػػػػبٍ مٍ نىابىانًي بً الٍعىيفٍ كً  ػػػػػػػػػػػادٍ كٍرىاؾٍ ااؿٍ  ى                شىارىة تىعٍجى اذرٍ الحيسرَّ  تٍنىكرَّبٍ حى

ا النرَّاسٍ بالسُّرٍبى   مًفٍ ذىاؾٍ قشيكفٍتًي سػػػػػػػػػػاعى  بػٍ ػيتٍ  ً كًتٍلاى               ػيػػبٍ   تيعٍػػػػقكىىٌمٍنىا ذى

اكيبٍ  كىانًي ٍ ىـ         عيدٍتٍ اىنٍجًيبٍ كٍلاٍـ مىاىيكشٍ مٍصى
ٍـ بىاشىا مًفٍ الاتػػػػػػػٍػػػػػػػػراؾٍ  ي  6  درَّا

تٍػػػػػػرىىرَّػػبٍ  خٍميكعٍ مًفُّ مى فٍنًي مى مرَّمٍتي                اىعٍرى ٍـ كٍ قكى  7ػاؿٍ اىدٍزىاؾٍ ػػػػ  ى  بىعٍضٍ الكٍلاى

اجٍبىرٍتٍ مٍعىاهٍ سٍػػػػػػ             عٍييكفٍ قىترَّالىة تىعٍطىػػػػػػػبٍ ػػً انٍظىرٍنًيٍ ب  ؾٍ لارىاهٍ مٍقىمرَّؽٍ مى

بٍ  اتٍ الظُّمٍمىة بًينرَّا كىالٍحاؿٍ غٍصى نىا زًدٍت ىػػٍػػػػػػلاىؾٍ            جى ٍـ كى ىيكى رىاحٍ سٍمًي

  :8ك ىذا الشاعر أحمد السماتي يقكؿ في إحدل قصائده

                                                             
  .95إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
 . أي ٌبحث عن مكان ٌلتجا إلٌه ، أو شخص ٌحتمً به :ٌتجلى -  2
 . قصدك محتمٌا بك :ت ناك  - 3
 . دخل الظلام :طاح اا غرب  - 4
 . أشرت إلٌه :نابٌت اه -  5
 . لً العذر :وانً ڤم - 6
 . ٌكفٌك :ادزاك  - 7
الشٌخ أحمد السماتً ، الرابطة الوطنٌة للادب الشعبً لإتحاد الكتاب "توفٌق ومان ، سلسلة مشاهٌر الملحون  - 8
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 يا ربي يا خالقي ناشي الارٍكاح                 ياؾ أنت بصير بالخمؽ ك سامع

 ياؾ أنت مجيب لمدٌاعي بصٍلاح               استجب لي ما طمبتؾ يا طالع

 نتكسٌؿ بما مشى بأرض البًطاح                كبمٍممككت ك سٍماؾ السٌابع

 سمٍتؾ يا معبكد بنكر الاركاح                  محمد ك ما نزؿ عنٌو سارع

 بالبقرة ك كذاؾ ما في قد افلاح               طو كاسـ المٌي رفعتو رافع

يقكؿ - ك الذم أفردنا لو فصلا مف ىذا البحث–ك ىذا شاعرنا الحاج محمد سفياف 
 ، التي تتألؼ مف تسعة ك عشريف 1(عيني لمٍحت نكر): في إحدل ركائعو المكسكمة ب 

 :بيتا ، ك التي نممس فييا سلاسة المغة ، ك الخياؿ الدافؽ ك الصكر الشعرية الكثيرة 

تٍ نيكرٍ بىاشٍعىاعيو يىسٍنًي     يٍنًي لىمٍحى ثٍميو فىجٍرى اىلٍّي اتٍنىفرَّسٍ عيڤٍبى المرَّيؿٍ             عى  مى

ا ؼَبْنًِ ٌَ تَشْ مُوحَالْ نَعْتُه  ٌْ  سُبْحَانْ اْلله خَالْقُه هَذا الْجَلٌِلْ                       مَا رَ

ڤٍنًي     نًي فىارى يٍميو حًيفٍ سىدرَّل طىاحٍ المرَّيؿٍ               بىعٍدى اىفٍ شىفٍتي رىاحٍ عى ؽٍ غى كرَّ  رى

ا اجٍنىيتٍ  كٍشًي يىا الٍغىافىؿٍ ڤيكؿٍ              امٍعى البٍرىارًم ليكميكنًي     2اًذى احٍمىيؿٍ  لاى تىضٍحى

ذَالًِّ وَقْتَ اطْوٌِلْ سَاكَتْ مَتْؽَانًِ
3

ة انْحَالْ جَسْمًِ رَاهْ اهْزٌِلْ                      بَعْدَ الْقُووَّ

يٍنًي      اتيو عى يٍفى لىطٍمى اؾٍ اقٍمًيؿٍ              سىبرَّتٍ ضيرًم زى صٍفيو ذى قىدٍ اىمرَّا نيكرًيؾٍ كى

ؿٍ كىكرَّانًي      رٍ اتٍرىادىؼٍ فىالٍمفىاصى قٍتى اطٍكًيؿٍ              ضي نيوٍ كى يٍحًي ىىسرَّيتٍ مى يىا كى

كرَّنٍّي      سٍطى الٍفرًيسىة مى كتًي كى ظٍمًي ىىكرَّضٍ اجٍرىاحًي بىالسرَّيؿٍ              يىا خي رىشرَّا عى

                                                             
  .164إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 1
هان  :اجْنٌَتْ  - 2 ٌَ  .تُهت ، من التَ
  .أبالً لا : َ تْغَانًِ - 3
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يفٍ ريحتٍ امٍرىادىفٍنًي      يٍؿٍ            ذىيؾ الٍعىجٍبىة كى نىا فىالٍكى مٍقىة ىىانٍيىة كى اجٍمًيعٍ الٍخى

اؿٍ أٍمًرم كىاعٍذىرٍنًي      و حى فٍ قىاضي حٍ اقٍمًيؿٍ           لاى مى عٍ ىىدٍرىة يىاسٍرىة كىالصرَّ تىسٍمى

ايىقٍنًي      يٍديه ضى يفٍ صى ادٍتيو تىمٍقىاهٍ اذٍلًيؿٍ           لاى ىىرٍبىة لاى كى كىالٍعىاشىؽٍ مىفٍ عى

إف أىـ الميزات التي يستشفيا القارئ ليذه الأبيات ىي سلاسة المغة ك قكة التعبير 
 .كالخياؿ الكاسع ك الذكؽ الرفيع ، ك ىذه الميزات لازمت الشاعر في أغمب قصائده 

مف خلاؿ ىذه النماذج المقدمة سكاء في الرباعيات أك القصيدة ، نلاحظ أف الشعراء 
اىتمكا اىتماما بالغا بالشكؿ كالرنٌة النغمية في الكممات ، ك ما ينتج عنيا مف إيقاع 
مكسيقي تطرب لو الآذاف ، ك الذم يتطمب ميارة لغكية ، تقتصر فقط عمى شعراء 

 . مقتدريف ك ليـ مف الحس ك الجماؿ الشعرييف ما يجعميـ أكفاء لذلؾ 

 :عمى مستوى المضمون : ثانيا 

 :النص البدوي - أ

ك ىك النص الذم يتميز بألفاظو الجزلة ك ترابط كمماتو ك سلاسة معانيو ، معتمدا في 
ذلؾ عمى الكممات القكية الخشنة التي تنبع مف البادية ، فيك نص يرتبط بالأرض ك 

 في كصؼ الخيمة ك 1يقكؿ أحد الشعراء الشعبييف...ك الخيؿ (البيت)الكطف ك الخيمة 
 :كرـ أىؿ البادية 

طره         الله لا ترٌاس نيغٍدى انا كًيٌاه           اتٍكحشت اكلاد نايؿ ذا الخى

 نتٍككؿ عمى خالقي عظيـ الجاه           نسٍرم عؿٍ لفٍجار كنٍشيؽ البيكره       

                                                             
  .(البٌت الحمراء)قصٌدته : هو الشاعر عبد القادر العطوي  - 1
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سٍراهٍ            البًرٍ لٍّي فيو تىطٍياب العًشٍػره            ٍـ يىا حى تٍكىحشٍنا ذيكؾ الٍمىرىاسً

مٍرا      ى مىحٍلاىىىا  اطًرٍ تىنٍزىاهٍ  ى ذًيؾ اؿٍ              عٍداتٍ فًي الٍبىيٍتٍ الٍحى عٍدىه تٍزًيدٍ لًمٍخى

و مىرٍ  بىو مفٍ ظىيٍرىه ٍ  رى 1كمًيفٍ  ي فىمٍجى
كا                  2 طٌاهٍ 3 كى الٍكىانيكفٍ رى  مفٍ قبٍمىو غى

يفى  رٍكًيزىه بًييىا الٍؽي               نىظٍرىه       ةٍ كطٍرايؽ فىكؽٍ لًعٍمًدٍ زى كٍنىاهفٍ  كى طىاسٍ سٍمى
4 

بُّكجٍ كى سًدٍرىه         اهٍ             مىشٍديكدىه بىاكٍتىادٍ زى يٍفيك جى الًفٍتىيٍف لًمرَّفٍ ضى  فًييىا خى

نٍع الٍبىيٍتٍ نىعٍطًيمىؾٍ فًكٍرىه     يمىؾٍ لًفٍمًيجٍ كًيفىاهٍ ا           كى عٍمىى صي رٍّ لىعٍنىاهٍ  ٍ  نٍكى

كؼٍ كى  و صي كٍدىاتٍ لًشٍغيمٍيىا تىيٍكىاهٍ           الٍمًعٍزىه شىعٍرىه      مًفٍ النىعٍجى ٍـ خى زرَّ تًتٍحى

طٍفتٍ بيكٍره      كٍلًت خى ؿٍ عى مٍسى اهٍ            بٍدىاتٍ تٍسى كٍنيك كىرٍضى ليخٍرىه اتٍقىرٍدىشٍ طىالٍبىو عى

ذٍرل ؿٍ ذًم تٍقىانًي تتٍحى اه                5ىىذًم تىغٍزى قٍطيكعٍ مفٍ دًفٍمىو مىمٍضى ؿٍ مى غٍزى  كى الٍمى
6 

 حنابؿ ك مٍخاد ك زرابي كيفاه            كفراشات مزركشو حمرا خضرا     

طٍره        ا الٍخى شٍت ايكٍلاىدٍ نىايؿٍ ذى  الله لاى تىرٌاسٍ نيغٍدى اىنىا كًيرَّاهٍ          اتٍكحى

رٍمىو سيتٍرىه     ا عمى الٍحي فٌدٍ جى اهٍ          حٍيىاؿٍ مرى ا يٍبىيٍّفٍ كىاشٍ حٍذى اكًفٍ مى  لىكٍنيك دى

                                                             
قطعة من البٌت أي الخٌمة ، فالخٌمة عبارة عن قطع تخاط مع بعضها و هو مفردها فلٌج  فلجة :و ٌن ڤفلجة  ر - 1

 .  بالفصحى فسٌفساء أي ألوان مختلطة مع بعضها : البعض ، فلجة مرقومٌن 
عكس القبلة ، فً البادٌة الؽرب ٌقال له ظهرة ، و الشرق ٌقال له قبلة ، و لا ٌوجد فً مصطلحاتهم شمال  :ظهرة  - 2

 .جنوب 
ور متكون من جذوع الشجر والقش، سعندما تُبنى البٌت ٌحاط بها : الكانون أي الموقد ، رواڤ   :ڤرواااكانون  - 3

  .رواڤ: هذا السور ٌسمى 
هو عبارة عن خشبة طولها حوالً نصؾ متر بها ثقب ، هذا الثقب ٌوضع فٌها عمود  القنطاس :ااقنطاس س كناه  - 4

 .رفعناه : ، سمكناه الخٌمة الذي ٌرفعها من وسطها 
منهمكة فً العمل ، : ٌقصد المرأة التً تؽزل الصوؾ ، تقانً :  هذي تؽزل : ذي تْقَانًِ تتْحَذْرىهذي تغزل  - 5

تحذري الصوؾ أي تجعله صالحا لعمل القرداش الذي ٌحضّر بدوره الصوؾ للمؽزل ، فالشاعر هنا ٌصور : تتحذرى 
  .(الخٌمة)لنا العمل داخل البٌت 

 . حاد جدا :  ضاه  - 6
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كبىاتٍ  مىحٍجي
ا كٍمًؿٍ شىعٍشىعٍ بًضٍيىاهٍ 1 ابيكا شييٍرىة                 نىعٍتٍ الٍبىدٍرٍ اًذى يٍنٍييٍـ جى   بٍزى

ػػػػػػػػػػػررَّة     ا فىيييـ عي اهٍ          أىىٍؿٍ الٍغًيرىة كزٍنىادٍ مى ارٍ حٍذى ٍـ فًي الٍجى ارٍىي عٍد لًي دى  يىا سى

كيرىامىا كىابٍطىاؿٍ ك أمٍكىالًي كًسػػػػػػػٍػػػػػػػرة
ا بىيٍتكيـ كى انٍتى ميػػكلاىهٍ             2 يٍفٍييٍـ ذى  يىا ضى

ػػػػػة دىكٍرىه      كٌرٍ         تًكٍثًرٍ الضٍيىافىاتٍ كى الٍعىرٍضى رٍ شٍػػػػػػػػػكىاهٍ 3مٍصى الٍجٍمى مٍفيكؼي عى  بًالٍمى

فرَّػػامٍ طىابتٍ بًالٍقيطٍػػرىة     كٍقىة ك بٍرًيؽٍ مٍلاىه           كىالٍقىيٍكىة صى  اسٍنًيكىاتٍ مٍزى

: إلى أف يقكؿ 

بٍّي كيؿٍ مىاء يىتٍبىعٍ مىجٍرىاهٍ         سًيدًم نىايؿٍ شىايعٍ فًي التىؿٍ كى الصٌحٍرىا     حًكٍمٍةٍ رى

مى أىبٍ الزىىٍػػػػػرى  ٍـ بًصٍلاىةٍ عى سيػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ الله                   قنًخٍتٍ دٍ الٍيىاشٍمًيٍ رى مى  ميحى

إف المتأمؿ في ىذه الأبيات يمحظ فييا حضكر المغة البدكية العتيقة الرصينة بقكة 
، لذا فلا عجب إذا كجد ابف " المغة العربية"كالتي تستمد جذكرىا مف أعماؽ المغة الأـ 

المدينة صعكبة في فيـ ىذه المغة ك استيعابيا ، لككف الكثير مف ألفاظيا غريبة عف لغة 
 .، ك لـ تعد مستخدمة ك متداكلة حتى في البادية نفسيا " المدينة"الحضر 

 :ك مف الألفاظ الدالة عمى عمؽ البداكة في ىذه القصيدة قكؿ الشاعر 

 .الخيمة الحمراء : البيت الحمراء - 

 .ستائر الخيمة : طرايؽ - 

 .نكع مف خشب الأشجار : زبكج ك سدرة - 
                                                             

 .  لفظة عامٌة تطلق على النساء اللواتً ٌحتجبن عن عٌون الرجال : حجوبات  - 1
 . أهل كرم :أ وااً كسرة  - 2
 . الشاة المشوٌة : صور  - 3
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 .الخالٍفة جزء مف الخيمة مخصص لمضيكؼ : خالفتيف - 

 .تينسج مف الصكؼ خيكطا : تسمسؿ - 

 . حاجز في كسط الخيمة أك في جزء منيا لمفصؿ بيف الجنسيف : حٍيىاؿٍ - 

 :  النص الحضري - ب

 النص الشفاؼ الذم يقطر ليكنة ك رقٌة يتخمٌمو بعض «النص الشعرم الحضرم ىك 
  .1»النثر الملاحظ بيف عبارتو ك ألفاظو 

ك مع ظيكر الثكرة التكنكلكجية أخذ ىذا الشعر مكقعو ك منزلتو عند الشعراء 
الشعبييف كالذيف قد استجابكا لمغريات الحياة ك تطكراتيا ، فدخمت عمييـ لغة العصرنة 
كالعكلمة كالتكنكلكجيا كأصيبت القصيدة بانزياح عمى مستكل المغة ك الألفاظ لجأ فيو 

الشاعر إلى الاتكاء عمى مصطمحات ك مفردات ىي متداكلة في عصرنا ىذا ، ك صار 
، ىك جكىر .... الحديث عف ابتكارات العصر كالتمفاز ك السيارة ك القطار ك الطائرة

 لعبد الله بف كرٌيك ، الذم 2(السيارة كمخترعات أخرل)القصيدة ، كالذم نجده في قصيدة 
يتغنى فييا بما كصؿ إليو العقؿ البشرم في عصره مف ابتكارات كاختراعات ، بؿ ك يمجٌد 

 :ىذه الاختراعات ، ك ذلؾ في قكلو 

مٍفىو تيرٍبًيٍ  اتٍ تىجٍرًمٍ بكٍيىاسىو                 مًفٍ الاىبٍعىادٍ مٍكى   الاىكٍطىافٍ 3ىىذًيؾٍ المٍّي جى

ايًؽٍ فًي الكٍطىا ة                     كًي تىضرَّ تٍيىا قىصرَّ ذًيؾٍ الطيكميبًيؿٍ قىصرَّ
  يٍبىافٍ 5 عىررَّادٍ 4

                                                             
  .94العربً دحو ، الشعر الشعبً و دوره فً الثورة التحرٌرٌة الكبرى ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .125إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . تقطع ، و تنقص المسافات الطوٌلة :تربً  - 3
 . الأرض المستوٌة :ااوطا  - 4
 .القطعة من الفحم الذي لم ٌحكم إحراقه فهو ٌبعث بالدخان إذا أوقد :  عند العامة :عرّاد  - 5
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يٍرىاشٍ تىصٍفىى مٍسىة               السترَّة غى تٍ مًفٍ مٍزىابٍ عٍمىى الٍخى رٍجى إًذىا خى
يرَّاف1   بررَّ

ثـ ينتقؿ إلى مختمؼ اختراعات عصره كالتمغراؼ ، المسجؿ الصكتي ، آلة 
التصكير، آلات الخياطة ، السلاح الرشاش ، الغكاصة ، ك أخيرا المنطاد ، ك ذلؾ في 

 :قكلو 

نٍعٍ زٍمىافٍ  تٍقىابٍمىة مًفٍ صي رٍكىايًزٍ مى سرَّة                      كى ٍـ بًػػػ الٍجى  كىافٍ التٍّمًغٍراؼٍ يىخٍدى

ذٍفيكا ىىذيكفٍ كىالٍغىك الرُّخٍسىة                        بٍلاى سًمٍؾٍ يٍبىمرَّغٍ اخٍبىارؾٍ فًي الآفٍ   انٍحى

نٍديك افٍ  ٍ شيكفيك لمٍصرَّ سرَّاسىة                      يًرٍفًدٍ قىكٍلىؾٍ لاى زٍيىادىه لاى نيقٍصى ذٍنيو حى   كي

و بٍطٍ كٍمىحٍصى دٍ الاىلٍفىاظٍ بالضرَّ يٍعىاكي
كٍت فٍلاىفٍ 2                      ك المٍّي يًسٍمًعٍ يٍقيكؿٍ ىىذىا صى

ى كرىه تىرٍصى فًي البىلارَّرٍ يٍسىجٍميك صي
                      تىبٍقىى تىذٍكًيرىة تٍشىاىًدٍىىا الاىعٍيىاف3

ى يٍّتٍ كى المٍّي خٍطىر كى المٍّي بىاصى الٍمى
                   خٍيىاليو يىبٍقىى أىنىاسىو لمٍخًلارَّفٍ 4

***** 

ة برَّاد مٍعى الًابىارًم كى الٍخيكصى الجى
ٌـ كى الاىحٍزىافٍ 5 يرَّاطًيفٍ فًي اليى يٍحى الٍخى                        كى

ة اشًينىاتٍ لاىقيكا بالٍفيرٍصى كا مى رٍجي خى
يٍطيكا ىىيٍمىو6   كترَّافٍ 7                      بًالعىجمىة يٍخى

 
                                                             

 . هو وادي مٌزاب و المقصود مدٌنة ؼرداٌة : زاب  مدٌنة بٌن ؼرداٌة و الأؼواط ، :برٌان  تصل ، :تصفى  - 1
 . ٌقصد به الحفظ البلٌػ ، أي أعاده كما هو:ااضبط . الحركات :  المحص فً العامٌة هو تشكٌل الحروؾ : حصه  - 2
 .الزجاج : البلار .  ترسو أي تثبت و تخلد :ترصى  - 3
 .سافر : خطر .  حكم علٌه بالسجن المؤبد :باصى  - 4
أداة خٌاطة توضع فً جانبً الثوب :  خاتم ٌضعها الخٌاط فً اصبعه لتقٌه من وخز الإبرة ، الجبّاد :ااخوصة  - 5

 .جمع إبرة : الإباري . المخٌط لمسكه 
 .آلات الخٌاطة : ماشٌنات .  بسرعة :باافرصة  - 6
 . كمٌة كبٌرة من الكتان :هٌلة كتان  - 7
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بىكٍرًم كىافٍ سٍلاىحٍ بًػػػ نٍكىاعًرٍ 
عٍبىة شىرٍنىافٍ 1 و فًي الجرَّ اصي   تىقٍسىى                    كىرٍصى

ة مٍصى ؾٍ رىاهٍ سٍلاىحٍ تًسٍعىة فًي الٍمى ذىرٍكى
كدٍ حًسُّو كًيمىا كىافٍ 2                     كٍمىاىيكشٍ البىاري

***** 

افٍ  كرٍ بٍلاى ديخرَّ ة                        تٍشيؽٍ بٍطيكفٍ البٍحي عٍميكا غىكرَّاصى فٍ بىعٍدٍ البىابيكرٍ جى  مى

انيك اقىاسىاتٍ اىمٍكىاجٍ لاىمى اؿٍ تيخٍريجٍ فًي الٍمىرٍسىى                      مى ؿٍ ميحى اتىيٍمى مى
  يىخٍشىاٍف3

كٍ بىاليكفٍ تٍكىاسىى أىتٍعىمرَّى فًي الجى
                         كًيفٍ اىشٍتىاكٍ ايٍكىجٍييكهٍ عٍمىى إًتٍقىافٍ 4

يٍفى جًيؿٍ تٍجًي مٍعىاهٍ فٍنيكفٍ اىشٍتىافٍ  دٍسيكسىة                       كى ايًبٍ مى فٍ عٍجى اذىا كىايًفٍ مى  مى

كٍنٍقىة ابٍ الٍيىنٍدىسىة؟                      أىىٍؿٍ عٍقيكؿٍ مٍرى نٍعيكا اىصٍحى اذىا صى أىمى
  كى أىفٍعىاؿٍ حٍسىافٍ 5

ىدية )كىذا شاعرنا الحاج محمد سفياف يصؼ السيارة ك سائقيا في قصيدتو 
 :  قائلا 6(للأغكاط

ؿٍ      اطًرٍ شيكرٍ لىغٍكىاطٍ كيعىكرَّ طٍرىة             شىاشٍ الٍخى بٍّي الٍخى سىيرَّؿٍ يىا رى
  نيقٍدىل لىيوٍ 7

ابًحٍ نيقيصٍديه ثىرـَّ نىنٍزًؿٍ         كرٍ احٍبابٍ لىيرَّا ثىمرَّا فًيوٍ               انٍبىكرَّرٍ صى قيمتٍ انٍزي

ؿٍ             8نًيفىادىة دىة بًنا ترٍحى تٍكىجٌٍ يٍنىةٍ نىظٍرىة اتٍزًيدٍ لىمٍخاطرٍ               مى زى
 تىنٍزًيوٍ 9

                                                             
 . الزناد :نواعر  - 1
 . الدفعة الواحدة ، و المقصود الرشاش :اا لصة  - 2
 . ٌقصد بها هول البحر :لا انو  - 3
 .الكرة و هً مأخوذة من الفرنسٌة و ٌقصد بها المنطاد : بالون .  صُنع :تواسى  - 4
ٌّرة : رونقة  - 5  . خ
 . إهداء الشاعر : إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 6
 . السفرٌة  :ااْخَطْرَة - 7
 . نوع من السٌارات :  نٌِفَادَة- 8
 . المسافر وقد تكون للخواطر أي المشاعر :  الَْخاطرْ - 9
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ٍـ كىاشٍ ايٍعىطرَّؿٍ     1اذا اًتقىدرَّتٍ  مٍفيو جًمٍمة تىطٍكيوٍ               شيكرٍىي ذاؾ الٍبًرٍ اتٍخى

اتٍ مٍف التٌؿٍ     يٍنؾٍ قىيٍ اسٍراب تكىاكحٍ              مثٍؿ احٍمامىة كىاكٍرىة جى  فًيوٍ 2ابٍشىكٍفتٍ عى

ا يىغٍفىؿٍ     كًيٍّسٍ سًيٍّسٍ يىعجبىؾٍ حذٍرًم كنٍبًيوٍ                 كىالسرَّكرَّاؽ اظٍريؼٍ عيمٍريه مى

 : الطائرة ك طيٌارىا ك مضيفاتيا قائلا 3(بيت الله الحراـ)كما يصؼ في قصيدتو 

ػنٍػحػة طىيػرٍ  جٍػمػة فػػي كيػدٍيػػػػا             الجى بٍّػيػػػو ػ اعٍ  فػاٍلمىطػػارٍ اٍتػبػػافٍ حى ػابٍ ميػكلاه امٍػرى

ػػػكلا عقٍػمػػػيػػػا              ػػػة مػنًػٍيىػيٍػػػػػو     كالػطػيػػٌػار ارٍزيػػػف مي قىػمرَّػػع بًػيػنػػا زىادٍ فػالػسيػٍرعى

ػطرَّ  يػىػػػاػمى كٍّ صٍػػػد الػػجى الىعٍ بػاحٍػػكىاؿٍ رى
ػػػا تػًخٍػفًػػيػػػػوٍ 4 ػػة مى ػاجى ػبًػيػػرٍ حى تػٍمكٌػف خى              مى

يػػػػٌػػا ميضًيفات اظٍػرافػاتٍ غيزلافٍ اجٍػدى
ػػاضًػيػػوٍ 5              كرد امٍػفػترَّػػح زىاقػػػرٍ ارٍبػيػػػعي حى

ػعٍػنًػػيىػػػػػا              ػػػافٍػػػريػػػف ىػػيػػفٌ مى ػػٌيػػػػوٍ بً  اطػميػبٍ تىجًػدٍ كػيػػؿٍ مػىرٍغػيػكبٍ اتػمٍػ    بػالػميػسى

ػفٍ  ػػايىػػػػا             طىػػاشٍ مى ػيٍػحى ػػػاؼٍ الػٍحى مٍبىةكانٍطمٍقػٍت عرٌادٍ شى ارٍ اليىػيػػػوٍ الٍجى  اتػمٍػػعٍ ايكٍدى

عٍميػػػك رى كتي يـ  ػػػاعػػًي مػىػا يػكٍػفًػػيػػػوٍ   ػػدرَّايػىػػػػػػا              ى اتٍ ابٍػنػػىػػارٍ شى قيػػكدٍ سى ػزٌافٍ الػكى خى

كٍتػػيػػو ؽى  ٍـ صى مٍػػػدى ػبٍ مًنٍػيىػيٍػػػػوٍ ةػيٍ رىعٍػدىة دىكرَّايىػػػػػػا             امٍػدًيػنىػػدى ايرَّػػا تىسػٍحى   رىحٍمىػتٍ جى

إف مف خلاؿ سبر أغكار ىذه القصائد لمشاعريف ، نجدىما قد كظفا ألفاظا عصرية 
 آلة ، المسجؿ الصكتي ، آلة الخياطة ، التمغراؼ ، السلاح الرشاش ،المنطاد كالسيارة ، 

                                                             
تْ - 1  . أي صوب الاتجاه:  اِتقَددَّ
 . تؽالب الصواب : تكَاوحْ -  2
 .لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات  " بٌت الله الحرام" ، قصٌدة 236ص : انظر الملحق  - 3
ٌـاَ - 4  .على إطلاع بالأحوال الجوٌة  : َ ااطّااعِْ باحْوَالْ رَصْد ااجَوِّ
ا  - 5 ٌّ  . أنثى الجدي :اجْد
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الطائرة ، الطيٌار ، المطار ، المضيفات ، ك ىي كمٌيا ألفاظ لـ تكف متداكلة ، التصكير 
 .مف ذم قبؿ ، ك ىي في مجمميا تدؿ عمى تأثير البيئة ك الظركؼ المحيطة بالشاعريف 

ك يمكف القكؿ أف الشعر الشعبي الجزائرم قد تأثر بجممة مف العكامؿ ك الظركؼ 
أضفت الكثير مف التغيير عمى مضمكف القصيدة الشعبية ، كما أف تنكع أصكؿ الشعراء 

ك جذكرىـ ك مكاطنيـ ، جعؿ ىذا الشعر متنكعا مف حيث الأىداؼ أك الأغراض 
 .الشعرية

 :عمى مستوى الأغراض : ثالثا 

لقد كانت أغراض الشعر الشعبي الجزائرم إباف ثكرة التحرير أغراضا مكحدة تتفؽ 
جميعيا عمى الجياد ك الحماسة ك شحذ اليمـ ك إشعاؿ ركح الكطنية في نفكس العامة ، 
ك بعد بزكغ فجر الاستقلاؿ ، صار الشعر الشعبي مرادفا حيا لتطمعات الشعب كطمكحاتو 
ك آمالو ، أيف أخذ يساير الحياة بكؿ ظركفيا الاجتماعية ك السياسية ك الاقتصادية ، 
فتعددت أغراضو ك تنكعت أىدافو بتنكع المكضكعات التي تناكليا ، ك سنحاكؿ ىنا 

الكشؼ عف أىـ الأغراض الشعرية التي خاض فييا شعراء الشعر الشعبي ك عمى كجو 
 .التحديد شاعرنا الحاج محمد سفياف 

 : الغزل - أ

لقد ناؿ الغزؿ الحظ الأكفر في النصكص الشعبية الجزائرية مقارنة  بالأغراض 
الشعرية الأخرل ، باعتباره أكسع الأغراض الشعرية ك أكثرىا استعمالا بيف الشعراء العرب 
منذ القديـ ، أيف نجد الشاعر الشعبي سار عمى خطى القدماء ، فالمرأة عمى مرٌ العصكر 
 .لعبت دكرا ىاما ك أساسيا في حياة الرجؿ بصفة عامة ، كفي حياة الشاعر بصفة خاصة
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ك لقد تفنف الشعراء الشعبيكف الجزائريكف في نظـ قصائدىـ الغزلية ، ك عمى رأسيـ 
أحد ركاد الغزؿ ، ك الذم يعد  (مٍرٍ الٌميؿٍ  ى ) شاعر الأغكاط عبد الله بف كرٌيك صاحب رائعة

 ، ككيؼ لا يككف رائدا لمغزؿ ، ك ىك مف شبو نفسو بقيس بف في الشعر الشعبي الجزائرم
  :1الممكٌح في إحدل أشعاره قائلا

ػػػػايىواى ابف سينىا شىيخٍ في الطٍّبٍ  ا اىمٍكىفٍ مىاؿي إً اؿٍ العشٍؽٍ  ى                حٍكى  تطٍبىػػػػػابٍ قذى

عنىامى        إًذٍا  امًؿٍ كيؿٍ عٍذىابٍ  انًي ى تىؿٍ               اليكا قىيٍسٍ قًيسٍ الٍمى  كًي قىيٍسٍ حى

ا ثىرـَّ  إًذىا  فٍ مى اليكا جى
ابٍ                حٍكىايىة        2 يرٍ مًفٍ لىيٍمىى تىنٍصى المٍّي بًيرَّ خى

اٍ تىؿٍ  دٍ عىاذبٍ فًي الدُّنٍيىا                 مثٍؿٍ العىاشؽٍ شيكؼٍ مفٍ شىاكٍ كٍ لىع ى مى  3ابٍ  ٍ اشًي حى

  :4(مٍرٍ الٌميؿٍ  ى )ك يقكؿ في إحدل ركائعو الغزلية 

ٍـ بىالًي ى مٍرٍ الٌميؿٍ خٍكىاطٍرًم تىتٍكنرَّس بًيوٍ                  نىؿٍ  ى  اىي اؼٍ يىرٍضى  ل فًيوٍ اىكٍصى

يٍرم نٍدًم حٍبًيبىة ليوٍ شٍبًيوٍ                 مًفٍ مىرٍغيكبًي فيوٍ صى يىا طىالبٍ عى
لًيٍ 5   يىحٍلاى

يـ"إلى أف يذكر محبكبتو   :في قكلو " الرٍّ

الًي ٍـ المٍّي جٍمىى ، قىمٍبًي جى ي اطٍرًمٍ كىاشٍ مٍسرَّيًيوٍ               مٍعى الرٍّ يىا سىايًؿٍ عىفٍ خى
6 

  :7(حيزية) يقكؿ في رائعتو ڤيطكفك ىذا الشاعر ابف 

نٍفؿ كضٌاح             ك الدـ عميو ساح مثؿ الضكٌاية  خدٌؾ كرد الصباح ك قٍري
                                                             

  .72إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
 ماهٌش حكاٌة:  فً رواٌة أخرى : ا ثمّ حكاٌة  - 2
 .النهاٌة  : لَعْقابْ من البداٌة ،  : منْ شَاوْ   : نْ شَاوْ وْ اَْ قابْ  - 3
  .110إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، ص  - 4
  سَهَرِي:صهري  - 5
 . شارد :جااً  - 6
  .43 مرجع سابق ، ص  ڤٌطوندٌوان الشاعر بن ، - 7
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  عسؿ الشياية2ؾ سي النعاج            رم1ك الفـ مثيؿ عاج  ك المضحؾ لعاج

  ك العكاقد ذىبية4             جعبة بلٌار3شكؼ الرقبة خيار مف طمعة جمار

  مسٌكه أيديا5صدرؾ مثؿ الرخاـ فيو اثنيف تكاـ                 مف تفاح السقاـ

أما شاعرنا الحاج محمد سفياف فيك ليس بًدعا مف الشعراء الشعبييف ، فقد تغنى 
باعتبار المرأة رمز لمدنيا -أيضا بالمرأة في بعض قصائده ، فتارة يصفيا بالحياة الدنيا 

  :6قائلا- كحبيا رمز لحب الدنيا

رٍقىتٍنًي    رٍأىة الدُّنىيا حى ثرَّمىتٍ الٍمى قٍفيكؿٍ الٍبىابٍ                      مى اخٍميو مى بسٍ اًلٍّي دى الٍحى

بٍنًي     دٍنًي كىاصٍحى ابٍ                كىالترَّرىاسٍ اًلٍّي اقٍصى اكٍ اصٍحى اؾٍ ابٍمًيسٍ امٍعىاهٍ نىفٍسًي جى  ذى

ك تارة أخرل يصؼ حبٌو لممرأة أك التعمؽ بمحبكبتو التي سكنت قمبو ، بالداء الذم لا 
  :7يمكف علاجو  قائلا

حٍنًي   ارٍ اطٍبًيبًيً في اعٍلاىجًي كىانٍصى ابٍ               حى ا يىنٍصى خٍميكؽٍ ادٍكىا اىٍلاىكىؾٍ مى يىا مى

الٍبىابٍ 8أىيرَّسٍ                 تىاخيضٍ رىايٍّي قًي انىسىاىىا كىاخٍطًينًي    عٍ فًي ذى ا تىبٍقىاشٍ طىامى  مى

بٍنًي      اهي عىاجى اؿٍ مى ٍـ حى عىتٍ امٍنىدرَّ كٍتيكبىة كىاتٍبىة كىالررَّامٍ اسٍبىابٍ                  ارٍجى  الٍمى

 

                                                             
 . ساطع :ا اج  - 1
 . حلٌب النعاج :سً اان اج  - 2
 . لب النخلة ناصع البٌاض :ج ار  - 3
 . قضٌب من البلور ، و هو تشبٌه لجمال رقبتها :ج بة بلار  - 4
5

 . الذي ٌزٌل السقم :تفاح ااسقام  - 
6

  . 128إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 
  .126المرجع نفسه ، ص  - 7
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ا تىعٍذىرٍنًي     1اًيشىفرَّؾٍ  الًي يىالٍّي مى كٍنًي شيكؼٍ لىكٍنًي رىاهٍ اشٍيىابٍ                    حى كىاحٍسىفٍ عى

اجٍ ارٍفىدٍنًي    ٍـ نىاضٍ عٍجى رٍ كيدٍيرَّا كىاشٍعىابٍ                  افٍرىاؽٍ الٍعىارى و فىالصٍحي اتٍيىمرَّؾٍ رًيحي

ك أحيانا أخرل يشبٌو محبكبتو بالغزاؿ الذم فرٌ مف صاحبو ك استقر بالأماكف الكعرة 
  :2التي يصعب اقتحاميا كالجباؿ ، ك في ىذا يقكؿ

انىا                    لىغٍزىاؿٍ اًلٍّي كىافٍ قىاطىفٍ فًي لىكٍكىارٍ    ا بىاحٍذى افٍ دًيػمى ارًم فًي لىمى ضى

ارٍ   نٍّي رىاحٍ كىاسٍكىفٍ لًي لىكٍعى بٍ مى بٍؿى ابٍلاىؿٍ بيعٍديه نىكرَّانىا                   اىٍرى كىاسٍكىفٍ جى

ارٍ    لارَّنىا                كًي عىسٍعىسٍ المرَّيؿٍ سىررَّل امٍعى لىفٍجى دٍ ايك خى كىاخٍدىعٍنىا كًي رىاحٍ صى

ٍـ فىالٍغًفىارٍ         لارَّلًي غًي الٍمىرٍصى ازٍرىعٍ فًينىا اضٍرىارٍ لىيٍيىا كىالدرَّانرَّا              مىا خى

و ميحٍتىارٍ      رٍحي دٍ سيفٍيىافٍ فًي جي مى بٍوي كىالررَّانىا                 ميحى كؼٍ نىسى عٍري شىلارَّلًي مى

كٍنىتٍ فًيوٍ اضٍرىارٍ     سٍمًي رىاهٍ اضٍعىاؼٍٍ سى  كىاشٍعىمٍّي نًيرىافٍ بًيىا كىكرَّانىا             جى

يرَّارٍ      نٍعيو عى ا دىاكىانىا اطٍبًيبٍ فًي صي كىلاى انٍفىعٍنىا ادٍكىاهٍ طيبُّو كىاتىانىا               مى

حٍبيكبٍ يىاتًينىا بىاخٍبىارٍ  ا الٍمىسٍقيكٍـ ثىمرَّا ىىنرَّانىا                         ادٍكىاهٍ الٍمى يىبٍرىل ذى

مف خلاؿ ىذه النماذج يتبيف لنا أف المكاصفات الجمالية الركحية ، المعنكية 
كالجسدية ىي مكاصفات أساسية ، تشكؿ صكرة المرأة الحبيبة لدل الشاعر الشعبي ، كما 
أف الشعكر بالحرماف ك الفراؽ ك طكؿ البعاد عند الشاعر ، ىك ما يفجر عكاطفو ، ىذه 

في طابع الحزف ك الأسى عمى مفارقة محبكبتو ، ك أحيانا - أحيانا–العكاطؼ التي تتجمى 

                                                             
شفدَّكْ  - 1 ٌْ  . ترأؾ لحالً :ا
  .166إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
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أخرل تعكس لنا كلع الشاعر كاشتياقو مف جديد إلى معانقة ركح المحبكبة ، فيتغزؿ بيا 
 .، أك الكككب ، أك القمر  (أنثى الطير)كاصفا إياىا بالغزاؿ ، أك العارـ 

 : المدح - ب

المدح غرض مف الأغراض الشعرية ييتـ فيو الشاعر بالحديث عف مناقب كخصاؿ 
كاف الممدكح رمزا ليا ، أك يخمٌد مكاقؼ جسٌدىا ىذا الفرد الممدكح ، ك أيًّا كاف الأمر 

فالمدح يرتبط بقيـ إنسانية ك أخلاقية فاضمة حققيا الممدكح ك كاف ليا أثرىا ك تأثيرىا في 
 .الحياة 

مدح النبي الأكرـ صمى الله عيو ك آلو ك سمـ ، : ك المدح قسماف رئيساف ىما 
كمدح الأشخاص ، ك قد ناؿ القسـ الأكؿ حيزا كبيرا عند شعرائنا الشعبييف ، الذيف كانكا 
مكلعيف بالمدائح النبكية ، فألٌفكا في ذلؾ قصائدا كثيرة تفيض بحب النبي ك التكسؿ بو 

 .كطمب شفاعتو يكـ القيامة 

الذم لا يقؿ مدحو أىمية عف " سيدم لخضر بف خمكؼ"ك أبرز ىؤلاء الشعراء 
فقد فنى في حب النبي صمى الله عميو ك آلو  ، 1» كابف دقيؽ العيدالبكصيرم  «أشعار 

 .كسمـ، فأفنى حياتو في مدحو 

  : 2يقكؿ في إحدل قصائده

 ٍـ ٍـ                       مًفٍ نيكريهٍ يًنٍفٍجًيٍ الٍظٍلاى يٍػػػػػرٍ الأىنىػػػػػػػػا ػػػػدٍ خى مرَّ  ميحى

بُّوٍ فًيٍ عٍظىامًيٍ                       قىبٍؿٍ إًلارَّ نًبٍمىغٍ الصٍيىا ٍـ  اًسٍكىفٍ حي

                                                             
، منشورات مكتبة المعارؾ  ، الرباط 1عباس الجراري ، الادب المؽربً من خلال ظواهره و قضاٌاه ج: ٌنظر  -  1

  .141 ، ص 1982 ، 2، المؽرب ، ط
محمد بن الحاج الؽوثً بخوشه ، دٌوان سٌدي لخضر بن خلوؾ ، ابن خلدون للنشر و التوزٌع ، تلمسان ، دط ،  - 2

  .84 ، ص 2001
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مًػػػيٍ                          لًمٍيىادًمٍ تىاجٍ الٍكٍرىا ٍـ مًػػػغٌٍ سٍلاى بٍّػػػيٍ بى  يىا رى

  :1ك يمدحو في قصيدة أخرل بقكلو

مرَّدٍ الٍشٍفًيعٍ الٍيىادًمٍ  مىؽٍ المىوٍ                   ميحى ؿٍ جٍمًيٍعٍ مىا خى  أىفٍضى

ادًمٍ  امٍ كي غى افٍ رىسيكؿٍ المىوٍ                      نًمٍدىحٍ عٍمًيؾٍ جى ؿٍ الٍزٍمى  طيكي

ادًمٍ  سٍدٍتًيٍ الأىلٍحى  مىشٍغيكؼٍ بًؾٍ لًفٍ تًمٍقىى المىوٍ                    كي تٍضًٍـ جى

ا يًكٍفًينًيٍ مًفٍ زىادٍ  ان اًجٍبىرٍتٍ مى  رىايًدٍ عٍمًيٍؾٍ شًيرَّا رىايًدٍ                           كي إذى

يدٍ الأسٍيىادٍ  ةٍ يىا سى ايًدٍ                       بىابٍيىاتٍ مٍعىظٍمى ٍـ قٍصى ٍـ عٍمًيٍؾٍ تً  نًنٍظى

 يمدح النبي 2(آكامؿ لخصايؿ)ك ىذا شاعرنا الحاج محمد سفياف في قصيدتو 
 :الأكرـ ك يصؼ نكره الساطع في قكلو 

يرَّدٍ لىسٍيىادٍ يىا الٍميخٍتىارٍ     ايًؿٍ سى اؾٍ                آكىامٍؿى الٍخصى اؾٍ فًي ارٍضى نرَّة نىرٍجى آ قٍرًيبٍ الضرَّ

ارٍ    يٍ لىفٍجى ا لىيوٍ اشٍبًيوٍ فًي اضٍيىاؾٍ                آ الٍمٍّي نيكريؾى فىاتٍ النُّكرٍ ضى اتىؾٍ مى  نيكرٍ ذى

ؾٍ  كٍنيكفٍ "سىرٍ نيكرى كدٍ فًي ابٍيىاؾٍ               فىاتٍ لىسٍرىارٍ     3"سىرُّه مى ؾٍ سىررَّ الكيجي فىاضٍ فىيٍضى

ا كىافٍ لىيؿٍ كىانٍيىارٍ            ؾٍ مى اكىافٍ ديكفٍ كىاحٍذىاؾ              لىكٍلاى نيكرى ؾٍ مى لىكٍلاى نيكرى

مٍقىتٍ النرَّارٍ       نرَّة أيك خى نيو كيجٍدىتٍ جى ؾٍ مى كفٍ اسٍىـ الٍله فًي اسٍمىاؾٍ         نيكرى قٍري  بًيؾٍ مى
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  :1ك يمدحو في مكضع آخر بقكلو

و مينًيرٍ  مٌى الله اعٍمًيوٍ سًرىاجي زٍنىا                صى كحٍ بًيوٍ اتٍعىزرَّ  طىاهى عًزٌٍ الرُّ

ك يقر في مكضع آخر بأنو ىك مادح النبي صمى الله عميو ك آلو ك سمـ 
  : 2ك ذلؾ في قكلو

ثرَّمٍنىا               انًي بىدرَّاؿٍ 3"كىاقٍرًيٍسًيٍ "كى الشىاعىرٍ سيفٍيافٍ لىييوٍ اتٍمى بٍتًيٍ مى   فًي نىسى

فٍتىاحًي فىاؿٍ  ايٍريه مى يٍفٍ النرَّظٍرىة دى فٍتىاحٍ الجنرَّا                زى درَّاحٍ الررَّسيكؿٍ مى  مى

ك لـ يقتصر شاعرنا عمى مدح النبي الأكرـ فقط ، بؿ مدح ك أشاد بناس 
" ديكاف السمكاف"الأغكاط ك عمى رأسيـ صديقو إبراىيـ شعيب محقؽ ديكانو 

  : 4(ىدية للأغكاط)كذلؾ في قصيدتو 

ؿٍ    اطًرٍ شيكرٍ لىغٍكىاطٍ كيعىكرَّ طٍرىة نيقٍدىل لىيوٍ               شىاشٍ الٍخى بٍّي الٍخى سىيرَّؿٍ يىا رى

ابًحٍ نيقيصٍديه ثىرـَّ نىنٍزًؿٍ      كرٍ احٍبابٍ لىيرَّا ثىمرَّا فًيوٍ                انٍبىكرَّرٍ صى قيمتٍ انٍزي

ٍـ الٍكحٍشٍ اشٍكارٍىـ             نقصد ثىٌـ ناس زينة يىا راجؿٍ       ي غى
 طايحٍ كىسًيوٍ 5

تٍعىنٍّيوٍ              ابراىيـ اشعيب راجؿٍ ما يًنٍكًؿٍ     اهٍ قىاصدي مى يىفٍرىحٍ بالمٍّي جى

ٍـ دارس المغة فىقًيوٍ           ميكلىى خصمة ارٍزيفٍ مًيزىانيو ثىاقؿٍ     راجؿٍ عال

الىرٍبىاعٍ  بٍعًي مى ري
ؿٍ    6   يعجبؾ لا ما يخفيوٍ  ٍ فارسٍ طام        مف عرشٍ امٍأصرَّ

 
                                                             

  .183إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .160المرجع نفسه ، ص  - 2
3 -  ًْ سِ ٌْ  . ٌقصد نسبه :وَاقْرِ
 " .إهداء الشاعر"إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، ص  - 4
 . نحوهم أو المكان الذي ٌقطن به : اشْوارْهم - 5
  . قبٌلة إبراهٌم شعٌب :اَرْبَاعْ  - 6



 "الواقع و التاريخ"الفصل الثاني                              الشعر الشعبي في الجزائر 
 

96 
 

 اكٍطانٍيا فىرٍحانىة بًيوٍ 1اعٍ  ى سًعٍدًتٍ           مثٍميو مثٍؿ الٍغيثٍ لمصحٍرا كالترَّؿٍ    

ؿٍ    ؼٍ الأكرَّ كًيذا صابٍ اًيفكتٍ ناسيو كىامكاليوٍ            يىسٍعىى فىالٍخيرات فاىلصرَّ

يفٍ خبٍريه يىتٍنىقرَّؿٍ     كؿٍ امٍكافٍ لىخٍصاؿٍ اتٍزكٌيوٍ :شىايًعٍ            ميكلىى الفعؿ الزرَّ

 :إلى أف يقكؿ مشيدا بأىؿ الأغكاط 

ثرَّؿٍ     ا يىتٍمى يٍنىة كىصفٍيا مى شٍيٍـ نىارٍ          اجٍمىاعىة زى دًم فيوٍ  ٍ لبًي تً  ى  متٍكىحرَّ

  :  2(سبحاف الله عالـ الخفا)قصيدة ك في السياؽ نفسو يقكؿ في 

دٍ      دٍ كىاحى اعٍتًي كىاحى ٍـ             اتٍفىكرَّرتٍ اجٍمى ا مىفٍ شيكرٍىي قٍسًيوٍ  ي لا مىفٍ جى لتٍ انٍسى

مٍمىة فًي مىسٍعىدٍ  سىاؿٍ عٍمىى لىحٍبىابٍ جى
يرٍ سىاؿٍ ايك سىاؿٍ عٍمًيوٍ          3 مىحٍفيكظًي بىالٍخى

دٍ      رٍ ميجى كبىتٍ عىرٍشيك فىارٍسيك شىاعى ا نىعٍنًيوٍ      ري ٍـ كىاؼي مى اطًيوٍ احٍتًرىا عى
4 

ثًيرٍ ارٍفًي ٍـ اشٍعىيبٍ            نىا طىيٍرٍ ايفىيرَّدٍ       ٍ كىالٍخى كىابٍرىاىًي
اؾٍ افٍقًيوٍ 5 ٍـ ذى الى  عى

دٍ      اؿٍ ثىانًي سىاؿٍ اعٍمًيوٍ           نىقٍميكشٍ الٍمىسٍعيكدٍ لىيٍنىا يىتٍكىجى مى رٍكًيغًي جى كى

ك كىاتٍيىنًيوٍ                اًذىاعىة لىغٍكىاطٍ فًييىا نىتٍفىقرَّدٍ      كري رٍمىة اتٍزي صٍ بىالٍحي صى خى

ٍـ لىبىا يىشرَّدٍ             قٍمًي طىارٍ اشٍكىارٍىي كفٍ اعٍمًيوٍ  عى مٍحي شتٍ احٍدًيثٍييٍـ مى كىاتٍكىحى

كٍعىد           الٍمى يٍحًي كًي طىاؿٍ بًينىا ذى  6الله لا سىاعىة اسٍعًيدىة نىقٍديك لىيوٍ  يىاكى

                                                             
 . جمٌعهم  :َ اعْ  - 1
  .149إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  ص  - 2
 .دابرة بولاٌة الجلفة :  جملة أي جمٌعا ، مسعد :ج لة فً  س د  - 3
 . جبله لا أقصده ، و هنا كناٌة عن الاحترام الكبٌر :كاف  ا ن نٌه  - 4
 .محقق دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان : إبراهٌم شعٌب  - 5
 . نذهب إلٌه :نقدو اٌه  - 6
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ٍـ الٍمىسىرٍفىدٍ  قىا اؾٍ الٍمى ك ذى كري كىانٍزي
عٍميكٍـ نىاسيك كىامرَّالًيوٍ            1 لىغٍكىاطٍ الٍمى

  : 2فمدحيـ  في قصيدتو الله سبحانؾ قائلا" تييرت"ك لـ ينس أىؿ مدينتو 

ٍـ           ا ا يىحٍػ        سىاكٍنًػيػفٍ اتٍػيىارتٍ امٍعىػمٍػرًيػفٍ لىػرٍصى ٍـ مى بٍ لىػيٍييػ ػرٍ   ى اًلٌٍي اىٍػرى

ٍـ شىاعيػك بىامٍسىالة  ك ٍ زرَّااًمٍ مىفٍ شىاكٍىي ػدرَّرٍ  3بىالطٍعىا ٍـ ػزي اء امٍحى ػيٍػؿ جى           كىادٍ فىػػايضٍ بىالػسرَّ

 : إلى أف يقكؿ 

ٍـ           بى اًيٍػرىحٍػبيك ٍـ فىارٍحًيػفٍ تىػبٍػسىا اىيػ ايًػرٍ   ى           لٌي جى كٍرىة عٍػمىى الٍػحى ػلٌاعًػيفٍ الٍػحى

كما لـ تخمك قصائد شاعرنا مف المدح ك الإشادة بأبطاؿ المقاكمة الجزائرية كالأمير 
 : قائلا4(باسمؾ يا معيف)عبد القادر ك المقراني ك الشيخ بكعمامة ، فيمدحيـ في قصيدتو 

 :قائلا

ؾٍ يىا ميعًيفٍ سىيىمٍّي نىبٍدىل    الًيؾٍ اىقٍرًيفٍ            بىاسٍمى انىؾٍ يىا الٍمٍّي مى آ سيبٍحى
5 

كدًل    ٍـ فىحٍؿٍ اًفٍرًيقٍيىا اًبٍفي ميحٍيً الٍدٍّيفٍ          اًتٍفىكىرٍتٍ اىبٍطىاؿٍ يىاسًرٍ مىجٍحي نٍيي مى
6 

ثٍؿٍ اىعٍ  نٍيىا سىدرَّل   ى مى البي عى يٍفٍ          ابٍ اىمٍخى نٍحى ظرَّفٍ القىاررَّةى بىيٍفى الٍجى كىاتٍحى

فٍ عييٍدىة   7الشرَّلاىلىة الىة فًي طىا               زىارٍىىا كيكى مى يٍشيو فىالزرَّ ى جى  8يفٍ  ً رىصى

فٍ تيكنىسٍ لىطٍرىابٍميسٍ فيكتٍ الٍكيجٍدىة   يٍّيفٍ          مى و مىازىاؿٍ كيترَّابيو حى تىارًيخي

                                                             
 . العالً :اا سرفد  - 1
 .قصٌدة الله سبحانك لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات  . 226ص  : انظر الملحق  - 2
و بَاْ سَااة  - 3 مْ شَاعنُ ااِيْ َ نْ شَاوْهنُ و بَااطَْ امْ ڤْ زدَّ   .(الطعام) أهل تٌارت مشهورون بطبق الكسكس  :ـزنُ
  .174إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 4
 .   القرٌن أو الرفٌق : اقَْرٌِنْ  - 5
ٌنْ  - 6  .  الأمٌر عبد القادر بن محً الدٌن : ابَنْ  نُحًِْ ااْدِّ
 . ٌقصد بها قصر الشلالة إحدى دوابر ولاٌة تٌارت :ااشلااة  - 7
َ ااَة فًِ  - 8  . ( طاڤٌن: بلدٌة زمالة الأمٌر عبد لقادر و معروفة ب ) توجد بالقرب من الشلالة : طَا ٌِنْ  زدَّ
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ٍـ الٍمٍّي سىدرَّل    ٍـ عٍمًييىا كًي الٍغىيٍ ا يٍشٍ اثٍنىيٍفٍ          حى زىائًرٍ أيمرَّة افٍرًيدىة مى الٍجى

مٍؼي نىارٍ  تٍ فىالٍحًيفٍ               درَّل    ى كىالٍميقٍرىانًي خى ايك سًيدً الشٍّيخٍ أىكٍلاىدٍتيو ظىيٍرى

يٍف         شيكؼٍ القىايًدٍ بيكعٍمىامىة حًيفٍ ابٍدىل   طٍفى الزرَّ ا الٍكى كا ذى رُّ ا الٍمىررَّة انٍحى فًي ذى

رٍ ييقٍدىل    اتٍ اخٍمىؼٍ لاىخي اؿٍ ايكطىالىتٍ اىعٍمًينىا لىسٍنًيفٍ           الٍمٍّي مى طىاؿٍ الٍحى

 : الرثاء - ج

الرثاء غرض شعرم عرؼ منذ أمد بعيد ، كسيظؿ معركفا ، ك ذلؾ لطبيعة العلاقة 
بينو ك بيف المكت ، فبما أف المكت قدر يعيشو الإنساف صباح مساء ك ملازـ لو أيف ما 

 في العالـ أمة لـ تعرؼ الرثاء ، كما أنو ليس فيو «حؿ ، كاف لمرثاء معنى لكجكده فميس 
  .1»أمة لـ تعرؼ المكت 

حيزا أكبر عند الشعراء الشعبييف ، فتارة يرثي - ىك الآخر-ك قد أخذ ىذا الفف 
الشاعر محبكبتو ك يحزف لفراقيا كرائعة حيزية ، التي تعد مف أشير قصائد الرثاء في 

يقكؿ . ك ىي مف العزاء " عزٌكني"شعرنا الشعبي ، ك التي يستيميا الشاعر بمفظة 
  :2الشاعر

 عزٌكني يىا مٍلاح                    في رايس لبنات

 دًيػػػػػػا ٍ                نارم ىـ 3سكنت تحت المحكد

كتارة أخرل يرثي الشاعر كالدتو كعبد الله بف كرٌيك ، الذم كاف متعمقا بأمو تعمقا 
شديدا ، فقد ركم أنو ك ىك في زيارة لأحد أصدقائو بمدينة غرداية ، سمع رعدا ك خرج 

                                                             
  .99 ، ص 1955 ، 2شوقً ضٌؾ ، الرثاء ، دار المعارؾ ، مصر ، ط - 1
  .41 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر بن  - 2
 . من اللحد و هو القبر :االحود  - 3
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فرأل سحابا داكنا تجاه مدينة الأغكاط فاكتأب ك تغيرت ملامحو ، فسئؿ عف سر ىذا 
تذكرت أمي ك قمبي يحدثني أف شيئا ما سيحدث ليا ، ك فعلا : الاكتئاب كالإحباط ، فقاؿ 

  :1كاف إحساسو في محمو ، إذ جاءه الخبر بأنيا عمى فراش المكت فقاؿ الأبيات التالية

ابىاتٍ  ؿٍ          كمكٌح برٍقيو عٍمىى طىرٍؼ سٍحى مجى  رعداف دصدـ شكٌر الأغكاط يٍجى

سٍرىاه بٍلاىدٍنىا جيكربة طٍنًي تىيٍطىؿٍ             يىا حى كنيو عٍمىى كى نٌيتٍ مٍزي ضى
  كىلٌاتٍ 2

حٍبيكبٍ مٍدرَّلىؿٍ             كىحٍشىؾٍ يىاتًي يىا حٍبًيبة بىالٍتىنٍيىاتٍ  نٍدًم فًي الأغكاط مى  عى

سٍرىاه بٍلاىدٍنىا جيكربة كىلٌاتٍ   ى كالدتي ؿٍ                   يىا حى  لبًي عٍمًييىا رىاهٍ تٍسى

 ارتحؿ الشاعر في الحيف ، ك المسافة طكيمة فمـ يدرؾ أمو «: يقكؿ أحمد الأميف 
التي تكفيت قبؿ كصكلو بيكميف أك ثلاثة ، ك رثاىا بقصيدة طكيمة لـ نعثر منيا إلا عمى 

 :ثلاثة أبيات 

رٍتٍ قبيكرٍ احٍبىابنىا فًي شىاك نٍيىارٍ             كؿٍ  دُّكشٍ  ى زي ٍـ بالسٍلاىمىة مىارى  يٍنىاىي

ادىاميكشٍ  فًييىا مى ارٍ                 ظىنُّكا في الدُّنيىا كي  يىا حسٍرىاهٍ احٍبىابٍنىا كًكىانيكا جى

مىكٍ تىذٍكىارٍ               أىصٍبىرٍ يىا  ٍـ خى بيكشٍ  ى النرَّاس المٍّي قٍبىرٍنىاىي ا يٍحى  3»لٍبي الميكتىى مى

 يتحسر عمى كاقع 4(أشباؿ غزة)ك ىذا شاعرنا الحاج محمد سفياف في قصيدتو 
الأمة ك إلى ما آلت إليو مف ذؿ ك ىكاف بسبب حكاميا العملاء ، فيعكد بو الحنيف إلى 
أياـ مجد ك عزٌ ىذه الأمة في زمف قادتيا المخمصيف الذيف صنعكا مجدىا ك عزٌىا ، 

                                                             
  .167أحمد الأمٌن ، صور مشرقة من الشعر الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص : ٌنظر  - 1
وربة  - 2   . جرداء:جنُ
  .167المرجع نفسه ، ص  - 3
 .قصٌدة أشبال ؼزة لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات  . 220ص : انظر الملحق  - 4
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كجماؿ عبد الناصر ك ىكارم بكمديف فيرثييما ، بعد أف يفضح حكاـ ىذه الأمة العملاء 
 :قائلا 

بٍػػرًم عًيٍػػػػػديكهٍ   ػا صٍػرىل خى ٍـ مى درَّثٍكيػ نٍحى أىيُّػيىا الاىمٍػكاتٍ قيػكميػك غًػيػثيػكنىػػػػػػػػػػػا              كى

ٍـ رىاحٍ اقٍػبىػرٍتيػػػػػكهٍ   سٍتيػك تىػارًيٍػخٍػكيػ طٍمى لُّػػكنىػػػا              كى ػػامٍنىػػػا كًػػيٍ ذى كرَّ ػزٍنًي عٍمىػى حي حى

ػكٍرٍ  ػطٍ شى ػيىػػايػػنىػػػػػا              الٍشرَّػرٍؽٍ الأىكسى ػػػك فىػمىػسٍػطًػيػفٍ لًػمٍػصرَّ بىػػػاعي
مٍبيػػكهٍ  1 فٍػرىة جى الٍػكى  ذى

 :إلى أف يقكؿ 

ػػرٍ ليػحٍػتيػػػػػػػكهٍ   ػامى ٍـ فًػػي سى ػذىا مىفٍ زىعػيػ نيػشٍػكيػرٍ فىضٍمىؾٍ يىا امٍػبىػػارؾٍ رىايًػسٍػنىػػػا              كى

ػطٌػػة شىرٍكيػػكهٍ  ػيػػفٍ فىػالٍػخي مى ػػرى ٍـ الٍحى انٍػتى كىالٍػعىػبرَّػػاسٍ بىػعٍػتيػػػك امٌػتٍػنىػػػػػػػػػا              اخٍػدًيػػ

 :ثـ يرثي الزعيميف جماؿ عبد الناصر كىكارم بكمديف بقكلو 

ػ ػانػػتٍ تحٍمًينىػاػحى كه              زٍنًػي عٍمىػى رًجػىػاؿ كى ٍـ قىػيٍػػػػري  كىانيػػػػػك بػالٍػمػػرٍصٍػػادٍ لىعٍديكىػػ

ػػاف رىافػعٍ رىايًػتٍػنىػػػػا بٍػد الػنرَّػػاصػر كى كميػكا تىػبٍػعيػػػػػػكه  مٍػرٍ ؽى               عى ػسرَّػى رىاحٍ كيانٍجي اتٍػمى

ػدٍيػفٍ فػالػشرَّػاك بيػكمى
كه               قىػايًػدٍ ثىػكٍرتٍػنىػػػػػػػا2 كٍػػػػػري ػايػػؿي بًػيػيىػػػا ذى اؾٍ الػمرَّػيٍػث اخٍصى  ذى

ػثػٍؿي طىػيٍػرٍ  تٍػنىػػػػاػ نىػػازؿٍ سى اعٍڤىابٍ مى كه ايكٍ نػفٍػػػػػػػديكه               درَّ ػاؿٍ نػشٍػػري ػانىػا بػالٍػمى لػىك جى

 :الوصف - د

لقد أخذ الكصؼ بدكره حيزا معتبرا عند الشعراء الشعبييف ، فاىتمكا بكصؼ الطبيعة 
ك التغني بجماؿ الكطف ك حسنو الأخاذ ، ك كصؼ بيئتيـ ك محيطيـ ك كاقعيـ المعيش، 

                                                             
 . أي تُجاه الكفرة باعوه :شوار ذا ااكفرة جلبوه  - 1
 . منذ البداٌة :فااشاو  - 2
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ك كذا جماؿ المكاقع ك الأماكف التي نزلكا بيا ، ك في كصؼ الحياة الدنيا ك فتنيا ، 
فييا الشاعر ىذه الحياة الفانية ك ذلؾ  التي  يصؼ 1(لا تعجؿ يا افطيف ميٌؿ)كقصيدة 

 : بالاستعانة بظكاىر الطبيعة ، فيقكؿ 

اجٍيىا اتٍيىمرَّؿٍ  فٍ تىبرَّعٍيىا افٍنىى ايك غىابٍ                  الدُّنٍيىا بىا عٍجى مى

انىدٍىىا اقٍدىل امٍقىفرَّؿٍ  مىفٍ عى
ايك مىفٍ طىاكىعٍيىا ارٍشىى ايك عىابٍ                   2

 :ثـ يصفيا بقكلو 

ؿٍ   ٍـ رىاحى ا ا الدُّنٍيىا اغٍمى ابٍ                ىىذى طٍريه امٍعى اسٍحى ؽٍ مى كرَّ  رى

ؼٍ بىا ضٍبىابٍ              مىررَّاتٍ اًيكيكفٍ كىادٍ سىايىؿٍ    مىررَّاتٍ اًيػجى

ؿٍ     ؿٍ يىعٍشًي          مىررَّاتٍ اًيفًيضٍ كىافٍ عىكرَّ امى حى
 اعٍمىى اشٍعىابٍ 3

ايىؿٍ    لٍعىة التٍرىابٍ  ى بىا مٍيىاهٍ ا ٍـ            بىررَّاؽٍ امٍعى ارٍعيكدٍ صى

كا ا اتٍ اًييىجٍري كىايىؿٍ  ٍ ايك سىاعى
بىالٍيًيبٍ النرَّارٍ كىالصٍرىابٍ            4

5 

كما اتخذ الكصؼ عند الشعراء الشعبييف أشكالا متعددة ك دلالات عميقة ليا علاقة 
كطيدة بحب ىذا الكطف ك التغني بثكرتو المجيدة ، ك يظير ذلؾ في قصائدىـ المفعمة 
 بالحماسة ك المكقظة لمركح الكطنية ، ك ىذا ما نممسو عند شاعرنا الحاج محمد سفياف
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  :  1(باسـ المالؾ)في قصيدتو 

برَّارٍ        الؾٍ كىاحًدٍ الٍله الجى قٍفيكؿٍ          بىاسٍـ الىمى بٍّي تىفٍتىحٍ البىابٍ المى قيدٍرىةٍ رى

لاىةٍ عٍمىى اليىادًم بيكلىنٍكىارٍ         كؿٍ        كالصرَّ نٍزي ىـ المى مٍ احٍبى العى ادىؽٍ صى  كىعٍدي صى

ارٍ        نٍّي كىحٍشي جى يٍفى النرَّظٍرىة رىاهٍ عى عٍميكؿٍ        زى اصٍلاىةٍ تىبٍرًم كيؿٍ مىسٍقيكٍـ اكي مى

ارٍ       نيو حى ٍـ فىكٍرًم مى كٍؿٍ         أىنىا شىفٍتى أمٍنىا اؾٍ الحى فٍ ذى ؿٍ نيكفىمٍبىرٍ مى فًي أىكرَّ

مٍسًيفٍ قىاديكىىا ثيكرَّارٍ        بٍعىة أك خى كٍميكؿٍ         فىالررَّ و مى أىلٍؼٍ اك تىسٍعىمٍيىة ابٍتىارًيخي

فٍ ديكفٍ النرَّارٍ    مٍقىتٍ مى نرَّة اتٍغى كؿٍ           أىبٍكىابٍ الجى يىنرَّامىة كىاقٍدىة بىالعىيٍفٍ اتٍصي جى

سمؾٍ يا ربي الأمةٍ مف ذا اليكٍؿٍ         حشٍرتٍ خمٍؽ الٍله جمٍمة ذيٍؾ النارٍ     

ارٍ     اذىا صى ؿٍ في الخٍلاىيؽٍ مى تٍ انٍسىكرَّ يٍبيكؿٍ ا ى        ريحى ليك لي ىىا قيكٍـ كافٍطىفٍ يا مى

تىى لىدٍرىارٍ             فٍ جًبىاؿٍ اىكرىاسٍنىا حى حٍرىة كىاتميكؿٍ        مى مٍمىة رىاىىا شىاعٍمىة صى جى

تٍشً لا امٍدًينىة لا ديكرَّارٍ         ى مىا  طٍيىة كاسٍييكؿٍ           عٍدى  لا قىرٍيىة كلا اجٍبىؿٍ كى

ا فىاتٍ كاشٍبىعٍنىا ديمرَّارٍ         ذٍليكؿٍ             يىكٍفًينىا مى مىكٍت الٍعزٍ اك لاحٍيىاة الٍّي مى

ارٍ     2طيكؿٍ الدرَّىٍرٍ امٍسىاكٍلتٍنىا ارٍ ايكدًم              لًسٍتًعٍمى ارًشىاؿٍ اىمثىاؿٍ بًيجى كؿٍ  ي مى

رٍبٍ ايكٍ غًمرَّارٍ              كضٍيا حى يٍدى الٍعٍديك لا كىاشٍ اًم      فًي ذا الٍمىررَّة انٍخي ا نىخٍشىى كى كؿٍ  ي ايك مى
                                                             

 -  هذا النص تعرض للسرقة من قبل المسمى أحمد البار من نواحً بسكرة و قد قام بتقدٌمه : "ٌقول إبراهٌم شعٌب
 ، ص 1999للجنة المهرجان لنشره فً كتاب أعمال المهرجان الوطنً الثانً للشعر الشعبً و الأؼنٌة البدوٌة 

ملحمة الجزابر ، و للعلم فإن هذه القصٌدة مسجلة فً الدٌوان الوطنً لحقوق المؤلؾ باسم :  تحت عنوان 168/187
 ".شاعرنا الحاج محمد سفٌان

  .161إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
 .  بمعنى التجبر والطؽٌان : اْ سَاوْاتْنَا - 2
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كؿٍ  ى كلي لحٍ         تبٍكًي عٍمى فيرٍسىانٍيىا في ذا المىشٍكارٍ      تٍ سىاعٍتي يمٍشًي كًيزي

يٍد الكيفرَّارٍ         مرَّمٍنىا حيبرَّ الكيطفٍ كى فٍعيكؿٍ           عى كادٍرسٍنىا مكٍرى العٍديك فىعٍؿ اكٍ مى

: ثـ يتطرؽ إلى كصؼ جرائـ الاستعمار البشعة في حؽ ىذا الكطف ك شعبو قائلا 

ادٍتٍ السرَّاعىة بىانٍيىارٍ        طٍنًي نىا عى كىاشرَّدرَّتٍ مٍعىارٍكىو مىفٍ عيريضٍ ايك طيكؿٍ         يىا كى

طٍنًي  ارٍ          1صٍفىتٍ  ى درَّاهٍ  ى يىا كى ا لىعٍمى كؿٍ         مى ا الٍمىرٍحي فٍ ذى ا انٍقىصٍ مى اذى طٍنًي مى يىا كى

طٍنًي  فٍ صًبٍيىافٍ اصٍغىارٍ          ى يىا كى كؿٍ       درَّاهٍ مى ٍـ عٍمىى اصٍدىرٍىىا فًالٍبىزي اتًتٍ أي مى
2 

فٍ ديمرَّارٍ           دٍنىا مى اذىا حٍصى طٍنًي مى شٍميكؿٍ         يىا كى ا مٍكىسرَّرٍ ذىا مى اؾٍ اىعٍمىى ىىذى ذى

طٍنًي  رٍ  ى يىا كى فٍ ديكىارٍ             ي درَّاهٍ حى ييبيكؿٍ        ك مى دٍ ذىا مى ىىذىا ىىامًؿٍ ذىا مٍشىرى

ا قىتٍميكهٍ ايك ذىاؾٍ صى  كرَّارٍ           3كهٍ  ي ذى قٍتيكؿٍ           الزى ؿٍ ذىا مى مٍسى ا يًتٍعىذىبٍ ذىا مٍسى ذى

 :الهجاء - ه

 اليجاء عمى عكس الأغراض السابقة لـ ينؿ حيزا كبيرا في قصائد فحكؿ شعراء 
كابف قيطكف ك سيدم لخضر بف خمكؼ ك مصطفى بف ابراىيـ "الشعر الشعبي الجزائرم 

إلى تربيتيـ الدينية ، فأغمبيـ نشأكا - حسب ظني–، كسبب ذلؾ يعكد " كعبد الله بف كريك
عمى ارتياد الزكايا ك الكتاتيب ك المساجد ك تربكا عمى تعاليميا ك قكاعدىا ك مبادئيا ، 

 .كطبعا ىذه التعاليـ ك المبادئ تقؼ حاجزا بينيـ ك بيف ىجاء الآخريف 

                                                             
 .قَصُرت  :َ صْفَتْ  - 1
ولْ   -2  المراد هنا ثدي الأم:  فاِاْبَزنُ
 . أي ساقوه :صَڤنُوهْ  - 3
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ك مف خلاؿ اطلاعنا عمى دكاكيف ىؤلاء الفحكؿ ، كجدنا ىذا الغرض يكاد يككف 
 التي يذـ فييا الحياة الدنيا ڤيطكف لابف 1(حاؿ الدنيا)منعدما ، إلا النزر القميؿ كقصيدة 

المتقمٌبة مف حاؿ إلى حاؿ ، ك كيؼ انقمبت المكازيف في ىذه الدنيا ، فأصبحت تعزٌ 
 : الذليؿ ك تذؿٌ العزيز، فيقكؿ الشاعر في ذلؾ 

تٍ بًالٍمىارىه ارى ة صى أيٌا تٍشيكؼٍ قًصرَّ
كا2 اري ترَّى حى يٍديكلٍيىا حى                 ك النرَّاسٍ شى

شٍ  ادٍ الغٍرابٍ يىزٍرى عى
كا3 ادٍ ىىارًبٍ مف اىكٍكىاري   عىفٍ طىيٍر الغىارىه             كى الطرَّيٍرٍ عى

ك ادٍ يىترَّقًي بىمٍحٍبىارىهٍ                     بًييىا يٍفيؾٍ نىفسيك ، كىلارَّ عٍبىاري قٍرٍ عى  ك الصرَّ

يٍدٍ  يٍدى الغىارىه           كى الصرَّ ادٍ يىزٍىىرٍ عىفٍ صى بٍعٍ عى ك الضرَّ
نُّك في غىاركيا4 ايىؼٍ مى ادٍ خى   عى

ك طٍيا بظٍفىاري يٍنيك يٍحي برَّارىه                كى المٍّي شىافىتٍيىا عى ؿٍ غى ركي النُّميكرٍ شىاطىرٍ يىعٍمى  جى

كزٍ  كدٍ بىشٍطىارىه              عاد الٍخٍزي بٍ البىاري يىخٍطىؼٍ كًي حى
ك5 اري   يىحٍمىؼٍ فًيوٍ كٍفًي جى

اديك اليىكٍـ فًي الٍحي  ٍ ك المٍّي  ا الأيمىرىا                 عى ك ٍ بىيٍؿٍ كىانيكا ىيكمى ترَّى بىاري  ػره حى

مرَّاره ٍ ك المٍّي  ك6بىيٍؿٍ كىانيكا تىحٍتى الٍحى ا يىنٍزىاري اديك اليىكٍـ ىيكمى               عى

ك اؿي الدُّنٍيىا الغىررَّارىهٍ                تىرٍفىعٍ الشٍّيفٍ كتٍحيط خٍيىاري ا الييكٍـ حى  ىىذى

                                                             
  .212 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 1
 .حقٌقة  : باا ارة - 2
 .ٌصرخ  : ٌزرش - 3
د - 4 ٌْ  .الأسد :  ااصدَّ
وز - 5  .ذكر الأرنب  : ااْخْزنُ
اره - 6  .ٌقصد الرعاة : أشطان الببر ، و هً الأعمدة التً تنصب فوقه ، و هنا  : ااْحَ دَّ
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في قصائد عبد الله بف كرٌيك إلا في قصيدة - اليجاء–ك لـ نممس ىذا الغرض 
 ، ك ذلؾ بعدما  ، ك التي ييجك فييا الشاعر أىؿ المنيعة1(لمنيعة)كاحدة ك ىي قصيدة 

 .نفاه المستعمر إلى ىذه المدينة ك حرٌض عميو أىميا 

 :يقكؿ الشاعر 

نٍعىة انىا لىغٍكىاطٍ فًي الٍمى أىرٍمى
  عيدٍنىا               برٌٍ القاىرىة كى النرَّفىاقىاتٍ كى الاىىٍكىاؿٍ 2

كشٍ  مٍسٍ عٍري فًييىا خى
ٍـ 3  4ػمٍنىا           غًيرٍ المٍّي يىبٍغىضٍنىا راىفىدٍ الاىدٍقىاؿٍ  ى  ماى فًييى

ا  ٍـ مى ا تىفٍيى درَّثٍ فًيؾٍ مى مرَّطٍنىا فًي الطٍبىايىعٍ كى المٍّسٍنىا              كى المٍّي يٍحى  اؿٍ  ى اىتٍخى

اؿٍ 5ياىغىضٍبى الطرَّشٍ  عٍنىى        كى اىمٌا غىضٍبى الله عٍمًيييٍـ ظىاىىرٍ حى فٍناى ليو مى ا عٍرى   مى

دُّكا بىاؿٍ  بٍيىا لىنٍزًيمٍييٍـ ماىرى الٍيىة شًفٍتى غٍبًينىة        كىعٍرى  فًي ذًمٍ الدرَّشٍرىة الٍخى

يرَّاؿٍ  ا الجي اعىتٍ غيرٍبىتٍنىا مٍعى ىىذى مٍى الفتٍنىو          ضى ا تٍفىتىشٍ عى ايىعٍيىا دًيمى  جٍمى

ا النرَّاسٍ تٍ  ؿٍ بًالشرَّرًيعىة كٍ السُّنرَّة         ىىذى فٍ يىعٍمى كؿٍ فًي فًطٍرىة ي كٍلاىمى
  مىازىاؿٍ 6

برَّانىة          كىرٍعًيوٍ اىظٍيىارىهٍ  دٍفيكفٍ كيسٍطى الٍجى المٍّي ىيكى مى
رٍبًي مىاؿٍ 7   كٍرىاسيو غى

مٍى البىاؿٍ  ؿٍ عى بٍسيكطىة بىكٍلاىمٍيىا يىنٍزى بٍنىا           مى ايًعٍ تىعٍجى اشًفٍنىا فًييىا جٍمى  مى
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حٍرىل ىىمرَّاؿٍ  ٍـ كىانيكا مٍعى الصرَّ تٍنىا      ليمٍنىاىي مٍطىتٍ عًشٍرى ك بػػٍػػ خي نىاسنا لاى يىرٍضي
1 

ك لـ يشذ شاعرنا الحاج محمد سفياف عف فحكؿ شعراء الشعر الشعبي فيك كذلؾ لـ 
يكف ىاجيا في معظـ قصائده ، فقد خلا ديكانو مف ىذا الغرض إلا ما كرد عرضا في 

 التي ييجك فييا الحياة الدنيا ك كيؼ تخدع 2(باسـ المالؾ يا الله)بعض قصائده كقصيدة 
 :صاحبيا ك تغرٌه قائلا 

الدرَّنٍيىا مىفٍ شىاكٍىىا
يٍوٍ                ىىذًم ىًيرَّا   3 فٍ كىافٍ طىايًرٍ بىاجٍنىاحى ؿٍ مى كىاتٍنىزرَّ

كٍلاىيىا    ابىرٍ آ اًلىيًي مى ى بًيوٍ                رىانًي صى كٍمىؾٍ نىرٍضى ؾٍ ذىاؾٍ حي طىايًعٍ أىمٍرى

ٍـ بىزرَّاؼٍ بىامٍكىاؿٍ اقٍكًيرَّا    يٍرى التٍعىبٍ كىامٍشىاكٍ اعٍمًيوٍ               شيفٍنىاىي ا نىاليكا غى ايك مى

ا الٍميؤٍذًيرَّا   لٍّييىاسىرٍ ىـ  رٍتيو ذى تٍميو بىانٍكىارٍىىا كىاضٍكىاتٍ اعٍمًيوٍ              غى طىفٍحى

يىا    الٍيىا كىالذرَّرٍّ فٍ مى دٍعىتٍ بًيوٍ               اعٍطىاتيو مى افٍ ايك خى فٍ ازٍمى كىاعٍطىى سىاعىة مى

(ربي سيدم)ك ييجك في قصيدة  :  قائلا - الذيف لا يعرفكف قدره ك قيمتو- أبناء مجتمعو ك بيئتو 4  

يٍفى ريحٍتٍ امٍرىادىفٍنىا    كٍتيكبٍ الٍله كى يٍحًي كًي طىاؿٍ          مى الٍيىة كى فًي ذى الدرَّشٍرىة الٍخى

نة    دٍفيكى يرَّتٍ فًي امٍقىابىرٍ مى يٍ أيك مى ثرَّة ىىايٍمىة تىايًوٍ كىانٍسىاؿٍ         حى يٍرى الٍجي غى

ؿٍ فًينىا    امى يٍميكفٍ مىاعى اؿٍ       ىىا شيكؼٍ الٍمى مٍؽى الٍله اشٍحى فٍ ديكفٍ خى يٍرٍ اىنىا مى غى

برَّانىا    ثٍؿى اًلٍّي امٍعىاشىرٍ جى ثٍمًي مى اؿٍ         مى كىاتٍمىسىاتٍ قٍبيكرٍىىا كىاطٍكىاؿٍ الٍحى

                                                             
 .من الضٌاع و التشتت  : ه ال - 1
  .142إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . منذ بداٌتها أو منذ خلقها  :َ نْ شَاوْهَا - 3
  .159ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ،  - 4
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بٍّي الدرَّعٍكىل لىحٍقىتٍنىا    ا         كىعٍدىؾٍ يىا رى تىٍـ صى تيو لىيٍنىا لىحٍكىاؿٍ  ٍ اىمٍرٍ امٍحى

عٍنىا    تىمٍيىا مى ا فٍيىمى مٍقىة مى ا الٍخى بٍديكعىة كىاحٍدًيثٍيىا سىامىطٍ           ىىذى مى
 بىاسٍكىاؿٍ 1

نٍييٍـ لاى تٍ  انًي مى نرَّا    ي مى ا مى قىاؿٍ           كؿٍ ىيمى تىمٍييٍـ مى ا افٍيىمى افىيٍميكا لًي مى ايك مى

بٍنىا    ايًؿٍ تىعٍجى ترَّى اخٍصى ا فًيييٍـ حى ا يىعىرٍفيكا        مى اؿٍ 2مٍنىا ڤاايك مى  ذىا الشٍّيء ميحى

ايًؿٍ تىقٍكًينىا    اؿٍ 3ة ى شًيعىتٍييٍـ سيررَّاحٍ لىيىا          لاى ظىنرَّة فًي ذى الٍرٍذى الٍمى  عى

بٍقيكنىا    الًسٍ سى اؿٍ         ذًيؾٍ الٍعىجٍبىة فىالٍمىجى كحٍ اتٍصًيبٍييٍـ ىىاذيك لىرٍذى يٍفٍ اتٍري ايكى

كدٍ فًيييٍـ لاى ظىنرَّا   لاى  صٍمىة لاى جي ادٍتيو غىاشًي بىدرَّاؿٍ         خى ا ذىا مىفٍ عى ايك دًيمى
4 

عٍفيكنىة   الٍقٍشىشٍ لٍبيو ى      قىاشًي رىاشًي ذًم اخٍلاىيًؽٍ مى بٍنًي عى  مى
اؿٍ   كىالمرَّكٍفٍ 5 اكٍحى

فيكنىا    ا فىكيكشٍ ارٍكىاحٍييٍـ مىا عى لىكٍ كىافٍ أىلٍّى ابٍشًيعٍتيو بىايًفٍ ذىلاىؿٍ        مى

يىانىا    ٍـ عى عٍ يىا اٍبٍنىادً ا الميجٍتىمى انىا ىىمرَّاؿٍ      ذى ادٍفىة جى ناهٍ امٍصى اًشٍرى عى

فينا الشاعر كمثقؼ يشعر بالغربة ك الضياع في كسط جاىؿ خاؿو مف مقكمات 
الثقافة التي مف شأنيا أف ترتقي بالإنساف ك تسمك بو إلى المستكل اللائؽ بو ، فيذا 

 . حالو كحاؿ الأمكات ، ك ليذا ىجاه بمساف لاذع - في نظر الشاعر-المجتمع 

 

 
                                                             

 .          لا لذة فً حدٌثها : وَاحْدٌِثْهَا سَاَ طْ  - 1
َ رْفنُوا  ا - 2 ٌَ  .  لا ٌعرفون واجب :ْ نَاَ ا 
احْ اهََاَ ة عَااَْ الْ  - 3 ردَّ  .  رعاة متلهفٌن إلى المال :سنُ
الْ  - 4  .  جمع لا ٌثبت على حال : غَاشًِ بَددَّ
 . به مملوء بالحقد ل الحقد ، والمعنى ق: ااْقْشَشْ  - 5
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 :الفخر - و

 الحضارة أعماؽ في متأصلا بجذكره يضرب ، الشعرية الأغراض أقدـ مف كاحد ىك
 مف يختمؼ المكضكع ليذا الشعراء تناكؿ أف غير ، غيرىا أـ العربية سكاء الإنسانية
 في الصدؽ درجة كذلؾ كتختمؼ لآخر، شاعر كمف لأخرل حضارة كمف لأخرل منطقة
 بأمكر قكمو أك نفسو كيصؼ كالحقيقة الكاقع عف فخره يخرج مف الشعراء فمف الباب ىذا
 .تتصؿ بيـ البتة  لا

 جكانب تعددت كما كالعناية الاىتماـ مف كنبيرا حظا البادية شعراء عند الفخر ناؿ كقد
 أشعارىـ عمى كالملاحظ بالمدينة ، فخر أك بالقكـ فخر إلى بالنفس فخر مف عندىـ الفخر
 جميمة بكممات ذلؾة بركنؽ كيكتفكف كمرئية مممكسة كأدلتو بالكاقع دائما يقترف الفخر أف
 بالأمكر لدييـ الفخر يقترف كما الاستماع في رغبة كالسامع حلاكة الكصؼ تزيد عذبة
 كالجكد اجتماعية بأمكر كيرتبط ، الحميدة كالأخلاؽ كالصلاة القرآف كحفظ الدينية
شاعر الأغكاط عبد الله بف  يقكؿ الصدد ىذا كفي ، الأصالة عمى كالمحافظة كالشيامة

   :1"المنيعة"كرٌيك مفتخرا بمدينتو ك أىمو في قصيدتو 

تٍلاى 2ىىمرَّكٍنًي تىررَّاسٍ  ا مى انًي سىكرَّاؿٍ                  ينىاؼً  جى بٍتًي جى فٍ نىسى يٍفىترَّشٍ عى  كى

يٍتىؾٍ  ى  حٍنىافًي اؿٍ بٍدى ٍـ تٍسىامى قىاؿٍ  لاى              الٍكٍلاى ادىؽٍ فًي الٍمى دٍشًي كيكفٍ صى تىجٍحى

انًي   لاىعٍلاىؿٍ ا نىفٍديك3تٍنًيظى سٍكىالىؾٍ ىىكٌٍ ػػػ بً               شًي مًنرَّا اىنىا مًفٍ لىغٍكىاطٍ مى

عٍرًفىتٍنىاالا عٍميكٍـ كٍ           الاغكاط اىغٍكىاطًيفٍ فًي مى  4غكاط كٍسىاؿٍ  الاغكاط الٍمى

                                                             
  .107إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  -  1
 . لفظة تطلق على الذي ٌمشً راجلا على قدمٌه ، و قد ٌقصد بها حٌازة الصفات النبٌلة :ترّاس  - 2
 . ذكرتنً و أثرت مواجعً :هوظتنً  - 3
 . لبٌض سٌد الشٌخ بالقرب من مدٌنة البٌض :اغواط كسال  - 4
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ا بٍ اؿالاغكاط  يٍزي ػػػ لٍّي جى  دٍلاىؿٍ   ىًمرَّة كى ق عىايٍشى قلٍّي نىاسي  اؿكى             ينىا ً  شىرٍ قمى

ك ماى  اشًرٍنىاانىرٍضي اسىة  عى انٍميكتيك كى                بًالذُّؿٍ لًمٍّي عى النٍّيٍؼٍ رىخرَّ
  لًمٍمىاؿٍ 1

يٍديك              ماىتىخٍفىاكىشٍ فًي الٍمٍديفٍ شٍكىايىعٍنىا   لًينىا بًالشرَّجاىعىة ناىسٍ اىبٍطىاؿٍ اشى

فٍنىاا ى سىقٍسًي  ا            عٍ النرَّاسٍ رىاىىا تىعٍرى لاى ذىلارَّؿٍ   فًينىا رٍذًيؿٍ كٍ ل ى تىؿٍ  مى

يٍطى  ٍـ نًسٍبًتٍنىا2قعى ك            مًفٍ لىعٍرىاشٍ رىاىي ٍـ مًنرَّا لىخٍكىاؿٍ ايىخٍتىاري   لىكٍلاىدٍىي

  :3ك ىذا شاعرنا الحاج محمد سفياف يفتخر بنفسو قائلا

امً  بٍّي صى كٍتيكبٍ رى اؾٍ اىنىا مى الىؾٍ لىرٍقىابٍ      نًي      ٍ ذى ا تىنٍفىعٍ حًيمىة امٍعى مى ايك مى

فٍنًي      حٍرىا كىالترَّؿٍ نىاسيو تىعٍرى  4 اسٍمًي شىايًعٍ يىعىرٍفيكنىا نىاسٍ اقٍطىابٍ       الصرَّ

  : 5كيفتخر بنسبو قائلا

ؾٍ بًيوٍ     بٍّي ريدٍ بىالىؾٍ تىشٍرى دٍ رى ى بىالٍقىسٍمىة اًلٍّي يىعٍطًييىا لىؾٍ        كىحرَّ  كىارٍضى

بٍتيو كىررَّىىا لىؾٍ     كىالشرَّاعرٍ سيفٍيىافٍ يىا مىفٍ لاى تىدٍرًيوٍ     قٍرًيسًي ذًم نىسى  كى

  :6 ك في السياؽ نفسو يقكؿ

كٍلاىنىا      نىا يىالعىالًي مى كىافٍ اٍفىعىاؿٍ         فىررَّجٍ عى افًينىا يىالله مى لاى اٍتيحى

ثرَّمٍنىا      انًي بىدرَّاؿٍ     كىالشىاعىرٍ سيفٍيىافٍ لىييوٍ اتٍمى بٍتًي مى يٍسًي فًي نىسى كاقٍرى
                                                             

 . كناٌة عن المبالؽة فً الكرم :رخاسة ال ال  - 1
 . كثٌر :عٌطة  - 2
  .127إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 3
  . أهل الجاه والصٌت الذابع :اقطابْ  - 4
  .155إ براهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، ص  - 5
  .160المرجع نفسه ، ص  - 6
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إف مف خلاؿ تناكلنا ليذه الأغراض الشعرية في القصيدة الشعبية الجزائرية ، نستنتج 
أف الشعر الشعبي مثمو مثؿ الشعر الرسمي  لو الأغراض ذاتيا ، مف حماسة ك غزؿ ك 

 استطاع الشاعر «: ، ك ىذا ما يؤكده التمي بف الشيخ بقكلو .... رثاء ك مدح ك ىجاء
... الشعبي أف يقمد كؿ أغراض الشعر العربي مدحا ، ك رثاء ، ك ىجاء ك حماسة ك غزلا

  .1»مع اختلاؼ في الرؤية ، ك تبايف في الأسمكب ، ك اختلاؼ في التصكير 

 :أشكال التناص في الشعر الشعبي الجزائري - 7

ىك تقاطع نصكص الشاعر الشعبي مع نصكص - كما تقدـ ذكره–إف التناص 
شعرية أخرل معاصرة لو أك سابقة عميو كالتناص الأدبي ، أك تضميف الشاعر نصكصو 
آيات قرآنية أك أحاديث نبكية شريفة ك ىذا ما يعرؼ بالتناص الديني ، أك تكظيؼ الشاعر 
لأحداث تاريخية أك شخصيات تاريخية كاف ليا دكرا بارزا في الحياة البشرية ك ىذا ما 

 .يعرؼ بالتناص التاريخي 

 :التناص الأدبي - أ

لا خلاؼ في أف شعراء الشعر الشعبي الجزائرم قد تأثركا بالشعر العربي القديـ 
 فاستحضركا بعض ألفاظو ك معانيو في نصكصيـ الشعرية ، فيذا شاعر الأغكاط عبد الله 

  :2يقكؿ- متأثرا بعمر بف أبي ربيعة-بف كريك 

نٍوى لاى دىاني يىةٍ الفيمٍؾٍ الدرَّكىارٍ                كى أىنىا بيعٍدٍ سٍيىيرَّؿٍ عى ٍـ ثٍرى  ىيرَّ نىجٍ

انًي كرَّارٍ             ىيرَّ شىرٍقًيىة كٍ ذىاكىا يىمى  كىاشٍ يىقٍررَّبٍ ذًم لٍذىاكىا يىا حى

 
                                                             

  .29التلً بن الشٌخ ، منطلقات التفكٌر فً الأدب الشعبً الجزابري ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .30إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 2
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  :1فالشاعر ىنا يتناص مع عمر بف أبي ربيعة القائؿ

يرَّا سييىيٍلان  مٍتىقًيافً                     أىيُّيا المينٍكًحي الثُّرى مٍرىؾى المرَّوى، كىيٍؼى يى عى

سيييؿه إًذا اىستىقىؿرَّ يىمىافً                      مًيرَّةه إًذا ما اىستىقىمرَّتٍ أىًيرَّ ش  مكى

  : 2مع محي الديف بف العربي القائؿ- في القكؿ نفسو–كما يتناص بف كريك 

يرَّا سييىيٍلان  « مٍتىقًيافً      !أىيُّيا المينٍكًحي الثُّرى مٍرىؾى المرَّوى، كىيٍؼى يى  »؟ عى

سيييؿه      لرَّتٍ ق إًذا ما اىستى ،مًيرَّةه اىًيرَّ ش «  »م ؿرَّ يىمىافً ق إًذا اىستى ،كى

فالشاعر عمى دراية بأشعار عمر بف أبي ربيعة ك محي الديف بف العربي ، ك ىذا 
 إف عبد الله بف كريك مطمع عمى ما أتى بو عمر بف «: ما يؤكده أحمد الأميف في قكلو 

  .3»أبي ربيعة ك محي الديف بف العربي 

ك يتناص الشاعر عبد الله بف كريك أيضا مع امرئ القيس ، ك ذلؾ عندما يعاتب 
  :4المٌيؿ قائلا

ى كى  برَّ ػػٍ سىكٍرىافٍ ب              نٍغىيرَّبٍ  مًفٍ كيثٍريةٍ لىيٍكىاؿٍ نىصٍحى مٍرى الٍمٍحى ٍـ ىىاؾٍ قخى ايً   دى

فٍتيكفٍ  ؾٍ                  لىكرَّبٍ فٍ طيكؿٍ المرَّيٍؿٍ نٍبىاتٍ مى يٍكى كى
  يىا لىيٍؿ الٍيٍميكٍـ يٍبىافٍ ضٍيىاؾٍ 5

  :6فأمرؤ القيس كذلؾ كاف يعاتب الميؿ قائلا

                                                             
  .430 ، ص 1996 ، 2فاٌز محمد ، دٌوان عمر بن أبً ربٌعة ، دار الكتاب العربً ، بٌروت ، ط.د - 1
عبد الرحمان المصطفاوي ، دٌوان ترجمان الأشواق للشٌخ الإمام محً الدٌن بن علً ابن العربً ، دار المعرفة  - 2

  .109 ، ص 2005 ، 1بٌروت ، لبنان ، ط
جرٌدة الخبر الصادرة بتارٌخ الاحد :  ، نقلا عن 30إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 3

  .19ه ، ص 1414 جمادى الثانٌة 28 الموافق ل 1993 دٌسمبر 12
  .96إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 4
وَكْ  - 5 ٌْ كِتْ "بالعامٌة : وَ ٌْ كْتَ  أو و ٌْ  .متى : و معناها " و
  .117دٌوان امرئ القٌس ، مرجع سابق ، ص  - 6
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ى سيديكٍلىوي      كٍجً البىحٍرً أىرٍخى مىيرَّ بًأىنٍكىاعً الييميكًٍـ لًيىبٍتىمًي          كلىيٍؿو كىمى عى

مٍبًوً      مٍكىؿً               فىقيمٍتي لىوي لىمرَّا تىمىطرَّى بًصي نىاءى بًكى ازنا كى كأىرٍدىؼى أىعٍجى

مي بٍحو كما الإصٍباحى مًنؾ بأمثىؿً                ألا أيٌيا المٌيؿي الطٌكيؿي ألا انٍجى بصي

بكؿٍّ ميغارو الفتؿ شيدرَّت بيذبؿً                   فيا لؾى مف ليؿو كأفرَّ نجكمىوي 

ا مٍّقتٍ في مىصى ندىؿً                 ىابكأفرَّ الثُّريرَّا عي ٌـ جى  بأمٍراسً كتاٌفو إلى صي

 كما يمتقي عبد الله بف كريك كذلؾ مع الشاعر الجاىمي الأعشى ، ك ذلؾ في تشبيو 

  :1المرأة بالدرٌة ، فالأعشى يشبييا بالدرٌة في قكلو

يا قا                    كىأىنرَّيا ديررَّةه زىىراءي أىخرىجى كٌاصي داريفى يىخشى دكنىيا الغىرى غى

جان ميذ طىررَّ شارًبيوي      يا حًجى فىقا         قىد رامى قىد خى تٌى تىسىعسىعى يىرجكىا كى حى

قا           لا النىفسي تكئسيوي مًنيا فىيىتريكييىا     قىد رىأل الرىغبى رىأمى العىيفً فىاًحتىرى  كى

مارًده مًف غيكاةً الجًفٍّ يىحريسييا      قا          كى ذك نًيقىةو ميستىعًدٌّ دكنىيا تىرى

نيا ييطيؼي بًيا     فمىةه عى قا         لىيسىت لىوي غى مىييا سيرل السرَّاريفى كىالسرَّرى  يىخشى عى

يا    مىييا لىكى أفرَّ النىفسى طاكىعى رًقا      حًرصان عى رـَّ أىك غى ميري لىبىالىى اليى   مًنوي الضى

دىبه    ةً آذًمٍّ لىوي حى كًـ ليجرَّ قىتٍوي النىفسي فىاعٍتيمًقىا              في حى يا فارى   مىف رامى

مدان لا اًنٍقًطاعى لىوي    نٌى فىأىضٍحى نىاعًمان أىنًقا          مىف نالىيا ناؿى خي ما تىمى   كى
                                                             

 . محمد حسٌن ، مكتبة الآداب بالجمامٌز القاهرة ، دط ، د ت : مٌمون بن قٌس ، دٌوان الأعشى الكبٌر ، تح  - 1
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  :1ك يقكؿ عبد الله بف كريك

 يىقٍدىحٍ منٍيىا نيكرٍ بالحكٍمىة لىيرَّابٍ                  في خٍزىايفٍ مىحٍضيرَّةقىىذًمٍ ديرٌ 

يٍدٍ افىلاطيكف كانتٍ مخٍفيىة برَّرٍىىا مفٍ شىاكٍ عيمٍري              مفٍ عى ترَّى شىابٍ قدى  حى

كا بييىا السُّكقيىة لاسٍبابٍ  ا دىاخي ارٍ اىمٍزًيىو               كٍمى بٍيىا عى العىامرَّة دى  أىحٍجى

انبٍ عى الطُّلارَّبٍ  نٍعيكىىا مفٍ جى  عٍمييىا لاىرٍصاىدٍ باىقٍلاىـ خٍفيرَّة               مى

ابٍ  ٍـ حٍجى كا عٍمًييىا كى اكًيىة            رىصديكىىا دىاري افيكا مًنٍيىا مفٍ العٍقيكؿٍ الذى  خى

كما نممس التناص الأدبي أيضا عند فحؿ آخر مف فحكؿ شعراء الشعر الشعبي 
  :2الجزائرم ك ىك الشاعر محمد بف ڤيطكف ، ك ذلؾ في قكلو

رٍبًيٍ فًيٍ قًرٍطىاسٍ  ػػػػػػػػاصٍ               حى  عينؾ فىرٍدٍ الرٍصى

رًبيىةٍ   سيكٍرًمٍ قٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍ               فًيٍ يٍدًيٍفٍ الٍحى

  :3فالشاعر ىنا يحيمنا إلى قكؿ امرئ القيس

يٍمًؾً فًي أىعٍشىارً قىمٍبً ميقىتٌؿً  يٍنىاؾً إًلا لًتىضٍرًبًي              بًسى فىتٍ عى ا ذىرى  كى مى

أما الشاعر سيدم الأخضر بف خمكؼ فنجده يمتقي مع حساف بف ثابت في مدح النبي 
  : 4الأعظـ صمى الله عميو ك آلو ك سمـ ، ك ذلؾ في قكلو

ؽٍ مًثٍمىؾٍ فًيٍ اًلٍدينٍيىاى  خٍميكي  مىا رىآىتٍ عًيٍفٍ كي لاى شىاىفًتٍ        مى

                                                             
  .71إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .42 ، مرجع سابق ، ص  ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن - 2
  .114دٌوان امرئ القٌس ، مرجع سابق ، ص  - 3
  .82دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، مرجع سابق ، ص  - 4
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  :1فيذا البيت مقتبس مف قكؿ شاعر رسكؿ الله حساف بف ثابت

ٍـ تىمًدً النٌسىاءي      كأىحسفي منؾى لـ ترى قطُّ عيني  كىأجٍمىؿي مًنٍؾى لى

 :التناص الديني - ب

إف الحضكر القكم لممعاني الدينية في نصكص الشعر الشعبي الجزائرم حقيقة لا 
ييختمؼ حكليا ، فيي مف المسممات التي يصؿ إلى تبنييا القارئ لنصكص ىذا الشعر 

كالدارس ليا ، ك قد كاف ليذا الحضكر أسباب تتعمؽ خاصة بالسياؽ التاريخي كالحضارم 
الذم تطكر في ظمو ىذا الشعر ، ىذا السياؽ الذم اتٌسـ بالييمنة الفرنسية التي ضربت 
حصارا شديدا عمى كؿ منابع اليكية الجزائرية التي يعدٌ الديف الإسلامي أحد مككناتيا 

الأساسية ، ك ىذا ما دفع شعراء الشعر الشعبي إلى تضميف أشعارىـ المعاني الدينية ردا 
عمى محاكلات الطمس ىذه ، لا سيما أف شعرىـ كاف يعد مادة ثقافية ليا أىميتيا ك أثرىا 

ك ىذا ما دفع عبد الله . خاصة في ظؿ التراجع الكبير لمصادر الثقافة الرسمية آنذاؾ 
أف - حيف يتكمـ عف الشعر الشعبي–الركيبي في دراستو عف الشعر الديني الجزائرم 

 ك في كؿ ىذه القصائد المختمفة المكضكعات ، نجد أثر الديف كاضحا «: يصرح قائلا 
قكيا ، ك ىي سمة بارزة في ىذا الشعر ، فقد يبدأ الشاعر بالديف ، ك قد ينتيي بو أك 

يصمي عمى الرسكؿ صمى الله عميو ك آلو ك سمـ ، أك يستنجد برجاؿ الطرؽ الصكفية ، 
بؿ نجد أثر الديف حتى في الغزؿ الذم استنفذ جانبا كبيرا مف الشعر الجزائرم الممحكف 
البدكم ك الحضرم عمى السكاء ، بحيث يتٌجو الشاعر عمى الله ليستنجد بو لييدم 

  .2»محبكبتو فتتعطٌؼ عميو 

                                                             
  .21 ، ص 1994 ، 2عبد أ مهَنّا ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت لبنان ، ط: دٌوان حسان بن ثابت ، تح  - 1
  .377،378عبد الله الركٌبً ، الشعر الدٌنً الجزابري الحدٌث، مرجع سابق ، ص  - 2
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تناص مع القرآف الكريـ ، ك تناص مع : ك التناص الديني ينقسـ إلى قسميف 
الحديث النبكم الشريؼ ، ك لعؿ أىـ نص ديني اعتمد عميو الشعراء في اقتباساتيـ 
كاستمياماتيـ ىك النص القرآني باعتباره معينا لا ينضب ، مف حيث إعجازه الأدبي 

 ... . المتمثؿ في بلاغتو ك أسمكبو ك قصصو ك أمثالو

  :(التناص القرآني)الاقتباس من القرآن الكريم - 1.ب

لقد تأثر أغمب شعراء الشعر الشعبي الجزائرم بالقرآف الكريـ ، فضمنكا آياتو أك 
لا تبدك - ظاىريا–بعض آياتو في نصكصيـ الشعرية ، كمف أشكاؿ التناص القرآني التي 

لممتمقي ، بؿ يكتشفيا مف سياؽ النص الشعرم ، ما نجده في قصيدة حيزية لمحمد بف 
  : 1 ، ك ذلؾ عندما يشبو حيزية بالنخمة في قكلوڤيطكف

يدة تٍبىػػاف               كضي الكماف بنت احٍمى
2 

 3نخمػػػة بستػػػاف                   غي كحدىا شعكية

 4لعيا في الميح ازند عنيا الريح                 

 ما نحسبيا تطيح                دايـ محضيو

 5كاثرنيت المميح                  دارليا تسريح

 6حرٌفيا لممسيح                   ربي مكلايػػػػا

                                                             
  .47 ، 46 ، مرجع سابق ، ص  ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 1
 .لمعان النجم  : ضً ااو ان - 2
 .ٌطلق على النخلة الطوٌلة  : ش وٌة - 3
 .اقتلعها فً لمح البصر  :  فً اا ٌحا هاڤاشتد علٌها ،  : ازند عنها اارٌح - 4
 .أزالها  : داراها تسرٌحهو الله عز و جل ،  : اا لٌحعبارة تستعمل ظننت ، و  : واثرنٌت - 5
6

أي مسح تحتها الرٌح فاقتلعت من جذورها ، و المسح ٌكون للفسٌلة التً ٌراد اقتلاعها من تحت النخلة ، لتؽرس فً  : حرفها ال سٌح - 

 .مكان آخر 
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:  في ىذه الأبيات إشارة مكثفة مختصرة لآيات سكرة مريـ ، يقكؿ الله تعالى «
كىاننا قىصًيًّا " مىتٍوي فىانٍتىبىذىتٍ بًوً مى مى اضي إًلىى جًذٍعً النرَّخٍمىةً قىالىتٍ يىا لىيٍتىنًي مًتُّ ،فىحى اءىىىا الٍمىخى  فىأىجى

نٍسًيًّا  كينٍتي نىسٍينا مى بُّؾً تىحٍتىؾً سىرًيًّا ،قىبٍؿى ىىذىا كى عىؿى رى نًي قىدٍ جى  ، فىنىادىاىىا مًفٍ تىحٍتًيىا أىلارَّ تىحٍزى
نًيًّا مىيٍؾً ريطىبنا جى    .1"كىىيزٍّم إًلىيٍؾً بًجًذٍعً النرَّخٍمىةً تيسىاقًطٍ عى

 : يكتفي الشاعر مف ىذا السياؽ القرآني كمو بيذه الممحة في قكلو 

 حرٌفيا لممسيح          ربي مكلايػػػػا

متٌكأ عمى ذاكرة المتمقٌي ك ثقافتو الدينية القرآنية في إكماؿ باقي عناصر القصة ك مؿء 
فراغاتيا ، لأف اليدؼ الدلالي مف إيرادىا ىنا ك تقاطعيا مع نص الشاعر ليس التذكير 

بالقصة ، إذ ىي معركفة ، بؿ يتمثؿ اليدؼ في استثمار ىذا المعنى القرآني ك امتصاصو 
ليخدـ غرضا يتكافؽ ك تجربة الشاعر ك الدلالة التي أراد أف ينتجيا ، ك ىي إثبات التميٌز 
ك التفرٌد ك القدسية التي تمتمكيا ىذه النخمة ، ك ىي المعادؿ المكضكعي لممرأة حيزية ، 
ككأف الشاعر يريد القكؿ إنٌني لا أشبٌييا بنخمة عادية ، بؿ ىي نخمة الرٌمز الأـ التي 

  .2»غذٌت مريـ ك ابنيا المسيح مف غذائيا ، ك حمتيا بظمٌيا 

 أيضا مع القرآف الكريـ ك ذلؾ عند مدحو لمنبي عميو الصلاة ڤيطكفكما يتناص ابف 
  :3ك السلاـ قائلا

ايٍميك الأناـ                 لـ تحصيو أفرَّاـ  تىكًؿُّ عف فىضى

 اع صار قٍلاـ          ك الٍمىاءي حًبرا ك لك الأشجار 

                                                             
  .25 ، 24 ، 23 ، 22: سورة مرٌم ، الآٌات  - 1
 ، 1850،1950أحمد قنشوبة ، البناء الفنً فً القصٌدة الشعبٌة الجزابرٌة منطقة شمال الصحراء انموذجا  - 2

  .276 ، ص 2007،2008اطروحة دكتوراه ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، 
  .204،205 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 3
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ا الماء ك البيحيكر                 كفٍنىات الشُّجيكر  لنىفًذٍ ذى

 قبؿ ما تنفذ فضايمك ذك النكر          صاحب العشرة

بٍّي  كىافى  لرَّكٍ  قيؿ «: فالشاعر يقتبس أبياتو مف ىاتيف الآيتيف  مًمىاتً رى ا لٍّكى ادن الٍبىحٍري مًدى
ا دىدن لىكٍ جًئٍنىا بًمًثٍمًوً مى بٍّي كى مًمىاتي رى لىكٍ  « ، 1» لىنىفًدى الٍبىحٍري قىبٍؿى أىف تىنفىدى كى ا فًي الٍأىرٍضً مًف كى  أىنرَّمى

رىةو  هـ شىجى مًمىاتي المرَّوً  أىقٍلاى بٍعىةي أىبٍحيرو مرَّا نىفًدىتٍ كى كًيهـ كىالٍبىحٍري يىميدُّهي مًف بىعٍدًهً سى زًيزه حى  .2» إًفرَّ اللهى عى

كما نجد قصائد الشاعر لخضر بف خمكؼ حبمى بالاقتباسات القرآنية ، ك مف أمثمة 
  : 3ذلؾ قكلو

اىكٍمًيٍفٍ  ٍـ اًلٍحى اكً ٍـ                يًشيكؼٍ كلاى يٍشىاؼٍ حى  مػػػىكٍلاىنىػػػػػػا مًحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ اًلٍعٍظىػػػػػػػػػػػػػػا

يقتبس مف ثلاث آيات قرآنية كىي قكلو - الكاحد فقط–فنجد الشاعر في ىذا البيت 
مًيهـ  «: تعالى  فٍ ييحٍيًي الٍعًظىاىـ كىىًيى رى ؿى مىررَّةو  ،قىاؿى مى مكلانا ). 4»  قيؿٍ ييحٍيًييىا الرَّذًم أىنٍشىأىىىا أىكرَّ

اري كىىيكى ييدٍرًؾي لارَّ  «،  (محي العظاـ أىلىيٍسى المرَّوي «،  (يشكؼ كلا يشاؼ) 5»تيدٍرًكيوي الأىبٍصى
اكًمًيفى    .(حاكـ الحاكميف) 6»بًأىحٍكىًـ الٍحى

  :7ك في قكلو أيضا

اىفٍ كيرىحًيٍ ٍـ ؤيكيؼٍ بٍالٍعٍبىاىدٍ رىحٍمى كؼٍ اًلٍرىا                 رى مرَّى اًلله عٍمًيٍوٍ قىدٍرٍ حٍري  صى

مٍػػػؽٍ عٍظًيٍػػػ ٍـ اىلًيٍ اًلٍقًدٍرىةٍ            كياًنرَّػػػؾٍ لىعٍمىػػػى خي ظٍميوٍ عى ا فًيٍ سيكيرًةٍ نيكيفٍ عى  بٍمى

                                                             
  .109: سورة الكهؾ ، الآٌة  - 1
2

  .27: سورة لقمان ، الآٌة  - 
  .54دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، مرجع سابق ، ص  - 3
  .79 ، 78الآٌات : سورة ٌس  - 4
  .103الآٌة : سورة الأنعام  - 5
  .08الآٌة : سورة التٌن  - 6
  .59دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، مرجع سابق ، ص  - 7
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سْطُرُونَ  ) فالشاعر في البيت الثاني يحيمنا إلى سكرة القمـ  ٌَ كيقتبس  ( ن وَالْقَلمَِ وَمَا 
ظًيوـ  «: منيا ىذه الآية  ميؽو عى نرَّؾى لىعىمىى خي   .1» كىاإًِ

ك في مكضع آخر يقتبس الشاعر مف سكرة الفاتحة ك يذكر آياتيا دكف تعديؿ أك 
  :2تغيير ك كأنو يتمكىا ك ذلؾ في قكلو

اىفٍ فًيٍ اًلٍدينٍيىا كي فًيٍ اًلأىخٍرىةٍ رٍحًيٍ ٍـ بٍ اًلٍعىاىلمًيٍفٍ                  رىحٍمى مٍدٍ لًمرَّوٍ رى  اىلٍحى

نٌيٍ جٍرىايٍمًيٍ  اى نًعٍبًدٍ سٍكياىهٍ يًمٍحًيٍ عى ثٍ اًلٍكىارٍثًيٍفٍ             مى ٍـ اًلٍدٌيفٍ كىارى مًؾٍ ييكي  مى

اىصٍمًيٍفٍ مًفٍ بىحٍرٍ طىاىمًيٍ   إًيرَّاؾٍ نىعٍبيدٍ كي إًيرَّاؾٍ نًسٍتىعًيٍفٍ                يىاى فىكرَّاىؾٍ اًلٍحى

ٍـ صًرىاىطٍ اًلرَّذًيٍفى   أًىٍدًيٍنىاى يىاى مًيٍدًمٍ لًمٍييدىل كي اًلٍصٍكياىبٍ          صًرىاىطٍ اًلٍميسٍتىقًيٍ

اىلًيٍفى  دٍ كي اًلٍضرَّ ٍـ سًكل اًلٍيٍييػػػكي مًيٍيً كيبٍ             عى يٍرٍ اًلٍمىغٍضي ٍـ غى مًيٍيً  أىنٍعىمٍتى عى

 عدة  ىذا الاقتباس لمشاعر مف القرآف الكريـ دكف تعديؿ أك تغيير كرد في مكاضع
  : 3مف قصائده ، منيا قكلو

ةٍ سيئٍمىػػػتٍ            بٍػػػاًذٍفٍ اًلٍقػػػيػػػرَّػػاىرٍ  ػػػكيؤيدى رـَّ اًلٍمى  ثيػػػ

ػػػخٍتىػػػاىرٍ  طىػػػبٍ اًلٍمي نٍػػػبً قيتًػػػمىػػػتٍ            خى  بٍػػػأمٍ ذى

  : 4ك منيا قكلو أيضا

ػػػدٍ  مى ػػػاىنيػوٍ اًلٍجٍػػمًيٍػػػؿٍ اًلٍفىػػػرٍدٍ اًلٍصى ػػػدٍ           سيبٍحى ؾٍ اًلػػػٍكياىحػػػدًٍ اًلأىحى  اًخٍػػػتىػػػارى
                                                             

  .04الآٌة : سورة القلم  - 1
  .72دٌوان سٌدي الأخضر بن خلوؾ ، المرجع نفسه ، ص  - 2
  .130 ، 129المرجع نفسه ، ص  - 3
  .74المرجع نفسه ، ص  - 4
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ػػػدٍ  ٍـ يىكيػػػفٍ لٍػػػوٍ كيػػػفٍػػػؤياى أىحى لىػػػدٍ                 كي لىػػػ ٍـ ييكي مًػػػدٍ كى لىػػػ ٍـ يى  لىػػػ

إف حضكر التناص القرآني في ديكاف سيدم الاخضر بف خمكؼ بارز في جميع 
 فكؿ قصائده مرصعة بآيات «: قصائده ، ك ىذا ما يؤكده جامع الديكاف ك محققو بقكلو 

  .1»القرآف الكريـ 

 :الاقتباس من الحديث النبوي الشريف - 2.ب

يعز عمى الباحث في الشعر الشعبي الجزائرم أف يجد أمثمة كثيرة للاقتباس مف 
الحديث النبكم الشريؼ ، إذ لـ أعثر عمى نماذج كثيرة ليذا الاقتباس كما كاف الأمر مع 
الاقتباس مف القرآف الكريـ ، ك ربما كانت كثرة تداكؿ النصكص القرآنية ك حضكرىا في 
ذىف الشاعر الشعبي أكثر مف نصكص الحديث النبكم الشريؼ سببا في ذلؾ ، ك مف 

  :2الاقتباس مف الحديث النبكم الشريؼ قكؿ الشاعر الأخضر بف خمكؼ

مٍّيٍ عٍمًيٍوٍ مىررَّةٍ ليوٍ عىشٍرىةٍ                   كي اًلٍعىشٍرىةٍ بٍالٍمٍيرَّا مًفٍ اًلٍكًنٍزٍ اًلٍغىاىلًيٍ   اًلٍميصى

اىذان مًفٍ رًبٍحٍ فًيٍ صٍلاىةٍ اًلٍميرٍسىاىلًيٍ  مٍرىاى              مى نىةٍ حى كي كٍزي عٍ أىلٍؼٍ مى  كي اًلٍمًيرَّا تًرٍجى

فالشاعر ىنا استقى كلامو مف النص الغائب المتمثؿ في قكؿ النبي صمى الله عميو 
مىيٍوً عىشٍرن  مىفٍ  «: ك آلو كسمـ  مرَّى الله عى مىيرَّ كىاحًدىةن صى مرَّى عى :     ، ك في قكلو أيضا 3»ا صى

 مف صمٌى عميٌ عشران صمٌى الله عميو مئة ، ك مف صمٌى عميٌ مئة صمٌى الله عميو «
  .4» .....ألفا

                                                             
  .38دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .56ص : المرجع نفسه  - 2
محمد فؤاد عبد الباقً :  ، ترقٌم و ترتٌب 408: مسلم بن الحجاج النٌسابوري ، صحٌح مسلم ، رقم الحدٌث الإمام  - 3

  .  122 ، ص 2011 ، القاهرة ، 1، دار الكوثر للطباعة و النشر و التوزٌع ، ط
محمد عّوامة ، مؤسسة الرٌان ، بٌروت : الإمام السخاوي ، القول البدٌع فً الصلاة على الحبٌب الشفٌع ، تح  - 4

 . 232 ، ص 2002 ، 1لبنان ، ط
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  :1ك يقكؿ الشاعر في مكضع آخر

مرَّى اًلٍمرَّوٍ عٍمىى اًلٍنىبًيٍ جًدٍ اًلٍشيرٍفىاى             اًلٍيىاىدًمٍ جًدٍ لٍكيؿٍ تىاىقًيٍ كي لىكي كىاىفٍ   صى

رٍ مًفٍ اًلٍحٍبىشٍ تىاىقًبٍ شًفرَّوٍ              بٍدٍ أىكٍكى مٍنًيٍفٍ اًلٍكيؿٍ إًخٍكىاىفٍ ا ى عى  ؿٍ اىلٍله اًلٍميكي

رٍ مًفٍ اًلٍحٍبىشٍ تىاىقًبٍ شًفرَّوٍ ): فمك نتأمؿ في قكؿ الشاعر  بٍدٍ أىكٍكى ، نجده  (كي لىكي كىاىفٍ عى
مىيٍكي ٍـ «: مأخكذ مف قكلو صمى الله عميو ك آلو ك سمـ  فٍ اسٍتيعٍمًؿى عى عيكا كىأىطًيعيكا كىاإًِ بٍده  اسٍمى عى

بًيبىةه  بىشًيٌّ كىأىفرَّ رىأٍسىوي زى   .2» حى

ك في مكضع آخر يقر الشاعر بأف الله رزقو قبؿ أف يكلد أك قبؿ أف يكجد ، ك ذلؾ 
  : 3في قكلو

قٍنًػػػيٍ اًلٍمٌػػػوٍ قٍبىػػػؿٍ كيجٍػػػدًمٍ              كي اًعٍطىاىنًػػػيٍ  اًلٍمٌػػػوٍ رٍزًؽٍ طىيٍّػػػبٍ   اًرٍزى

كىنا الشاعر يقتبس قكلو مف قكؿ النبي صمى الله عميو ك آلو ك سمـ الذم أقر بأف 
مٍقيوي فًي  «: الرزؽ مكفكؿ مف الله لعبده قبؿ كجكده في ىذه الحياة الدنيا  ٍـ ييجٍمىعي خى دىكي إًفرَّ أىحى

ا مىقىةن مًثٍؿى ذىلًؾى ثيرـَّ يىكيكفي  فًي ذىلًؾى ، ثيرـَّ يىكيكفي  بىطٍفً أيمٍّوً أىرٍبىعًيفى يىكٍمن  ميضٍغىةن مًثٍؿى  فًي ذىلًؾى  عى
مىؾى  ؿي الٍمى شىقًيٌّ  ذىلًؾى ثيرـَّ ييرٍسى مًوً كى مى مًوً كىعى تٍبً رًزٍقًوً كىأىجى مًمىاتو بًكى ييؤٍمىري بًأىرٍبىعً كى كحى كى فىيىنٍفيخي فًيوً الرُّ

عًيده    .4»... أىكٍ سى

ك لا ريب في أف الشاعر قد قرأ الحديث النبكم السابؽ الذكر أك سمعو ، فكظفو 
بطريقة غير مباشرة ، أم لـ يتعامؿ مع ىذا الحديث بطريقة بسيطة آلية ك ىي الأخذ 

                                                             
 . 62دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، مرجع سابق، ص  - 1
 ، دار الكوثر للطباعة و النشر و التوزٌع ، القاهرة ، 7142: الإمام البخاري ، صحٌح البخاري ، رقم الحدٌث  - 2
 . 872 ، ص 2010 ، 1ط
 . 135دٌوان سٌدي الاخضر بن خلوؾ ، المرجع نفسه ، ص  - 3
4
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الحرفي أك المفظي المباشر ، فمـ يجتر النص النبكم الشريؼ فكرره دكف تغيير أك تحكير 
 .بؿ امتص النص النبكم الشريؼ ، ك ذلؾ بتكظيفو ليذا النص إلماحا ك إشارة 

 : التناص التاريخي - ج

 ىك تكظيؼ الشاعر الشعبي لأحداث تاريخية- كما تقدـ ذكره–إف التناص التاريخي 
أك شخصيات تاريخية كاف ليا دكرا بارزا في الحياة البشرية ، ك مف أمثمة ذلؾ ما نجده 

  : 1عند شاعر الأغكاط عبد الله بف كريك ، مصكرا تجربتو مع الحب في قكلو

ػػػػايىواى ابف سينىا شىيخٍ في الطٍّبٍ  ا اىمٍكىفٍ مىاؿي إً اؿٍ العشٍؽٍ  ى            حٍكى  تطٍبىػػػػػابٍ قذى

عنىامى       إًذٍا  امًؿٍ كيؿٍ عٍذىابٍ  انًي ى  تىؿٍ           اليكا قىيٍسٍ قًيسٍ الٍمى  كًي قىيٍسٍ حى

ا ثىرـَّ حٍكىايىة        إًذىا  فٍ مى ابٍ            اليكا جى يرٍ مًفٍ لىيٍمىى تىنٍصى   المٍّي بًيرَّ خى

اٍ تىؿٍ  دٍ عىاذبٍ فًي الدُّنٍيىا              مثٍؿٍ العىاشؽٍ شيكؼٍ مفٍ شىاكٍ كٍ لىع ى مى  ابٍ  ٍ اشًي حى

نجد الشاعر في ىذا المقطع الشعرم يترجـ تجربتو مع الحب مف خلاؿ الكثافة 
الدلالية ليذه التجربة ، ىذه الكثافة الدلالية المتمثمة في تكظيفو لشخصيات تراثية كابف 
سينا ك قيس بف الممكح ك ليمى ، فيستدعي الشاعر شخصية الطبيب ابف سينا ك يكظفيا 

 قمىاؿي )كدلالة إقناعية عمى كلامو أك مرضو المتمثؿ في العشؽ ، كالذم لـ يجد لو علاج 
، كما يستحضر الشاعر شخصية قيس ك ليمى ك ىما رمز لمحب العذرم  (تطٍبىػػػػػابٍ 

الصادؽ العفيؼ الذم يؤدم بصاحبو إلى المكت ، فمجرد ذكرىما يغني الشاعر عف أف 
يسترسؿ ك يستطرد في ذكر معاناتو ك ألامو مف أثر ىذا الحب ، لأف ذكرىما يكحي 

 . بدلالة الحب ك المعاناة ك العذاب ك الكفاء لممحبكب 
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   :1كما يستدعي الشاعر في إحدل قصائده شخصية أفلاطكف ك ذلؾ في قكلو

 يىقٍدىحٍ منٍيىا نيكرٍ بالحكٍمىة لىيرَّابٍ                       ىىذًمٍ ديرٌة في خٍزىايفٍ مىحٍضيرَّة

يٍدٍ افىلاطكف كانتٍ مخٍفيىة برَّرٍىىا مفٍ شىاكٍ عيمٍري                    مفٍ عى ترَّى شىابٍ قدى  حى

أف الأنثى التي ك صفيا الشاعر بالدرٌة لـ : ك يعمؽ إبراىيـ شعيب عمى البيتيف قائلا 
، التي عشقيا ك تغنى بيا كثيرا في أشعاره ، ك المكقؼ " مدينة الأغكاط"تكف إلا مدينتو 

السياسي الذم أبداه الشاعر في ىذا النص ىك رفضو لنكعية الحكـ الذم تسكس بو 
السمطات الفرنسية مدينتو ، فالطرح الذم قدمو الشاعر في ىذا النص ىك رأم أفلاطكف 
 2في نظاـ الحكـ ، ك كشؼ مف خلالو فساد حكـ السمطات الفرنسية عمى مدينة الأغكاط

جيت نكسٌع "يبدك جميا مف كلاـ إبراىيـ شعيب أف الشاعر ابف كريك في قصيدتو 
استحضر شخصية أفلاطكف ، باعتبارىا شخصية تحمؿ بعدا إصلاحيا ، محتجا " خاطرم

بيا عمى الممارسة الاستعمارية الظالمة التي تنتيجيا السمطات الفرنسية في إدارة شؤكف 
 فالإصلاح السياسي ىك الذم كاف يشغؿ ذىف أفلاطكف قبؿ «، " مدينة الأغكاط"مدينتو 

  .3»أم شيء آخر 

 : 4 ك ذلؾ في قكلوڤيطكفكما نممس التناص التاريخي أيضا عند الشاعر محمد بف 
يٍبىرىا يٍّبً خى يٍدًم                مف يٍيكدٍ صى ٍـ مى اه لٍحى  انٍيىارٍ جى

كرىه  الذًرىاعٍ انطقمك يا سيدم              السرَّمكـ فيرَّ مىحٍصي

                                                             
  .71إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .40المرجع نفسه ، ص : ٌنظر  - 2
ٌّل نعمة المعلة ، الدولة المثلى فً فلسفة أرسطو السٌاسٌة ، دار الكتب العلمٌة بٌوت ، دط ،  - 3   .1971جمٌل حل
  .123 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 4
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 اؿٍ بًاسٍىـ الله كاقٍرىا ى الررَّسيكؿ بًالاىكٍؿ يٍبىدٍّم                    بىعٍدى اىفٍ 

رـَّ الغىدٍرىه يٍدًم                    ثىٍـ مىاتٍ مىفٍ سى كامرَّا بٍفي البًشٍرٍ زى
1 

فالشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات يحيمنا إلى حادثة خطيرة تعرض ليا النبي الأعظـ 
صمى الله عميو ك آلو ك سمـ عقب غزكة خيبر ، ك ذلؾ لما أىدتو المرأة الييكدية ذراع شاة 

 ، بينما صاحبو بًشر 2مسمكمة بغية قتمو ، لكف الذراع نطؽ لمنبي ك أخبره بأنو مسمكـ
 . أكؿ منو ك مات 

ك مف أشكاؿ التناص التاريخي في القصيدة الشعبية ما اصطمح عمى تسميتو 
بقصيدة المغازم أك الغزكات ، ك ىذا ما نممسو في  إحدل قصائد سيدم الأخضر بف 

معركة " ، ك التي خمٌد فييا ىذه المعركة 3(قًصٌةٍ مىزىغٍرىافٍ )خمكؼ ك ذلؾ في قصيدتو 
 :قائلا" مزغراف

زٍكيةٍ مىزىغٍرىاىفٍ  ٍـ               غى ٍـ جًيٍتٍ اًلٍييكي يىاى فىاىرًسٍ مًفٍ تً
ةٍ 4 مى عٍميكي   مى

مىةٍ  ٍـ                 رىاىيًتٍ اًجٍنىاىبٍ اًلٍشٍميكي مىكيشيكي كي مٍجي يٍّضٍ اًلٍمى  يىاى عىجٍلاىنىاى رى

ةٍ  مى عٍميكي ٍـ                 قٍّصًةٍ مىزىغٍرىاىفٍ مى فٍ طٍرىاىدٍ اًلٍييكي  يىاى سىاىيًمٍنًيٍ عى

 :ثـ يبدأ في سرد أحداث ىذه المعركة 

ةٍ                بًيٍفٍ اًلٍنًصٍرىاىنًيٍ كي خًيٍرٍ اًلٍدًيٍفٍ   يىاى سىاىيًمٍنًيٍ كًيٍؼٍ ذان اًلٍقًصرَّ
                                                             

سٌرة ابن : ابن بِشر زٌدي هو الصحابً بشر بن البراء بن معرور ، الذي توفً من أكلته للحم المسموم ، ٌنظر  - 1
  .534هشام ، ص 

  .534 ، ص 2012ابن هشام ، السٌرة النبوٌة ، دار الكتاب الحدٌث الجزابر ، دط ، : ٌنظر  - 2
.  182 ، مرجع سابق، ص دٌوان الشاعر الأخضر بن خلوؾ  - 3
، عندما حاولت القوات الإسبانٌة أن تحتل م1558هً معركة حصلت فً عام  حملة مستؽانم أو معركة مزؼران  -4

  .من العثمانٌٌن مستؽانم مدٌنة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85


 "الواقع و التاريخ"الفصل الثاني                              الشعر الشعبي في الجزائر 
 

124 
 

اىكياى مًتٍيىدًيٍفٍ  ى                بٍجًيٍشٍ قٍكيمٍ جى ٍـ اًلاىقٍصى  اًجٍتىمٍعيكياى فًيٍ بىرٍىي

كياى فًيٍ اًلٍمًنىآى اًعٍدىاىمٍ  بٍحي ٍـ مًحٍتًرٍسىةٍ                 صى كي فٍ اًلٍري تىرىل سٍفيكي
  اًلٍدًيٍفٍ 1

اى  ؽٍ كىجٍوٍ اًلٍمى ٍـ                   كي اًنٍجٍلاىكياى مًفٍ فيكي رٍجٍ اًلٍشيكي كياى لىؾٍ خى رٍجي  خى

اىؿٍ مًحٍتًزٍمىةٍ  ٍـ                تًمٍشًيٍ لىؾٍ بٍاًمٍحى كًيٍؿٍ اًلٍقيكي  غًيٍرٍ اًلٍبىاىرٍيىةٍ كي

ك يستمر الشاعر في سرد كقائع ىذه المعركة إلى أف يصؿ إلى لحظة تحقيؽ 
 : النصر عمى يد الأمير حسف ابف خير الديف بربركس فيقكؿ 

ٍـ مىزىغٍرىاىفٍ            اًخٍمىؼٍ اًلٍتىاىرٍ مًفٍ اًلٍعٍديكي تىحٍقًيٍؽٍ   اًلاىمًيٍرٍ حٍسىفٍ ييكي

ٍـ شىتىى كي نىصٍرٍ لٍبًيٍؽٍ  اىفٍ         بًغٍنىاىيً اىصًمةٍ اًلٍبيمٍدى ةٍ عى  رٍجًعٍ لًمٍبىيٍجى

سٍمىؾٍ كي طٍرًيٍؽٍ  بٍّيٍ مى  اًدٍعيكياى ليوٍ يىاى نىاىسٍ بًالٍغيفٍرىاىفٍ          يًجٍعىؿٍ ليوٍ رى

لقد لعب ىذا الشكؿ دكرا ميما في تكعية الجماىير الشعبية ك شحذ ىمميا تجاه 
الاحتلاؿ الفرنسي ، فكاف الشعراء الشعبيكف مكلعيف بنظـ قصائد البطكلة ك المغازم 

لقائيا في التجمعات الشعبية كالمقاىي ك الأسكاؽ ك مجالس الأفراح ك الختاف ، محييف  كاإِ
بذلؾ الركح الكطنية ك القكمية لدل العامة ، ك ىذا ما أكجس في نفس المستعمر خيفة 
فكاف يضٌيؽ عمى ىؤلاء الشعراء ك يحاصرىـ ، في ىذا السياؽ يذكر محمد الفاسي      

 ك قد كاف رجاؿ الاستعمار أياـ الحماية «: ىذه الحقيقة في المغرب قائلا -  مثلا-
يمنعكف إنشاد ىذه  القصائد في الأسكاؽ ، ك كاف المراقبكف إذا تقدـ ليـ أحد المداحيف 
بطمب الإذف في السفر لمتجكؿ في المدف ك القبائؿ قصد تركيج بضاعتو أكٌؿ ما يسألكنو 

                                                             
 .أعداء :  اِعْدَاَيْ  - 1
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ىؿ يحفظ الغزكات؟ فإذا أجاب بالنفي أعطي الإذف ك إلا منع ، لأنيـ كانكا : عنو 
يخشكف بعث العاطفة الكطنية ك الدينية في النكاحي التي كانت ما تزاؿ بعيدة عف أثر 

  .1»الدعكة الاستقلالية 

إف شعراء الشعر الشعبي الجزائرم كغيرىـ مف : ك في ختاـ ىذا المبحث أقكؿ 
شعراء الشعر الفصيح ، فيـ أيضا يكظفكف النص الغائب في نصكصيـ الشعرية 

كيتفاعمكف معو ، سكاء كاف ىذا النص آية قرآنية أك حديثا نبكيا ، أك نصا شعريا أك حدثا 
تاريخيا أك شخصية تاريخية ، ك ىذا ما يدؿ عمى درايتيـ ك إلماميـ بالتراث بتعدد أشكالو، 

 .الديني ك الأدبي ك التاريخي 

                                                             
عبد الحمٌد بوراٌو ، البطل الملحمً و البطل الضحٌة فً الأدب الشفوي الجزابري ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة  - 1

  .64 ، ص 1998الجزابر ، دط ، 
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 الإلماـ بأىـ نحاكؿ مف خلبؿ ىذه الدراسة لديكاف شاعرنا الحاج محمد سفياف
القضايا الفنية التي حفمت بيا قصائد ىذا الشاعر ك في مقدمة ىذه القضايا الفنية قضية 
التناص ك التي نحاكؿ مف خلبليا استنطاؽ نصكص شاعرنا ك إبراز تداخميا ك تقاطعيا 

مع نصكص أخرل ، كما نتطرؽ أيضا في خضـ ىذه الدراسة إلى جمالية الصكرة الشعرية 
- بما أف الشاعر ذك نزعة دينية محضة-لدل الشاعر ك كيفية تشكيميا فنيا ، ك  ختاما 

فلب محاؿ أف نشير إلى أثر الثقافة الدينية في شعره ك ذلؾ مف خلبؿ استعراض أىـ 
 . المكضكعات التي تناكليا في شعره 

 :تجميات التناص في شعره - 1

يعد الشاعر الحاج محمد سفياف مف الشعراء الشعبييف الذيف انفتحكا عمى النصكص 
، ك قد استدعت ممكة الإبداع عنده أف يستحضر ىذه النصكص التراثية المختمفة 

كيضمنيا أغمب أشعاره ، فجاءت نصكصو الشعرية ثرية ك متنكعة ، منيا ما تقاطع مع 
الشعر الفصيح ك منيا ما تقاطع مع الشعر الشعبي ، ك ىذا ما يعرؼ بالتناص الأدبي ، 
كمنيا ما ضمنو الشاعر مف آيات قرآنية أك قصص قرآني في أشعاره ك يقصد بو التناص 
الديني الذم ناؿ حيزا كبيرا في شعره ، ك منيا ما كظفو الشاعر في قصائده مف أحداث 

تاريخية أك شخصيات تاريخية كاف ليا دكرا بارزا في الحياة البشرية ك ىذا ما يدعى 
 .بالتناص التاريخي 

 :التناص الأدبي - أ

قد تأثركا بالشعر - كما تقدـ ذكره–لا خلبؼ في أف شعراء الشعر الشعبي الجزائرم 
العربي القديـ فاستحضركا بعض ألفاظو ك معانيو في نصكصيـ الشعرية ، ك شاعرنا 
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الحاج محمد سفياف ليس بدعا مف ىؤلاء الشعراء فقد تقاطعت نصكصو الشعرية مع 
 .الفصيح ك الشعبي : الشعر العربي بشقيو 

 :الشعر الفصيح - 1.أ

لقد تأثر الشاعر الحاج محمد سفياف كغيره مف شعراء الشعر الشعبي الجزائرم 
بالشعر العربي أك الشعر الفصيح ، ك يتجمى ىذا التأثر في استحضاره بعضا مف ألفاظو 

  : 1ك معانيو في نصكصو الشعرية ، ك مف أمثمو ذلؾ قكلو

تٍنًي      يٍدى ؾٍ نىارٍ اكٍكىاتٍ  ڤىمٍبًي صى كىاشٍ اًيطىفِّي احٍرًيىڤٍيا ثىاقىبٍ لىيَّابٍ     نىارى

ؿٍ يىغٍبىنِّي      فىتٍ يىسٍكىفٍ فىالٍمفىاصى يٍنىتٍ النَّابٍ ايك لىيٍذىابٍ        خى اسٍبىابٍ ابٍلبىيىا زى

  :2ك قكلو أيضا

نِّي      دٍ جى يٍكىتٍ تىطٍفىا نىارٍىىا يىبٍرى ثٍؿى الٍقىنٍدًيؿٍ        كى ايىا شىاعٍمىة مى سٍطى اعٍضى كى

إف المتأمؿ في ىذه الأبيات الغزلية يبدك لو جميا تماىي الشاعر مع أحد فحكؿ 
  :3شعراء المعمقات ك ىك عنترة بف شداد العبسي ، يقكؿ عنترة

برى عىمَّف أيحًبُّو  كىيؼى أيطيؽي الصى قىد أيضرًمىت ناري اليىكل       كى أىضالًعي  في كى

إف القارئ ليذه الأبيات يستشؼ تمؾ الطاقة الإبداعية التي مكنت شاعرنا الحاج 
محمد سفياف مف إعادة كتابة نص عنترة كفؽ تجربتو الشعكرية ، أم إعادة كتابة النص  
بطريقة امتصاصية تقكـ عمى صياغة النص الغائب كفؽ الحالة الشعكرية التي يعيشيا 
ىذا الشاعر ك ىي حالة الحب ك اليياـ بالمحبكبة ، فالشاعر امتص معنى ىذه الأبيات 

                                                             
  .125إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .165ص : المرجع نفسه  - 2
 :الرابط : دٌوان عنترة  - 3

https://www.aldiwan.net/poem171.html  19:00 سا 2020 أكتوبر 01شوهد ٌوم.  

https://www.aldiwan.net/poem171.html
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 ، إذ لـ يكتؼ عمى نحك جديد ك كفؽ كفاءة فنية عاليةمف عنترة  ليس كما ىك ، بؿ 
 .باجترار نص عنتره ك تقديمو لممتمقي دكف تغيير أك تحكير ، بؿ طكره كضمٌنو في شعره 

  : 1 كما يمتقي شاعرنا مع عنترة أيضا في قكلو

ايىقٍنًي      يٍديه ضى يفٍ صى ادٍتيو تىمٍڤىاهٍ اذٍلًيؿٍ       لاى ىىرٍبىة لاى كى كىالٍعىاشىؽٍ مىفٍ عى

فالشاعر يصؼ لنا حالة شعكرية قد مر بيا ك عاشيا ك ىي حالة ذلؾ العاشؽ الذم 
 ، ك ىذه الحالة قد عاشيا أنيكو الحب حتى أضحى صاغرا خاضعا ذليلب أماـ معشكقتو

  :2عنترة قبمو ك عبٌر عنيا في قكلو

يؿي فىاًبكي فارًسان كافى يىمتىقي      يا خى عامًعً       كى نايا في غيبارً المى دكرى المى   صي

ذًلَّةو      قىيدو ثىقيؿو مًف قييكدً التىكابًعً            فىأىمسى بىعيدان في غىراوـ كى  كى

فيذه الحالة الشعكرية التي عاشيا ىذا الفارس الشجاع تجاه محبكبتو جعمتو يخاطب 
 إذا مًتي فابكي عمى ؿيا أيتيا الخي: الخيؿ التي كاف يمتطييا في مياديف الكغى قائلب 

، كاف يمقى المكت في غبار الحركب الطاحنة ، كلكنو  ، بكؿ قكة كشجاعة فارسو شجاعو
  .أمسى بعيدان مغتربان بسبب غرامو كالمذلة التي نالت منو

ادٍتيو تىمٍڤىاهٍ اذٍلًيؿٍ ")ك الدلالة المتجمية مف كراء ىذا التناص  فىأىمسى  "/ "كىالٍعىاشىؽٍ مىفٍ عى
ذًلَّةو  ىك أف الشاعر أراد النزكؿ في منزلة عنترة في قكة الإخلبص  ("بىعيدان في غىراوـ كى

مف أجمؿ الصفات التي يمكف أف يتميز بيا المحب كالصدؽ ك الكفاء لممحبكبة ، ك ىي 
  .أك العاشؽ

                                                             
  . 164إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
 :الرابط : دٌوان عنترة  - 2

https://www.aldiwan.net/poem171.html  19:00 سا 2020 أكتوبر 01شوهد ٌوم.  
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كما يمتقي شاعرنا أيضا مع أحد فحكؿ شعراء المعمقات ك ىك امرؤ القيس الذم 
  : 1يتغزؿ بعيكف محبكبتو فاطمة قائلب

يٍناؾً إلا لتىضٍرًبي  فىتٍ عى ا ذىرى يؾً في أعشارً قىمبو ميقىتَّؿً            كمى  بسىيمى

  : 2ك في السياؽ نفسو يقكؿ شاعرنا

يٍنيو اشٍعىؿٍ فىيَّا ميشٍيىابٍ          انٍظىرٍنًي نىظٍرىة ابٍصًيفىةٍ رىىٍبىتٍنًي      ايك مىفٍ شيكفىتٍ عى

يٍنًي    فِّ اتٍمىؼٍ عى  كىادَّل ڤىمٍبًي   م ايك رىاحٍ عىفٍ شيكفىتٍ عى
ابٍ 3 لبَّنًي ميصى      امٍعىاهٍ خى

فشاعرنا استدعى نص امرئ القيس ك ضمنو في شعره ، فكما أمرؤ القيس استعار 
لفظة السيـ التي تجرح الجسـ ك تؤثر فيو لمتعبير عف سياـ عيكف محبكبتو التي أصابت 

    ، ليعبر عف سحر عيكف محبكبتو"ميشٍيىابٍ "قمبو ك جرحتو ، فكذلؾ شاعرنا استعار لفظة 
.ىذا السحر الذم أصاب قمبو ك أشعؿ النار فيو   

ك في السياؽ نفسو يمتقي شاعرنا مع أحد شعراء العصر المممككي ك ىك ابف مميؾ 
  :4الحمكم الذم تغنى بجماؿ عيكف المحبكبة قائلب

كأصؿ ما بي كسقمي              سياـ عينيؾ دائي

منيا كرحت بسيمي             كقد أخذت نصيبي

                                                             
  .114دٌوان امرئ القٌس ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .125إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
ى قَلْبِي  - 3  . أخذه :وَادَّ
 -  ْا  َ ْ  . نبل فً رأسه نار، و بالعامٌة ٌعنًشُعْلة ساطعة من نار :   مُ
 https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi: الرابط : دٌوان ابن ملٌك الحموي  - 4

 .10:00 سا 2020 نوفمٌر 11: شوهد ٌوم 

https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi
https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi
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،   مرآة القمب تعكس ما فيوأنياليا جماؿ فريد مف نكعو كالمعركؼ  فالعيكف
 .عبر مختمؼ العصكر ك الأزماف  ك سحرىا العيكف بجماؿ تغنى الشعراء ليذاك

ك يمتقي شاعرنا كذلؾ مع أحد فحكؿ شعراء العصر العباسي ك ىك أبك الطيب 
  : 1 القائؿالمتنبي

لًمَّتي لىقىدٍ بىكىيٍتي عمى الشَّبابً كى كٍنىؽي            كى اءً كىجٍيي رى لًمى دٌةه كى ميسٍكى

  :2ك قد امتص شاعرنا معنى ىذا البيت في قكلو

ا ٌَّ اهْدَفْ مْكَانُه شٌَبْ نَاذَرْ مَالَبْعَادْ      ضَاعْ اشْبَابًِ صَارْ صَفْحَة مَطْوِ

ف يتحسراف عمى أفكؿ مرحمة الحيكية ك العنفكاف ك ىي مرحمة الشباب، مفكلب الشاعر
ما - غالبا- ك التي تزكؿ لا محالة أما جبركت السنيف ، فتحؿ محميا مرحمة الشيب التي

 . باعتبارىا المحطة الأخيرة في حياة الإنساف تنفر منيا النفس البشرية

  : 3ك يفتخر شاعرنا بنفسو اقتداء بمميمو أبي الطيب المتنبي قائلب

فٍنًي      حٍرىا كىالتَّؿٍ نىاسيو تىعٍرى  4اسٍمًي شىايًعٍ يىعىرٍفيكنىا نىاسٍ اقٍطىابٍ        الصَّ

  :5فيذا البيت يحيمنا إلى قكؿ المتنبي مفتخرا بنفسو

يٍػؿي كىالمٌيٍػؿي كىالبىيٍػداءي تىعرًفينػي       يـ     ألخى  كىالسٌيؼي كىالرٌمحي كالقرٍطاسي كىالقىمىػ

                                                             
 -  ًو بأبٌات عبد  (فً الشعر الفصٌح)من خلال مخالطتً للشاعر وجدته ٌستشهد كثٌرا بأبٌات أبً الطٌب المتنب ،

  .(فً الشعر الشعبً)الله بن كرٌو 
  .29 ، ص 1983أحمد بن حسٌن الجعفً ، دٌوان المتنبً ، دار بٌروت للطباعة و النشر ، بٌروت لبنان ، دط ،  - 1
  .129إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .127المرجع نفسه ، ص  - 3
  . أهل الجاه والصٌت الذائع :اقط اْ  - 4
  .332دٌوان المتنبً ، م ن ، ص  - 5
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كما يستحضر شاعرنا كذلؾ في مكضع أخر مف قصائده نص المتنبي ، ك ذلؾ في 
  :1قكلو

اىىؿٍ     ادٍ كىالتٍرىابٍ      اجٍبىابىرٍ ميميكؾٍ يىا الٍجى كٍنىتٍ لىمٍحى  سى

كلٍيىا امٍقىفَّؿٍ  فٍتيو مىرٍحي شى
مٍفيو اصٍرىاب             2 بىالٍعىيفٍ امٍخى

  :3ك يقكؿ المتنبي

بابًرىةي الأيلى   كىنىزكا الكينكزى فىما بىقيفى كىلا بىقكا            أىيفى الأىكاسًرىةي الجى

يشًوً  يِّؽي       مًف كيؿِّ مىف ضاؽى الفىضاءي بًجى كاهي لىحده ضى تٌى ثىكل فىحى حى

   الخمفاء العباسييف فقد امتص شاعرنا مضمكف نصو مف نص المتنبي الذم عاصر
ك عايش ظمميـ  ك طغيانيـ ك لكنيـ ذىبكا ك ذىب ممكيـ ك زالت عركشيـ  كما زالت 

عركش مف قبميـ ، ك الدلالة المتجمية مف كراء ىذا التناص ىك أف شاعرنا أراد مف 
المتمقي أخذ العظة ك العبرة  مف الحياة الدنيا الفانية ، فمك كانت تدكـ لدامت لمممكؾ ك 

 .الجبابرة 

ك في السياؽ نفسو يمتقي الشاعر الحاج محمد سفياف مع الإماـ عمي كرـ الله كجيو 
  :  4القائؿ

 أيف الممكؾ التي كانت مسمطنة           حتى سقاىا بكأس المكت ساقييا

                                                             
  .124إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
ولَْ   اْ قَفَّلْ  - 2  . توجه وسار فً قافلة :َ رْحمُ
  .28دٌوان المتنبً ، المرجع نفسه ، ص  - 3
محمد عبد المنعم خفاجً ، دٌوان الإمام علً كرم الله وجهه ، دار الهدى للطباعة و النشر و التوزٌع عٌن ملٌلة، . د - 4

  .126 ، ص 1997الجزائر ، دط ، 
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ك لا عجب أف يمتقي شاعرنا مع إماـ الزىاد الإماـ عمي كرٌـ الله كجيو إذا عرفنا أف 
 .  شاعرنا ذك نزعة دينية اكتسبيا مف تردده عمى الكتاتيب ك الزكايا منذ نعكمة أظافره 

 :الشعر الشعبي - 2.أ

لـ تقتصر ممكة الشاعر الإبداعية عمى الاغتراؼ مف الشعر الفصيح بؿ امتدت إلى 
الشعر الشعبي لتغترؼ ك تنيؿ منو ، ك مف أبرز شعراء الشعر الشعبي الجزائرم الذيف 

الذم يعد مميمو ، فكثيرا ما " عبد الله بف كريك"تأثر بيـ شاعرنا ىك شاعر الأغكاط 
في - مثلب– ، ك نستشؼ ىذا التأثر يستشيد بو في أم لقاء يحضره أك مناسبة ييدعى ليا

  :1(ربي سيدم)قكؿ شاعرنا معبرا عف الغربة التي عاشيا ك اكتكل بنارىا في قصيدتو 

كٍلاىنىا      بِّي سًيدًم يىا الٍعىالًي مى الىؾٍ مًيثىاؿٍ           رى انىؾٍ يىالًي مى آ سيبٍحى

كىافٍ اسٍكىاؿٍ         ذًيؾٍ الٍبىدٍعىة طىالىتٍ الٍميدىل بًنىا      فٍ جًيتٍ اتٍسىالٍنًي مى يىا مى

بٍنىا      ابٍ ظىنِّي يىا غى ٍـ خى صٍرىاهٍ عٍمىى ارٍفىاڤىتٍنىا لىبٍطىاؿٍ          الٍله فًيكي يىا حى

اؿٍ          النَّجٍعى اًلِّي كىافٍ قىيٍطىافٍ امٍعىانىا     اؿٍ عٍمىى حى ا بٍقىى حى مٍميو مى اتٍفىرٍكىتٍ شى

ايًعٍ ىـ  ٍـ تىبٍرًم لىعٍلبىؿٍ            كىانىا     ٍ اتٍفىكىرٍنىا ذًيؾٍ اجٍمى مٍسىاتٍيي  سىاعىة مىفٍ جى

ا الدَّىٍرى أيكلاىدىتٍ بىدٍعىت سينَّا     مٍمىة تىحٍتىاؿٍ        ىىذى اتٍ اعٍمىى الٍبىؿٍ جى  كىاتٍكىاصى

رىؾٍ  ضى
ىـ ابٍلبىنىا    2 كٍ الٍقًي حي اؿٍ         قىدىرٍ خى ؾٍ حى ايكمىا زىاؿٍ اتٍشيكؼٍ يىالًي مىاغىاضى

يٍفى ريحٍتٍ امٍرىادىفٍنىا     كٍتيكبٍ الٍله كى يٍحًي كًي طىاؿٍ        مى الٍيىة كى فًي ذى الدَّشٍرىة الٍخى

                                                             
 -  ًو بأبٌات عبد  (فً الشعر الفصٌح)من خلال مخالطتً للشاعر وجدته ٌستشهد كثٌرا بأبٌات أبً الطٌب المتنب ،

  .(فً الشعر الشعبً)الله بن كرٌو 
 .159إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
 .  الآن : َ رَ ْ  - 2
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نة     دٍفيكى يَّتٍ فًي امٍقىابىرٍ مى يٍ أيك مى ثَّة ىىايٍمىة تىايًوٍ كىانٍسىاؿٍ         حى يٍرى الٍجي غى

ؿٍ فًينىا      امى يٍميكفٍ مىاعى اؿٍ        ىىا شيكؼٍ الٍمى مٍؽى الٍله اشٍحى فٍ ديكفٍ خى يٍرٍ اىنىا مى غى

بَّانىا      ثٍؿى اًلِّي امٍعىاشىرٍ جى ثٍمًي مى اؿٍ          مى كىاتٍمىسىاتٍ قٍبيكرٍىىا كىاطٍكىاؿٍ الٍحى

بِّي الدَّعٍكىل لىحٍقىتٍنىا      ا        كىعٍدىؾٍ يىا رى تىٍـ صى تيو لىيٍنىا لىحٍكىاؿٍ  ٍ اىمٍرٍ امٍحى

عٍنىا      تىمٍيىا مى ا فٍيىمى مٍقىة مى ا الٍخى بٍديكعىة كىاحٍدًيثٍيىا سىامىطٍ          ىىذى مى
 بىاسٍكىاؿٍ 1

نَّا     ا مى نٍييٍـ لاى تٍقيكؿٍ ىيمى انًي مى قىاؿٍ         مى تىمٍييٍـ مى ا افٍيىمى افىيٍميكا لًي مى  ايك مى

بٍنىا     ايًؿٍ تىعٍجى تَّى اخٍصى ا فًيييٍـ حى ا يىعىرٍفيكا         مى اؿٍ 2مٍنىاڤاايك مى   ذىا الشِّيء ميحى

ايًؿٍ تىقٍكًينىا      شًيعىتٍييٍـ سيرَّاحٍ لىيىاڤىة         لاى ظىنَّة فًي ذى الٍرٍذى
اؿٍ 3 الٍمى  عى

بٍقيكنىا     الًسٍ سى اؿٍ        ذًيؾٍ الٍعىجٍبىة فىالٍمىجى كحٍ اتٍصًيبٍييٍـ ىىاذيك لىرٍذى يٍفٍ اتٍري  ايكى

كدٍ فًيييٍـ لاى ظىنَّا     صٍمىة لاى جي ادٍتيو غىاشًي بىدَّاؿٍ        لاى خى ا ذىا مىفٍ عى ايك دًيمى
4 

عٍفيكنىة    الٍقٍشىشٍ ڤىػمٍبيو      قىاشًي رىاشًي ذًم اخٍلبىيًؽٍ مى بٍنًي عى  مى
اؿٍ 5  كىالمَّكٍفٍ اكٍحى

فيكنىا     ا فىكيكشٍ ارٍكىاحٍييٍـ مىا عى لىكٍ كىافٍ أىلِّى ابٍشًيعٍتيو بىايًفٍ ذىلاىؿٍ          مى

يىانىا      ٍـ عى عٍ يىا اٍبٍنىادً ا الميجٍتىمى انىا ىىمَّاؿٍ          ذى ادٍفىة جى ناهٍ امٍصى اًشٍرى عى

ايًؼٍ لاى اضٍرىارٍ تىعٍدًينىا     ٍـ قىتىاؿٍ         رىانًي خى ايً مٍيىا دى مًثٍؿٍ اٍلىمَّفٍعىػة سى

                                                             
          . لا لذة فً حدٌثها : وَاحْدِ يَْ   َ  َ طْ  - 1
 .  لا ٌعرفون واجب :ْ نَ ڤ َ   َ عَرْفمُوا  - 2

احْ  - 3 رَّ  .  رعاة متلهفٌن إلى المال : َ  لَْ  لْ لََ  ڤَة مُ

الْ  - 4  .  جمع لا ٌثبت على حال : َ  ِ ي بَدَّ

 . به مملوء بالحقد ل الحقد ، والمعنى ق: الْقَْ  ْ  َ  - 5
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تٍنىا رَّ ارٍ تىدٍرىٍ  جي يىاؿٍ            1شىاىًي بًاخٍتًصى الٍقًي مًفٍ ذىالجُّ ينىا يىا خى نىجِّ

ا تٍجًينًي دىفىانىا      اؿٍ          تىمَّؼٍ لىحٍدًم مى سىطٍ ارٍمى يٍ افٍيىافًي كى ى قىبٍرًم غى ايك يىضٍحى

............................ إلخ ................................. 

الابف إف المتأمؿ في قصيدة شاعرنا الحاج محمد سفياف يستشؼ منيا تمؾ الركح 
يكًيىة  التي تفكح بيف ثناياىا ، سكاء مف حيث الشكؿ أك مف حيث المضمكف ، فشكلب كًرِّ

:  2بف كريك التي يقكؿ فييالا" المنيعة" بنى شاعرنا قصيدتو عمى قافية قصيدة 

ا مًتٍلبىفًينىا     3ىىمَّكٍني تىرَّاسٍ  انًي سىكَّاؿٍ           جى فٍ نًسًبٍتًي جى كيٍفىتٌشٍ عى

ٍـ اًتٍسىامًحٍنىا    دٍشً       قىاؿٍ ابٍديٍتىؾٍ فًي الٍكٍلبى تىجٍحى قىاؿٍ ملا ى ادًؽٍ فًي المى  ككفٍ صى

انًيشًي مًنَّا     ظىتٍنًي         أنىا مًفٍ لىغٍكىاطٍ مى  بًسٍكىالًؾٍ  ىىكٌٍ
 نىفٍديك لىعٍلبؿٍ 4

عٍميكٍـ كٍ الاغكاط كٍسىاؿٍ  عٍرًفىتٍنىا           الاغكاط الىمى الاغكاط اىغٍكىاطًيفٍ في مى
5 

يٍزيه شىرٍڤًينىا    ا بػػػػػػػٍ مى ايٍشىة ىًمَّة كى دٍلاىؿٍ      الاغكاط الٌمي جى  كالمِّي نىاسيو عى

ك ماى  اشًرٍنىاانىرٍضي اسىة  عى انٍميكتيك كى               بًالذُّؿٍ لمِّي عى   لًمٍمىاؿٍ 6النِّيؼٍ رىخَّ

يٍديك           ماىتىخٍفىاكىشٍ فًي الٍمٍديفٍ شٍكىايىعٍنىا   لًينىا بًالشَّجاعىة نىاسٍ اىبٍطىاؿٍ اشى

فٍنىااسىقٍسًي ؽى  ا           عٍ النَّاسٍ رىاىىا تىعٍرى لاى ذىلاَّؿٍ   فًينىا رٍذًيؿٍ كٍ ل ى تىؿٍ  مى

 
                                                             

ْ نَ َ دْرَ ْ  - 1 رَّ  .  أثارنا ى تخف:  جمُ
  .107إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو مرجع سابق ، ص  - 2
 . لفظة تطلق على الذي ٌمشً راجلا على قدمٌه ، و قد ٌقصد بها حٌازة الصفات النبٌلة :  رّاس - 3
ظَْ نِي  - 4  . ذكرتنً و أثرت مواجعً :هَوّْ
ٌُقصد به :كَْ  لْ  - 5  .لبٌض سٌد الشٌخ بالقرب من مدٌنة البٌض :  
 . كناٌة عن المبالغة فً الكرم :رخّ  ة لل  ل  - 6
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يٍطى  ٍـ نًسٍبًتٍنىا1قعى ك            مًفٍ لىعٍرىاشٍ رىاىي ٍـ مًنَّا لىخٍكىاؿٍ ايىخٍتىاري   لىكٍلاىدٍىي

اؿٍ  كٍ          نىاؿٍ ة مًفٍ قى ؼى ماىنًي دىارًم نىشٍتىاؽٍ شىكٍ  ارًم نيفٍريؽٍ بٍلبىدًم ميحى  لاىنًي ضى

كحٍ مًفٍ بىرِّم نىجٍنىى ايًرٍ سىايٍسى  كٍ           لاىنًي قىاتىؿٍ ري طٍنًي مىاؿٍ 2قلاىنًي دى  مًفٍ كى
3 

نٍعىة انىا لىغٍكىاطٍ فًي المى أىرٍمى
  عيدٍنىا          برٌٍ القىارىة كى النَّفاقىات كى الاىىٍكىاؿٍ 4

كشٍ  مٍسٍ عٍري فًييىا خى
ٍـ 5 ا فًييى  6 غًيرٍ المِّي يىبٍغىضٍنىا رىافىدٍ الاىدٍقىاؿٍ   مٍنىا     ى  مى

 ...........................إلخ ................................. 

ا النَّاسٍ تٍ  ؿٍ بًالشَّرًيعىة كٍ السُّنَّة         ىىذى فٍ يىعٍمى كؿٍ فًي فًطٍرىة ي كٍ لاىمى
  مىازىاؿٍ 7

رٍبًي مىاؿٍ  دٍفيكفٍ كيسٍطى الىجبَّانىة           كىرٍعًيوٍ اىظٍيىارىهٍ كٍرىاسيو غى  المِّي ىيكى مى

 :إلى أف يقكؿ 

رٍفىا8لٍبًي فىرٍفىرٍ  ى   لىكٍ نىجٍبىرٍ حًيمىة نٍطًيرٍ مٍعى لىكٍعىاؿٍ         تٍنىا     ى  لًمٍكٍطىفٍ كى
9 

تٍنىا     ٍـ بىعٍدى اؿٍ  ٍ  اىنٍدىفَّ         ليحٍتى بٍعىيٍنًي لًمٍمىرىاسى ىـ اكٍحى طٍنًي عٍمًيوٍ الٍغىيٍ   فًي كى

مٍيىامًيدٍ 
اطىرٍ 10 اؿٍ  بَّة كى غى اىرٍضٍ  ٍـ           لىيٍنىا11 تَّعٌبٍ الٍخى بٍ مًنٍيىا ريحَّ  الٍعٍرى

                                                             
  . كثٌر :َ  طَه  -  1
 . جرٌمة ، جرٌرة :َ  ْ َ ه  -  2
 . من الملل :َ  لْ  -  3
 .  ٌقصد المنٌعة ، و هً مدٌنة بولاٌة غرداٌة :الَ نْعَة  -  4
و ْ  -  5  . الشعابنة ، أولاد زٌد ، أولاد ٌحً ، أولاد عٌشة ، المواظً أولاد فرج  :خَْ سْ ْ رمُ
 . الأحقاد  :ااَدْقَ لْ  - 6
 .لطبٌعة البدائٌة ا :فطِْرَة  - 7
 . رفرف  :فَرْفَر - 8
 . العصافٌر  :لوََْ  لْ  - 9

 .الفلوات القاحلة  :ْ َ  ِ  د  - 10
 . المسافر  :الْخَ طَر - 11
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نٍتيك اىٍدٍنىااالله يىالىحٍبىابٍ خي اطىرٍ كى اى اىحٍمًيمًي اىنىا              عى  نٍسىاؿٍ  نٍفىتَّشٍ الخى

نَّا حٍسًيبي  فٍ يىغٍفىؿٍ عى انًي بىدَّاؿٍ             مىكلاىنىاقمى  غًيرٍ اىنىا فًي ظَّنِّي مى

ا يىيٍنىىالاى تىتٍقمٌبٍ  بٍدىؾٍ مى ة كٍ           فٍلبىؾٍ عى  1 لىنٍكىاؿٍ سىاعة فًي سىاعىة فًي رىاحى

ؿٍ لىيٍنىاانىسٍتىنُّك ٍـ تىدَّاكى اؿٍ                   لىيَّا ى الٍمًيجى ادَّة نىرٍجى اًذىا رىاىىا صى
2 

نٍيىا     ايٍجًينىا    ٍ الله لاى تىسٍرًيحٍ مًفٍ شىرٍ  بٍعى اىشٍييرٍ سى   رى
ٍـ جًنًيرىاؿٍ 3   عٍمًييى

بٍتًي فًي البَّرٍ  لاى  مَّدٍ كىاٍ ؿٍ           ىٍنىااتىكٍتىبٍمًي تيري اهٍ ميحى  يىا رىبِّ بًجى

البىكٍشىاطٍ نٍيىاكٍكيكهٍ          تٍيىنَّيٍنىا4رٍؾى ذي كًي شًفٍتى التَّسٍرًيحٍ 
اؿٍ 5 كدٍ الٍحى   بٍري

حٍرىل ىىزٍ  ا مٍعى الصَّ بٍ جى  6اؿٍ  ى نىعٍطًيؾٍ نىعٍتٍ البيكشٍطىو كًيؼٍ اىتٍجًينىا     اىبٍعًيرٍ اىجٍرى

كجٍ الٍعًرٍيىانىةانٍشيقُّك ٍـ كى               ذًيؾٍ الفٍجي ادٍىى ٍـ عٍدى بٍعٍ اىيَّا  كٍمىاؿٍ اى المِّيؿٍ  سى

يَّحٍنىا يٍفٍ فًييىا رى ايىة يىكمى رٍدى اؿٍ                غى زٍيىافٍ الٍحى يٍنىا رًيحٍ الٍكٍطىفٍ كى  شىمَّ

يفٍطيو لاى  مىرٍسيكؿٍ نٍزى
تٍنىا7 اؿٍ              بًبٍشىارى صَّ مٍؾى التِّرًيسًتًي خى  ىىنَّانًي سى

كا مًفٍ الاغكاط يىتٍؿى  رٍجي   مىازىاؿٍ 8 الاىحٍبىابٍ المِّي شىادىة الظىنَّة      كا فًينىا     ي خى

                                                             
 . من النكال و هو النوازل و الشدائد :لنَْكَ لْ  - 1
 . الٌوم الموعود ، أو الآجال المحددة :الِْ  جَ لْ  - 2
  . أمضى :َ نَْ    - 3
رَْ   - 4   . الآن :ذمُ
 . نأمره بالرحلة باكرا :نَْ  وْكمُوهْ  - 5
 . نوع من السٌر خاص بالإبل : الْ  َ هَ ْ  - 6
ه  - 7  . أرسله :نَْ  فْطمُ
  . أهل الوفاء :الظَنَّة  - 8
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أما مضمكنا فنجد نفس المعاني التي حفمت بيا قصيدة ابف كريك متجمية في ثنايا 
نص شاعرنا الحاج محمد سفياف كالمعاناة مف ألـ الاغتراب ك الكحدة ك التذمر مف الكاقع 

 . المعيش 

 التناص بيفك نحاكؿ مف خلبؿ ىذا العرض لنصكص الشاعريف إظيار معالـ 
ختلبؼ الا  الاتفاؽ ك، مبرزيف في الكقت نفسو مكاطف شاعرنا ك مميمو عبد الله بف كريك

  .بينيما 

 :لنتأمؿ في قكؿ شاعرنا 

كىافٍ اسٍكىاؿٍ       ذًيؾٍ الٍبىدٍعىة طىالىتٍ الٍميدىل بًنىا      فٍ جًيتٍ اتٍسىالٍنًي مى يىا مى

بٍنىا     ابٍ ظىنِّي يىا غى ٍـ خى صٍرىاهٍ عٍمىى ارٍفىاقىتٍنىا لىبٍطىاؿٍ        الٍله فًيكي  يىا حى

اؿٍ        النَّجٍعى اًلِّي كىافٍ قىيٍطىافٍ امٍعىانىا     اؿٍ عٍمىى حى ا بٍقىى حى مٍميو مى اتٍفىرٍكىتٍ شى

أجاب   شخصية السائؿ ، ك في ىذا النص محمد سفيافلقد استدعى شاعرنا الحاج
فٍ " :عف سؤالو بصيغة تحمؿ معنى التذمر كالضجر مف الكاقع الراىف الذم يعيشو  يىا مى

كىافٍ اسٍكىاؿٍ  بًسٍكىالًؾٍ  "، ك قد امتص الشاعر ىذا المعنى مف قكؿ ابف كريك " جًيتٍ اتٍسىالٍنًي مى
ظىتٍنًي نىفٍديك لىعٍلبؿٍ    ."ىىكٌٍ

 :تأمؿ أيضا في قكؿ شاعرنا 

بٍنىا     ابٍ ظىنِّي يىا غى ٍـ خى صٍرىاهٍ عٍمىى ارٍفىاڤىتٍنىا لىبٍطىاؿٍ       الٍله فًيكي  يىا حى

:  ابف كريك الذم قاؿ فيو نصيستدعي إلى أذىاننا تجده 

نٍتيك اىٍدٍنىااالله يىالىحٍبىابٍ خي اطىرٍ كى اى اىحٍمًيمًي اىنىا             عى  نٍسىاؿٍ  نٍفىتَّشٍ الخى
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نَّا حٍسًيبي  فٍ يىغٍفىؿٍ عى انًي بىدَّاؿٍ            مىكلاىنىاقمى  غًيرٍ اىنىا فًي ظَّنِّي مى

بالنظر إلى ككف الشاعر عبد الله بف كريك قد عاش غربة حقيقية حيث نفي إلى مدينة  ك
بالنظر إلى ككف شاعرنا لـ يعش تجربة النفي كالتغريب التي  ك،  1899المنيعة سنة 

 افيك لـ يحدث لو انقطاع- إنما كاف قد عانى غربة نفسية فحسب  ك–عاشيا ابف كريك 
ىكذا كقع لو فراغ في النص  عف جماعتو بؿ عاش انقطاعا نفسيا داخؿ مجتمعو ، ك

الذم يحاكيو كلكنو قاـ بتعكيضو فنيا حيث التجأ إلى معادؿ فني يتمثؿ في التعبير عف 
بقيت  لكنو قد تفرؽ شممو ك مفارقة الجمع الذم كاف يستأنس بو في أيامو السالفة ، ك

: الشكؽ إلى ذلؾ الجمع البطكلي الذم قاؿ فيو الذات تعيش غربة ركحية يىمٍلؤىا الحنيف ك
صٍرىاهٍ عٍمىى ارٍفىاڤىتٍنىا لىبٍطىاؿٍ ) ا بٍقىى )  ،(النَّجٍعى اًلِّي كىافٍ قىيٍطىافٍ امٍعىانىا) ، (يىا حى مٍميو مى اتٍفىرٍكىتٍ شى

اؿٍ  اؿٍ عٍمىى حى قيـ التكازف الفني الذم كاف يشعر تقكـ بتعكيض النقص كالأبيات ت قىذ، ؼ (حى
  .1بالحرج بسبب انعدامو في النص

يتضح لنا مف ىذا الكلبـ أف كلب الشاعريف يتفقاف في المعاناة مف ألـ الكحدة أك 
العزلة ك الاغتراب ، إلا أنيما يختمفاف في كيفية ىذا الاغتراب ، فالشاعر عبد الله بف 

المتمثمة في نفيو خارج مدينتو الأغكاط ، فكجد نفسو بعيدا عف عاش الغربة الفعمية كريك 
أىمو ك مدينتو ، ك غريبا عف ىذا المجتمع ك عف ىذه المدينة التي نفي إلييا ، فالشاعر 
عبد الله بف كريك عاش الغربة الجسدية ، بينما شاعرنا عاش الغربة في أقصى درجاتيا 

كىي الغربة النفسية التي جعمتو غريبا في مدينتو ك بيف أفراد مجتمعو الذيف شبييـ 
 :  بالأمكات

يٍفى ريحٍتٍ امٍرىادىفٍنىا     كٍتيكبٍ الٍله كى يٍحًي كًي طىاؿٍ       مى الٍيىة كى  فًي ذى الدَّشٍرىة الٍخى

نة     دٍفيكى يَّتٍ فًي امٍقىابىرٍ مى يٍ أيك مى ثَّة ىىايٍمىة تىايًوٍ كىانٍسىاؿٍ     حى يٍرى الٍجي  غى
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يشعر بالغربة كالضياع في ىذا الكسط الذم عرم مف - باعتباره مثقفا-فالشاعر 
، الإنساف كتسمك بو إلى المستكل اللبئؽ بو بقي تمقكمات الثقافة التي مف شأنيا أف تر

فيذا الكسط الذم ابتمي بو شاعرنا ، يشع فيو الجيؿ ك الرككد ك الجمكد ، ك حاؿ مف 
 : كحاؿ مف يعاشر المقبرة - في نظر الشاعر–يعاشره 

بَّانىا     ثٍؿى اًلِّي امٍعىاشىرٍ جى ثٍمًي مى اؿٍ      مى  كىاتٍمىسىاتٍ قٍبيكرٍىىا كىاطٍكىاؿٍ الٍحى

 : ك لك تأممنا في قكؿ الشاعر الحاج محمد سفياف 

نة      دٍفيكى يَّتٍ فًي امٍقىابىرٍ مى يٍ أيك مى ثَّة ىىايٍمىة تىايًوٍ كىانٍسىاؿٍ    حى يٍرى الٍجي غى

 : نجده يتماىى مع قكؿ عبد الله بف كريك 

رٍبًي مىاؿٍ  دٍفيكفٍ كيسٍطى الىجبَّانىة          كىرٍعًيوٍ اىظٍيىارىهٍ كٍرىاسيو غى  المِّي ىيكى مى

فمف خلبؿ ىذيف البيتيف يتبدل لنا الكسط الذم عاش فيو الشاعراف ، كسط يعج 
بالجيؿ ك عدـ المعرفة ، فشاعرنا عاشر مجتمعا كأف أىمو أمكات ، ك ليذا عبٌر عنو 

نة): بقكلو  دٍفيكى يَّتٍ فًي امٍقىابىرٍ مى يٍ أيك مى ليحيمنا بذلؾ إلى نص عبد الله بف كريك كلكف ،  (حى
بشكؿ مختمؼ ك دلالة أعمؽ ، لأف الشاعر ابف كريك تحدث عف أىؿ تمؾ المنطقة التي 

نفي إلييا ك جيميـ حتى بآداب دفف مكتاىـ ، بينما شاعرنا تحدث عف الأشخاص الأحياء 
جسد دكف ركح ، لأف معنى الحياة عند شاعرنا - ك إف اتسمكا بالحركة-الأمكات ، فيـ 

 . أعمؽ مف أف تختزؿ في الحضكر ا دمي جسديا فقط 

في - (ربي سيدم)مف خلبؿ قصيدتو –ك يتدرج بنا الشاعر الحاج محمد سفياف 
 :  ىجاء أبناء مجتمعو إلى أف يصؿ إلى ىذيف البيتيف 
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تٍنىا      رَّ ارٍ تىدٍرىٍ  جي يىاؿٍ      شىاىًي بًاخٍتًصى الٍقًي مًفٍ ذىالجُّ ينىا يىا خى نىجِّ

ا تٍجًينًي دىفىانىا     اؿٍ          تىمَّؼٍ لىحٍدًم مى سىطٍ ارٍمى يٍ افٍيىافًي كى ى قىبٍرًم غى ايك يىضٍحى

:ك قد استدعى فييما بركعة منقطعة النظير قكؿ ابف كريك   

بٍتًي فًي البَّرٍ  لاى  مَّدٍ كىاٍ ؿٍ           ىٍنىااتىكٍتىبٍمًي تيري اهٍ ميحى  يىا رىبِّ بًجى

بٍتًي فًي البَّرٍ  لاى )ك كـ ىك بارع الشاعر في تكظيؼ نص ابف كريك  ( ىٍنىااتىكٍتىبٍمًي تيري
تٍنىا)كتضمينو في شعره  رَّ ؽٍ جي ارٍ تىدٍرى ا تٍجًينًي دىفىانىا ، شىاىًي بًاخٍتًصى ، تضمينا  (تىمَّؼٍ لىحٍدًم مى

أضفى عمى نصو ركعة جمالية ك دلالة أعمؽ ، فإذا كانت رغبة ابف كريك مقتصرة فقط 
بٍتًي فًي البَّرٍ  لاى )في عكدتو لأىمو ك مدينتو ك أف لا تككف نياية أجمو في المنفى  تىكٍتىبٍمًي تيري

–، فإف رغبة شاعرنا ىي  أف يختفي أثره عف كسطو الجاىؿ إلى الأبد بؿ رغبتو  (ىٍنىاا
 . الله قبره عف ىكذا مجتمع ايبتمي بو ييعىفِّيى  أف - حتى بعد مكتو

لا أستطيع أف أخفي إعجابي بالركعة  ك «: ك في ىذا السياؽ يقكؿ إبراىيـ شعيب 
ىـ فييا الشاعر محمد سفياف أعمى مراقي الإبداع حيث تفكؽ في ىذا  نٌ الجمالية التي تىسى

ف كانت فكرة ىذا الأخير ،تجاكزه إلى حد بعيد   ك،المعنى عمى المثاؿ المحتذل بو   كا 
 . 1» نتاجا لظلبؿ فكرة ابف كريك

كما يمتقي شاعرنا أيضا مع عبد الله بف كريك في التأسيس عمى القافية ، ك ذلؾ في 
 :  التي مطمعيا 2(نارؾ نار)قصيدتو 

تٍنًي      يٍدى ؾٍ نىارٍ اكٍكىاتٍ ڤىمٍبًي صى كىاشٍ اًيطىفِّي احٍرًيڤٍيىا ثىاقىبٍ لىيَّابٍ        نىارى

................................          ................................ 
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حٍنًي      ارٍ اطٍبًيبًيً في اعٍلبىجًي كىانٍصى ابٍ      حى ا يىنٍصى خٍميكؽٍ ادٍكىا اىٍلبىكىؾٍ مى يىا مى

الٍبىابٍ  1أىيَّسٍ     تىاخيضٍ رىايِّي قىي انىسىاىىا كىاخٍطًينًي        عٍ فًي ذى ا تىبٍقىاشٍ طىامى  مى

 : إلى أف يقكؿ 

دٍنًي            ا تىػرَّاسٍ لىيَّا قىاصى تَّى جى ا اجٍبىرٍنىا ليو جٍكىابٍ      حى اسٍكىاليو غىامىضٍ مى

كح اىخٍطًينًي       2لٍله ڤيتٍميو عفٍنًي ابٍ          ري نٍتًي رىانًي ميصى مِّينًي فًي مىحى خى

دٍنًي         بِّي ابٍلبىنًي كىاقٍصى رٍ يىصٍعىابٍ        ڤىاؿٍ اىنىا رى ٍـ كىاعى ضيرِّم فىاتٍ اضٍرىارٍكي

نِّي فٍ العٍذىابٍ         كًي اىٍمىكٍنًي كىاغٍبىنِّي      3دىرَّؾٍ عى اؿٍ فىاتٍ مى فىاتٍ اعٍمًيَّ اشٍحى

يٍنًي         ا تىغٍمىضٍ عى ا يىيٍنىا لًي بىاؿٍ مى ا يىطٍيىابٍ     مى يٍشًي مى اؿٍ عى مٍنًي ميحى ارى حى

رٍنًي        كَّ ٍـ ايك حى فٍتيو امٍنىا فٍ بىكٍرًم شى ابٍ      مى دٍ مىا صى لاى مىفٍ طىاؽٍ ايًفىسٍريه كىاحى

ينًي           لَّى اتٍعىزِّ يؾٍ كى رٍدىابٍ      شىكَّيتٍ انٍعىزِّ يٍحًي لىثٍنىيفٍ طيحٍنىا فًي زى يىا كى
4    

مٍمىتٍ بًيوٍ الٍعىامىة شىايًبٍ كىاشٍبىابٍ   فٍ امٍلبىطىمٍنًي          عى أىنىا ضيرِّم اتٍڤيكؿٍ جى

ظٍػمًي ذىابٍ      نيو عى اىىدٍنًي               ذًيؾٍ الٍبىدٍعىة رىاهٍ مى كىكَّانًي بىالنَّارٍ كىيُّو صى

سٍميو طىبَّابٍ  كَّ ا تٍحى ا تىشٍقىاشًي مى كىانٍتى ضيرَّؾٍ فىاتٍنًي كىاتٍعىاقىبٍنًي             مى

ايً ٍ  بِّي صى كٍتيكبٍ رى اؾٍ اىنىا مى الىؾٍ لىرٍقىابٍ ػذى ا تىنٍفىعٍ حًيمىة امٍعى مى نًي            ايك مى

                                                             
1

  إستٌئس:أَ َّسْ  - 
2

نِي  -    أي أتركنً  :ِ فّْ
ْ  َ نِّي  - 3  .        حملنً فوق طاقتً : دَرَّ
4

 . أي سِرداب وجمعها سرادٌب وهً المداخل تحت الأرض : َ رْدَااْ   -
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 التي أسست عمييا "الباء"فقصيدة الشاعر الحاج محمد سفياف انتيت بقافية حرؼ 
اطٍرًم)قصيدة  سَّع خى  : لعبد الله بف كريك التي يقكؿ فييا 1(جًيتٍ انٍكى

اطٍرًم ضيؽٍ اجًيتٍ   سَّعٍ خى  صٍعىابٍ ازدٍتٍ عٍمًيوٍ ىٍميكٍـ مًفٍ نىظٍرىاتٍ          عٍشيَّةانٍكى

احبٍ نيَّ قم مىاؿي  رٍفي  لبٍلبى مىاشىاؼٍ عٍذىابٍ بامىاىيك دىارًم ق                 خٍبىرٍ صى

دَّثٍ فًيَّ  افٍ كيٍحى انٍريدٍ عميوٍ                يمٍشًي في الاىمى نَّتٍ لًي مى ابٍ يصَّ  كٍجى

نٍظىرٍ ليَّ قتٍمىاىىؿٍ في مىشٍيتي  اىًيشٍ صٍكىابٍ                   كى الٍتًي مى قىؽٍ في حى تٍحى  كى

بٍدى الله  فٍتيكفٍ كٍ لىكَّابٍ؟             الٍمًي عًيٍدٍ عٍميَّ      ى يىاعى   كىاشٍ جٍرىالىؾٍ رىاؾٍ مى

الًي يىا يؾٍ مٍنىيفٍ دىرٍكيكنًي لىعٍطىابٍ اكى              م رىاؾٍ مٍعىامى  الؿِّ سىاعؼٍ حى رِّ  نٍكى

ابًيَّ  يٍتىشٍ مى ادٍرى كٍنىؾٍ مى ابٍ ؿِّ ؿايجيبٍ اكىاشٍ                يحٍسىفٍ عى  ؟م مٍيىنِّي لمٍميصى

الًي ييسيتٍريؾٍ عىالي العيمٍيىا    أي  كٍنيو رىامًي عىطَّابٍ   رىاهٍ ارٍفًي        سٍتيرٍ حى  ؾٍ مى

كيا كىاهٍ الظَّفٍ يٍخًيبٍ فيَّ يىا رٍ                 خي ؾٍ مييىابٍ غٍ كىانىا بٍحى  مًيؽٍ لىسٍرىارى

يؾٍ الله مفٍ كيؿٍ بٍميىةإ اكىة ىىكىذىا ظىنَّتٍ لىحٍبىابٍ                  ينىجِّ  عنٍدٍ الخى

ؾٍ شيكؼٍ مفٍ ذى  الؾٍ لىرٍقىابٍ تى كىاٍسٍ          النَّاحيىةاثىبَّتٍ نىظٍرى ا خٍمىؽٍ مى   خٍبىرٍ فيمى

كَّايىة ابٍ           لاىحٍ بعىيٍنيك شىاؼٍ نجٍمىة ضى  كًي برٍزتٍ بىنٍكارٍىىا مفٍ كيسٍطٍ سٍحى

كٍـ المىسٍميَّة يٍز النٌجي ؼٍ تىؽٍ          مىاىي في حى سَّابٍ كمكٍلايىعٍرى  مٍيىا شىاطرٍ حى

ٍـ دىىٍشىاتي  ؤٍيىةا ذى قكيؿ مٍنىجَّ ابٍ ابىحٍثيك            الري دٍ مىاصى فٍ تىعٍديمٍيىا كىاحى  عى
                                                             

  .71إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو، مرجع سابق ، مرجع سابق ، ص  - 1



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

144 
 

 يىقٍدىحٍ منٍيىا نيكرٍ بالحكٍمىة لىيَّابٍ             في خٍزىايفٍ مىحٍضيَّةقىىذًمٍ ديرٌ 

يٍدٍ افىلبطيكف كانتٍ مخٍفيىة بَّرٍىىا مفٍ شىاكٍ عيمٍري          مفٍ عى تَّى شىابٍ قدى  حى

كا بييىا السُّكقيىة لاسٍبابٍ  ا دىاخي ارٍ اىمٍزًيىو            كٍمى بٍيىا عى العىامَّة دى  أىحٍجى

انبٍ عى الطُّلبَّبٍ  نٍعيكىىا مفٍ جى  عٍمييىا لاىرٍصاىدٍ باىقٍلبىـ خٍفيَّة              مى

ابٍ  ٍـ حٍجى كا عٍمًييىا كى اكًيىة           رىصديكىىا دىاري افيكا مًنٍيىا مفٍ العٍقيكؿٍ الذى  خى

 .............................إلػػػػػػػػػػػػػػػػخ..............................

إف المتأمؿ في ىاتيف القصيدتيف الغزليتيف يبدك لو جميا أف شاعرنا استدعى        
، " الغزؿ"الأجكاء الابف كريكية في قصيدتو ، سكاء مف جانب الغرض الشعرم - كعادتو-

فكما أثبت ابف كريك شخصية أك مف جانب اعتماده أسمكب الحكار في قصيدتو ، 
محمد سفياف كذلؾ اعتمد أسمكب الحكار إقتداء بنص ابف الحاج  فإف الشاعر ،يحاكرىا

كريك ، كمف طبيعة الحكار في النص الشعرم أنو يمنح النص انسيابية كحيكية كمركنة في 
مكانية تطكيرىا بشكؿ تسمسمي ىذا مف جية ، كمف جية أخرل فإفَّ  التدرج بالمعاني كا 

بما يدكر في ثنايا الحديث المتبادؿ بيف الطرفيف ك يتفاعؿ الحكار يجعؿ المتمقي ينتشي 
يجعمو مشدكدا إلى النص متعمقا بو منتظرا تمؾ الردكد المتبادلة بيف كما  ،  المتحاكريف

الذات المتمقية داخؿ النص ، كيصير المتمقي خارج النص طرفا آخر  الذات الشاعرة ك
مشاركا يشيد ما يدكر بيف الشخصيات التي تضمنيا النص الشعرم ، كيغدك طرفا 

 كانفعالاتو ، بؿ كثيرا ما يندمج المتمقي بعالـ النص ، كيتكغؿ فيو بإحساساتومشاركا 
فيتجاكب معيا تجاكبا كميا ، فتتمثؿ لو الشخصيات حاضرة بشخكصيا في عالـ النص 

 إلى ما تقكؿ متناسيا أف الذات  يصغي الشخصيات كلإحدإلى درجة أنو يتجاكب مع 
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يظؿ مشدكدا في انجذاب تأسره ؼالشاعرة ىي التي قالت عمى لساف ىذه الشخصية ، 
شراقاتوسيكلة النص    . المتجددة مترقبا منتييات الحدث داخؿ النصكا 

 : في النيؿ مف نصكص ابف كريك ، فيقكؿ - كعادتو–ك يمضي شاعرنا 

حٍنًي     ارٍ اطٍبًيبًيً في اعٍلبىجًي كىانٍصى ابٍ      حى ا يىنٍصى خٍميكؽٍ ادٍكىا اىٍلبىكىؾٍ مى  يىا مى

الٍبىابٍ  أىيَّسٍ        تىاخيضٍ رىايِّي قىي انىسىاىىا كىاخٍطًينًي      عٍ فًي ذى ا تىبٍقىاشٍ طىامى مى

 :إلى أف يقكؿ 

اجٍ ارٍفىدٍنًي      ٍـ نىاضٍ عٍجى رٍ كيدٍيَّا كىاشٍعىابٍ        افٍرىاؽٍ الٍعىارى و فىالصٍحي  اتٍيىمَّؾٍ رًيحي

فشاعرنا في ىذه الأبيات ينقؿ لنا إحساسو ك معاناتو تجاه محبكبتو التي لـ يتحمؿ 
ارٍ اطٍبًيبًيً في )فراقيا ، ك قد شبو فراقيا بالداء الذم يتعذٌر علبجو ك حيٌر الأطباء  حى

حٍنًي   : 1، مقتفيا بذلؾ أثر عبد الله بف كريك القائؿ (اعٍلبىجًي كىانٍصى

انًي كًي مىسٌٍ ا ػػػارٍ    2طٍبًيبٍ زٍمى افٍ كٍفى       زٍنيكدًم حى  3ػانًيابى  ايسٍكىتٍ سىاعىة مًفٍ زٍمى

ة فًييىا لىخٍطىػارٍ  ى  قَّػػػػػانًي               اؿٍ اىضٍرىارؾٍ كىاعٍصى كىاطٍمًيبىؾٍ ىيكى طٍبًيبىؾٍ حى

ارٍ )صدر البيت : فقد استقى الشاعر الحاج محمد سفياف نصو الشعرم   حى
حٍنًي انًي ا)مف نص عبد الله بف كريك الذم قاؿ فيو  (اطٍبًيبًيً في اعٍلبىجًي كىانٍصى طٍبًيبٍ زٍمى

ػػػار ابٍ )، ك عجز البيت  (كًي مىسٌٍ زٍنيكدًم حى ا يىنٍصى خٍميكؽٍ ادٍكىا اىٍلبىكىؾٍ مى مف قكؿ بف  (يىا مى
ة فًييىا لىخٍطىػارٍ  ى ): كريك  قَّػػػػػانًي   اؿٍ اىضٍرىارؾٍ كىاعٍصى  ( .كىاطٍمًيبىؾٍ ىيكى طٍبًيبىؾٍ حى

                                                             
  .130،131  إبراهٌم شعٌب ، دٌوان عبد الله بن كرٌو مرجع سابق ، ص - 1
 . حٌن جس نبضً  :كِي َ سّْ  - 2
 .  نادانً  :نَ بَـ نِي  - 3
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مف خلبؿ ىذه النصكص يبدك جميا اتفاؽ الشاعريف في المعاناة أك الداء التي 
تسببت فييا المحبكبة ، كلكنيما يختمفاف في النتيجة ك ىي كيفية الخركج مف ىذه المعاناة 

ك إمكانية علبج ىذا الداء ، فعبد الله بف كريك شفاؤه ممكف ك ىك استمراره في التعمؽ 
قَّػػػػػانًي)بالمحبكبة   فالنتيجة عنده عكسية، أما شاعرنا محمد سفياف  (كىاطٍمًيبىؾٍ ىيكى طٍبًيبىؾٍ حى

ا ) فمعاناتو دائمة ك داؤه مستمر ك دكاؤه يستحيؿ كجكده خٍميكؽٍ ادٍكىا اىٍلبىكىؾٍ مى يىا مى
ابٍ   (.يىنٍصى

ك يمتقي الشاعراف أيضا في النياية المأسكية ليذه التجربة الأليمة التي عايشاىا مع 
المحبكبة ، فابف كريك يؤكد أنو إذا كافتو المنية ، فسبب ذلؾ ىك المحبكبة ، ك ليذا يدعك 

اؿ المَّزمية)أىؿ الحؿ ك العقد  بعدـ مطالبة محبكبتو بالدية ، ك إرجاء أمرىا إلي اليكـ  (رٍجى
 . الذم ترد فييا المظالـ إلى أىميا عند الممؾ المقتدر 

  :1يقكؿ ابف كريك

اؿ المَّزميو           إًذىا متٌٍ  ٍـ ياى رٍجى يكي  بٍمىيعٍتًي ىيى الاىسٍبىابٍ  أىنٍكىصِّ

ارٍ حٍسىابٍ في لاىخٍرىة كىعٍقىابٍ  بِّي دى  اىتٍيىمُّكا لاىتيطيمٍبيكىىا في الدِّيَّو           رى

  : 2صاحبو قائلب- إذا كافتو المنية–ك كذلؾ شاعرنا محمد سفياف يكصي 

ايٍتًي كىاتٍفىكىرٍنًي     بٍعى ا    لاى تىنٍسىاشٍ ايكصى ندٍ ميكؿٍ سى كا قىبٍرًم عى بىابٍ  ٍ  دًيري

مٍنًي      ك تىرٍحى كري اخٍميو كىمٍشىاتٍ اتٍرىابٍ      عىسىاىىا تىأٍتًي اتٍزي لىكٍ رىانًي دى كى
3 

                                                             
ع خَاطْرِي"إبراهٌم شعٌب ،دٌوان عبد الله بن كرٌو، مرجع سابق، قصٌدة  - 1  .71ص  "جٌِتْ انْوَسَّ
  . 128إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . قلٌل من التراب :كَْ َ  تْ ْ رَااْ  - 3
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 (الضريح) آثر اليركب إلى المقدسقد - بسبب جفاء المحبكبة-فيبدك أف شاعرنا 
بٍعى ا)ق الذم جرت العادة بالتردد عميو ، فطمب دفنو عند ندٍ ميكؿٍ سى كا قىبٍرًم عى  (بىابٍ  ٍ دًيري

تصادؼ مثكل الذات الشاعرة ىناؾ عسى أف تأتي المحبكبة الجافية لزيارة ىذا المقدس ؼ
 كتجنبو ، كالشاعر يدرؾ أف مجيئيا إلى ىذا المكاف المقدس لغرض جاىموفلب تستطيع ت

 ،استرضاء المقدس بيذه الزيارة ، كلعميا تككف في ىذه الحاؿ أكثر رقة كصفاء كرحمة 
يظفر - كالحاؿ ىذه - لأف الظرؼ مناسب لترقيؽ القمكب كانعطافيا نحك التمطؼ ، كلعمٌو 

التي حرـ منيا في حياتو ، كىكذا عميو ك بالرحمة فييا المحبكبة بمحظة مكاتية تجكد 
رىـ مف ك العاطفة يحظى بالرحمة  .  في دنياه ةعاطؼاؿبعد مكتو ، بعد أف كاف قد حي

تٍ نيكرٍ )ك في قصيدة  يٍنًي لىمٍحى  لشاعرنا نجده أيضا ينيؿ مف نص ابف كريك ك 1(عى
 .يمتقي معو في أكثر مف معنى ، بؿ يحاكؿ أف ينافسو في المعنى الجميؿ 

 : يقكؿ شاعرنا 

تٍ نيكرٍ بىاشٍعىاعيو يىسٍنًي      يٍنًي لىمٍحى ثٍميو فىجٍرى اىلِّي اتٍنىفَّسٍ عي       عى  2بى المَّيؿٍ  ٍ مى

  : 3 شبيو بالمحظة الخاطفة التي عبر عنيا ابف كريك في قكلو«فيذا البيت 

بٍ  غٍرى ٍـ كًي طىاحٍ اىلٍمى يٍنًي شىافىتٍ رًي انًيشًي شىاؾٍ        عى ا شًفٍتي شىافٍنًي مى  كًيمى

إلاَّ أفٌ شاعرنا محمد سفياف يدخؿ في تطكير البيت في مجاؿ التعاكس المعنكم فابف 
غٍرىبٍ )كريك ينتيي نصو إلى غياب ا خر لأف الظلبـ يداىمو   بينما شاعرنا (كًي طىاحٍ اىلٍمى

إف كاف يعبر عف الممحة الخاطفة الممتمئة بسناء شعاع النكر إلا أنٌو يجعؿ المستقبؿ  ك
ثٍميو فىجٍرى اىلِّي اتٍنىفَّسٍ عي ): مفتكحا أمامو مف خلبؿ قكلو  فالرؤية عند ابف كريك ،  (بى المَّيؿٍ  ٍ مى

                                                             
  .164إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
ڤْاَ اللَّ لْ  - 2   . آخر اللٌل : مُ
  .95إبراهٌم شعٌب ،دٌوان عبد الله بن كرٌو، مرجع سابق، ص  - 3
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الرؤية عند الشاعر الحاج  يحدىا الظلبـ الذم يقؼ حائلب دكف الامتداد كالانفساح ، ك
بفعؿ نكر الفجر المقبؿ الذم يصيح في أعقاب ك يزكؿ محمد سفياف ينداح الظلبـ أماميا 

 المتشبث بالبقاء ، فالصكرة عند ابف كريك محاصرة مستضعفة مضطيدة 1جلببيب الغبش
بفعؿ الظلبـ المقبؿ ، بينما الصكرة عند شاعرنا منتصرة ، لأف بفضؿ حضكرىا تتغير 

كإشراقة الصباح -  في نظره–فمحبكبة الشاعر  ،تتنكر بعد ظلبـ دامس  ملبمح الككف ك
 .  2»المبددة لكؿ ظلبـ 

 يعد عبد الله بف كريك مف أبرز فحكؿ شعراء الشعر الشعبي الجزائرم الذيف تأثر 
بيـ شاعرنا ، فيك المميـ لشاعرنا ك كثيرا ما كاف يستشيد بأشعاره في عدة مكاقؼ 

تعترضو في حياتو ، كليذا استميـ الكثير مف ألفاظيا ك معانييا ك كظفيا في نصكصو 
 .الشعرية 

ىذا التأثير الكبير ليذه الشخصية عمى شاعرنا جعمو أقؿ انجذابا لبقية فحكؿ الشعر 
فمـ ينيؿ مف ... ڤيطكف ك الأخضر بف خمكؼ ك الشيخ السماتيالشعبي الجزائرم كابف 

ڤيطكف التي يقكؿ  لابف 3(حاؿ الدنيا)نصكصيـ الشعرية إلا ما كرد عرضا ، كقصيدة 
 :فييا 

تٍ بًالٍمىارىه ارى ة صى كا             4أيٌا تٍشيكؼٍ قًصَّ اري تَّى حى يٍديكلٍيىا حى ك النَّاسٍ شى

شٍ  ادٍ الغٍرابٍ يىزٍرى كا      عىفٍ طىيٍر الغىارىه     5عى ادٍ ىىارًبٍ مف اىكٍكىاري كى الطَّيٍرٍ عى

ادٍ يىتَّقًي بىمٍحٍبىارىهٍ              قٍرٍ عى ك      ك الصَّ بًييىا يٍفيؾٍ نىفسيك ، كىلاَّ عٍبىاري

                                                             
  .ظلمة آخر اللٌل: الغبش  - 1
  .42إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . 212 ، مرجع سابق ، ص ڤٌطوندٌوان الشاعر محمد بن  - 3
. حقٌقة  : ب ل  رة - 4
. ٌصرخ  :   ر  - 5
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يٍدى الغىارىه      ادٍ يىزٍىىرٍ عىفٍ صى بٍعٍ عى يٍدٍ      ك الضَّ كى الصَّ
نُّك في غىاركيا 1 ايىؼٍ مى ادٍ خى  عى

بَّارىه            ؿٍ غى ركي النُّميكرٍ شىاطىرٍ يىعٍمى ك     جى طٍيا بظٍفىاري يٍنيك يٍحي كى المِّي شىافىتٍيىا عى

كدٍ بىشٍطىارىه          بٍ البىاري كزٍ     يىخٍطىؼٍ كًي حى ك 2 عاد الٍخٍزي اري  يىحٍمىؼٍ فًيوٍ كٍفًي جى

ا الأيمىرىا           ك      ك المِّي ڤٍبىيٍؿٍ كىانيكا ىيكمى تَّى بىاري ڤٍره حى اديك اليىكٍـ فًي الٍحي  عى

مَّاره ك              3ك المِّي ڤٍبىيٍؿٍ كىانيكا تىحٍتى الٍحى ا يىنٍزىاري اديك اليىكٍـ ىيكمى عى

اؿي الدُّنٍيىا الغىرَّارىهٍ                 ا الييكٍـ حى ك     ىىذى تىرٍفىعٍ الشِّيفٍ كتٍحيط خٍيىاري

 : 4(المكتكب إلٌي كٍتبٍ )ك في السياؽ نفسو يقكؿ شاعرنا في قصيدتو 
فٍنىاهٍ      تٍيىنًي شى مِّي رىاهٍ مى صٍبىانىا                   كىذىا مى و خى كجي رٍديه فًي امٍري فىاتىحٍ كى

يَّؽٍ فىجٍريه زى
ٍـ بىافٍ اضٍيىاهٍ     5 فٍ اظٍلبى لبَّنىا           مى دٍ رىاحٍ ايك خى نَّا صى فَّعٍ عى اتٍرى

اهٍ      لَّى جى اىىؿٍ كى كاٍف جى مِّي ى ارٍ ميكؿٍ فٍطىانىة          ايك كٍذىا مى ٍـ صى الى كىاصٍبىحٍ عى

يؿٍ دىفٍنيو كىاخٍفىاهٍ      ٍـ كىالٍجى الى لَّى عى الىة فىازٍ بًيىا كىاخٍفىانىا            كى اتيو دى جى

اؼٍ لىسٍميو سًيفٍ  مِّي ضى ايك كىذىا مى
يَّانىا      اشٍرىاهٍ     6 النَّاسٍ قىاشًي عى رٍنىا فًي ذى حي

ٍـ طىبَّؽٍ اكٍتىابيو كىاطٍكىاهٍ      الى كىارٍمىى قىمٍميو ڤىاؿٍ يىاسىرٍ بىرٍكىانىا         ايك كىمَّفٍ عى

 

                                                             
ْ د  - 1  .الأسد : الصَّ
و  - 2 . ذكر الأرنب  : الْخْ مُ
. ٌقصد الرعاة : أشطان البئر ، و هً الأعمدة التً تنصب فوقه ، و هنا  : الْحَ َّ ره - 3
  .168إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 4
ه - 5 قْ فَجْرمُ  .  أي بان الخٌط الأبٌض من الخٌط الأسود : َ  َّ
ٌُنادى ب  :َ  فْ لَْ  مُه ِ  نْ  - 6  .سً فلان : أي أصبح 
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رٍ نىخٍشىاهٍ      لَّى تىالىعٍ          كىالنَّمرٍ اًلَّي شيكفٍتيو كىاعى كى
كرٍ الٍعىرٍيىانىة 1  فىالٍصحي

الحياة الدنيا المتقمبة مف حاؿ إلى حاؿ ، ك التي ىذه في ذـ فكلب الشاعريف يمتقياف 
. انقمبت فييا المكازيف ،  فصارت تعزٌ الذليؿ ك تذؿٌ العزيز 

  :التناص الديني - ب

 :التناص القرآني - 1

لقد شكؿ القرآف الكريـ بفضؿ بلبغتو ك فصاحتو التي تحدل بيا الله تعالى فصحاء 
 أحدث ثكرة فنية عمى معظـ التعابير التي أبتدعيا إعجازياالعرب نصا مقدسا ، كمصدرا 

، 2» خصكصية نابعة مف قداستو ك ألكىية مصدره«العربي شعرا أك نثرا ، فممنص القرآني 
 أكؿ النصكص التي استأثرت بعناية الشاعر المعاصر ، الذم يحمؿ مف أبعاد «فيك 

 يعد مصدرا غنيا لمتناص ك للئلياـ الشعرم عمى «، كما  3»اللبمحدكد لمحياة ك للئنساف 
مستكل الدلالة ك الرؤية ، ذلؾ أف استحضار الخطاب الديني في الخطاب الشعرم 

المعاصر ، يعني إعطاء مصداقية ك تميز لدلالات النصكص الشعرية ، انطلبقا مف 
 لو  ىدؼ أدبي «، فالتناص القرآني   4»مصداقية الخطاب القرآني ، ك قداستو ك إعجازه 

التناص القرآني ىك  ك ، 5»أدبي جمالي حيث إف أسمكبو ىك الأسمكب الأمثؿ لمغة العربية 
ىك فرع مف فركع التناص الديني ، ك نقصد بو حضكر النص القرآني في النصكص 

الأدبية نثرا أك شعرا ، ىذا الحضكر لمنص القرآني حبمت بو قصائد شاعرنا الحاج محمد 
 ا يات القرآنية ك تضمينيا في ألفاظ ك معانياقتباسو الكثير مف  ك يتجمى ذلؾ في سفياف

                                                             
  . أي صار هاربا هائما على وجهه فً الصحراء الخالٌة : وَلَّ  َ  لَ ْ  - 1
، المركز الثقافً العربً للطباعة و النشر و التوزٌع " دراسة فً علوم القرآن"أبو زٌد نصر حامد ، مفهوم النص  - 2

 . 19 ، ص 1996بٌروت لبنان ، دط ، 
 ، ص 1998مصطفى السعدنً ، البنٌات الأسلوبٌة فً لغة الشعر العربً الحدٌث ، دار المعارف القاهرة ، دط ،  - 3

237،238 . 
 ، 2002 ، 13عزة جربوع ، التناص مع القرآن الكرٌم فً الشعر العربً المعاصر ، مجلة فكر و إبداع ، عدد  - 4

 . 134ص 
 . 121 ، ص2003عوض الغباري ، دراسات فً أدب مصر الإسلامٌة ، دار الثقافة العربٌة القاهرة ، دط ،  - 5
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شعره ، ك في انجذابو إلى القصص القرآني ك تضميف بعضو في شعره كقصة النبي 
. سميماف عميو السلبـ 

 : التناص مع ألفاظ و معاني القرآن - أ.1

قد تأثر إف الشاعر الحاج محمد سفياف كغيره مف شعراء الشعر الشعبي الجزائرم ، 
تأثرا عظيما ، فاستقى أغمب قصائده مف ىذا المعيف الذم لا ينضب، بيذا النص المقدس 

 كمف دلائؿ ىذا التأثر ما حفمت بو أغمب أشعاره مف ذكر الله ك تعظيمو ك التعبير عف
سبحاف خالؽ )، ك ىذا ما يظير جميا في قكلو  في قصيدتو  عف مدل حبو كتعمقو بو

  :1(الككف

ادٍىىا      اصًي عٍدى الىؽٍ الٍكىكفٍ الحى اهٍ       سيبٍحافٍ خى ٍـ الٍجى ظًي مًيؿٍ شىانيو عى بٌ الٍجى رى

ٍـ كىاؼٍ ايك نيكفٍ اقٍبىالٍيىا           رٍفىيفٍ رىادٍىي ا تىرىاهٍ     حى كٍنيو كىمى ا اسٍبىابٍ كى ايك ىيكمى

ا يىخٍفىاهٍ    فىعَّاؿٍ كيؿٍ قيدٍرىة قىادرٍ لىحٍكىالٍيىا                 اؿٍ أىمٍريه لاى مى بًيرٍ حى خى

فينا الشاعر يقر بعظمة الله ك قدرتو المتجمية في خمؽ ىذا الككف ك إحصاء كؿ 
لمشيء كف فيككف ، : شيء فيو عددا ، ك المتجمية كذلؾ في إرادة الله المطمقة ك ىي قكلو 

. فيك الفعٌاؿ لما يريد، الخبير الذم لا يخفى عميو شيء 

ك ما نممسو في ىذه الأبيات ىك أنيا جاءت حبمى بالاقتباس مف آيات قرآنية كثيرة ك ىي 
دىدنا «: قكلو تعالى  ى كيؿَّ شىيٍءو عى ادٍىىا)،  2» كىأىحٍصى اصًي عٍدى الىؽٍ الٍكىكفٍ الحى ،  (سيبٍحافٍ خى

يٍئنا أىفٍ يىقيكؿى لىوي كيفٍ فىيىكيكفي «: ك قكلو أيضا  ا أىرىادى شى ا أىمٍريهي إًذى ٍـ كىاؼٍ )،  3» إًنَّمى رٍفىيفٍ رىادٍىي حى

                                                             
  .137ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 1
  .28: سورة الجن ، الآٌة  - 2
 . 82: سورة ٌس ، الآٌة  - 3
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،  (فىعَّاؿٍ كيؿٍ قيدٍرىة قىادرٍ لىحٍكىالٍيىا)،  1»...  فعاؿ لما يريد «: ، ك في قكلو  (ايك نيكفٍ اقٍبىالٍيىا
،  2» إف الله لا يخفى عميو شيءه في الأرضً ك لا في السٌماءً «: ك في قكلو كذلؾ 

ا يىخٍفىاهٍ ) اؿٍ أىمٍريه لاى مى بًيرٍ حى : ، كما يرشدنا الشاعر أيضا في ىذا الشطر إلى قكلو تعالى (خى
بِّيً ٍـ « تً رى ىـ أىفٍ قىدٍ أىبٍمىغيكا رًسىالاى ا  لًيىعٍمى دىدن ى كيؿَّ شىيٍءو عى ٍـ كىأىحٍصى يٍيً ا لىدى اطى بًمى .  3»كىأىحى

كما تتجمى عظمة الله ك تقديسو عند شاعرنا في تنزييو عف مماثمة ك مشابية 
 : 4(ربي سيدم)مخمكقاتو ، ك ذلؾ في قكلو في مطمع قصيدتو  

نىا     بِّي سًيدًم يىا الٍعىالًي ميكلاى الىؾٍ مًيثىاؿٍ       رى انىؾٍ يىالًيٍ مى  آ سيبٍحى

 : 5(سبحاف الله عالـ الخفا)ك في قكلو أيضا في مطمع  قصيدتو 

دٍ     فىا كىاحى ٍـ الخى ال اف الله عى الىيٍؾ اشٍبًيوٍ      سيبٍحى ٍـ شىانىؾٍ يىالِّي مى عٍظى  مى

ك يتجمى أيضا تقديس الله ك تعظيمو عند الشاعر في تنزيو الله عف رؤية مخمكقاتو 
:  6(باسمؾ يا مجيب)لذاتو القدسية كذلؾ في قكلو في قصيدتو  

ارٍ     ا تىرىاؾٍ ابٍصى فٍ تىرىل ديكفٍ مى ا لىيٍؾٍ اشٍبًيوٍ     يىا مى رٍ يىالٌي مى رٍ نىاضى اضى  حى

فالشاعر في ىذا البيت  نزٌه الله تعالى عف رؤية خمقو لو ك عف مماثمتيـ ك مشابيتـ 
ار«: لو ، فاستحضر ا يتيف الكريمتيف ، الأكلى  اري كىىيكى ييدٍرًؾي الٍأىبٍصى ، 7» لاَّ تيدٍرًكيوي الٍأىبٍصى

ار مًثٍمًوً شىيٍءه  «: ، ك الثانية 7»الٍأىبٍصى  . 8» لىيٍسى كى

                                                             
  .16: سورة البروج ، الآٌة  - 1
  .5: سورة آل عمران ، الآٌة  - 2
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ك قد يعتمد الشاعر في التضميف عمى بعض ألفاظ ا ية الأبيف منيا ك الأكثر 
 :  1تكجييا ليا مثؿ قكلو

ا لىجٍبىاؿٍ اىكٍتىادٍىىا    ا الأىرضٍ رىصَّ ثٍرىة لىمٍيىاهٍ      دىحَّ فٍ كى ة مى كرٍ فىايٍضى   كىابٍحي

مف خلبؿ ارتكازه عمى بنية الأسمكب القرآني -ففي صدر البيت الأكؿ يحيمنا الشاعر 
كىالٍأىرٍضى «: إلى قكلو تعالى " - رسى الجباؿ"ك " دحا الأرض"المتمثمة في تكظيفو لجممتي 

اىىا  . 3» كىالٍجًبىاؿى أىرٍسىاىىا «:  ، ك إلى قكلو أيضا 2» بىعٍد ذىلًؾى دىحى

  : 4كيشير الشاعر في مكضع آخر إلى مدار الشمس ك جريانيا ك ذلؾ في قكلو

ارٍىىا    دى كٍـ الشَّمٍسٍ ايك مى   كىابٍلبى ارٍكىايًزٍ      اكٍكىاكىبٍ النَّجي
اهٍ 5 رٍفيكعٍ اسٍمى    مى

كىالشَّمٍسي تىجٍرًم  « :فالحديث عف مدار الشمس كجريانيا مقتبس مف قكلو تعالى 
مًي ًـ لًميسٍتىقىرٍّ لَّيىا لًؾى تىقٍدًيري الٍعىزًيزً الٍعى    . 6» ذى 

فىعى السَّمىاكىاتً  « : كفي الشطر الثاني يتناص الشعر مع قكلو تعالى المَّوي الَّذًم رى
كٍنىيىا دو تىرى مى   . 7» بًغىيٍرً عى

:  8ك في قكلو

ؿٍ    دٍ ىيك الٍبىاقًي لاى يىزى دٍ أىحى اهٍ    كىاحى ٍـ الٍجى ظًي الًؽٍ عى افٍ الٍله خى   سيبٍحى
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الشطر الأكؿ ىك إعادة كتابة بطريقة امتصاصية تقكـ عمى التحكير ك التغيير 
مىيٍيىا فىاف مىفٍ  كيؿُّ  « :لمنص الغائب ، ك ىك قكلو تعالى  بِّؾى  عى يىبٍقىى كىجٍوي رى لبؿً  كى ذيك الٍجى

 .  1»كىالًإكٍرىاًـ 

عيني )تو ك ذلؾ في قصيدتو بك يستحضر الشاعر النص القرآني حتى في كصؼ محبك
:  إذ يقكؿ 2(لمحت نكر

تٍ نيكرٍ بىاشٍعىاعيو يىسٍنًي     يٍنًي لىمٍحى ثٍميو فىجٍرى اىلِّي اتٍنىفَّسٍ عيڤٍبى المَّيؿٍ         عى مى

فمحبكبة الشاعر مثميا مثؿ النكر الذم يبدد كؿ ظلبـ ، فحضكرىا يغير ملبمح 
الككف مف ظممة الميؿ إلى نكر النيار ، فالشطر الثاني في رصانة ألفاظو ك قكة معناه 

كركعة إقباؿ ضكء النيار المبدد لظلبـ الميؿ ، ك ىذه الجمالية التي تعزز بيا بيت 
بٍحً  «: الشاعر مستكحاة مف جمالية النص القرآني الذم يقكؿ فيو المكلى عز ك جؿ  كىالصُّ

ا تىنىفَّسى   . 3»إًذى

فالشاعر في عجز ىذا البيت أعاد كتابة النص القرآني أم النص الغائب ، كفؽ 
كعيو الفني بحقيقة ىذا النص شكلب ك مضمكنا ، كىذا ما يسمى بالتناص الامتصاصي 
أك الإحالي ، فاستميـ ىذا النص لمتعبير عف المعنى الذم يريده ، ك كظفو بشكؿ جميؿ 

. كمنحو الصياغة الفنية التي تتلبءـ مع السياؽ العاـ لممراد الذم يصبك إليو 

ك لا يزاؿ شاعرنا يغرؼ مف معاني القرآف الكريـ في معظـ قصائده ك ىذا ما يجعؿ 
القارئ مشدكدا إلى أشعاره ، ك التي منيا ىذيف البيتيف الذيف بنيا عمى نسج فريد لـ يسبؽ 

 :  4ليما مثيؿ في الشعر الشعبي

                                                             
  .26،27سورة الرحمان ، الآٌات  - 1
  .164إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
 . 18: سورة التكوٌر ، الآٌة  - 3
 . 56، ص  المرجع نفسه إبراهٌم شعٌب ،: ٌنظر  - 4



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

155 
 

مٍفىتٍ اصٍنىافٍيىا   ارٍ كىالعٍشيكبٍ اتٍخى ػػػة لٍله         أىشٍجى بَّػػػػػاحى    كىاطٍييػػػػػكرٍ زىاقٍػػػػػػرىة سى

ٍـ انٍكىاعٍيىا    ا تىحٍصًي كى ايك ىىا شيكؼٍ كىاشٍ تىحٍصًي فًي ميمٍؾى الٍله          كىامٍفى ادٍكىابٍ مى

ا فًي ييسىبِّحي لًمَّوً  « : ا يات الكريمةفالشاعر في ىذيف البيتيف استحضر  ا السَّمىاكىاتً  مى مى  كى
مًؾً الٍقيدُّكسً  في كًيًـ  الٍأىرٍضً الٍمى ا فًي ييسىبِّحي لًمَّوً  « ، ك 1»الٍعىزًيزً الٍحى ا السَّمىاكىاتً  مى مى  كى
مٍدي  الٍأىرٍضً  في لىوي الٍحى مىى  كيؿِّ شىيٍءو قىدًيره  لىوي الٍميمٍؾي كى  مىا سىبَّحى لله « ، ك 2»كىىيكى عى
ا فًي السَّمىاكىاتً  فًي مى يـ  الأرض كى كًي   .3» كىىيكى الٍعىزًيزي الٍحى

 جممة محكرية تؤدم (سباحة لله)إف المتأمؿ في ىذيف البيتيف يبدك لو جميا أف جممة 
لحمة بنيكية أساسية تيشىد إلييا جميع الجمؿ الأخرل الكاردة في ىذيف البيتيف ، حيث يمكف 

 أف تربطيا بكؿ أنكاع الكائنات المذككرة في البيتيف ، فلب يمكنؾ الفصؿ بيف البيتيف ، ك
إلا شكىت جماؿ البناء الذم اىتدل إليو الشاعر ، ك يمكف أف نعبر عف ىذه الشبكة 

العلبئقية بيف ىذه الجمؿ مف خلبؿ ىذا الشكؿ البياني الذم يبيف لنا أف العبارة المحكرية 
.  مرتبطة بكؿ ىذه الكائنات التي تسبح جميعا لله عز ك جؿ (سباحة لله)

 :الشكؿ البياني 

 

 

 

 

                                                             
  .01: سورة الجمعة ، الآٌة  - 1
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ك يستمر الشاعر في اغترافو مف النص القرآني ك دكرانو حكؿ معانيو ، كمف أمثمة 
 :  1ذلؾ قكلو

ادٍىىا    مٍقىة عى ا ابٍدىل النَّشٍأىة فىالٍخى اهٍ      كىمى ا اًيرًيديه ىيكى يىرٍضى   فىعَّاؿٍ مى

 يىكٍىـ نىطٍكًم السَّمىاءى «:  ىذا البيت يحيمنا فيو الشاعر إلى معنى قكلو تعالى فصدر
مىيٍنىا إًنَّا كينَّا فىاعًمًيفى  مٍؽو نُّعًيديهي  كىعٍدنا عى ؿى خى أٍنىا أىكَّ ا بىدى .   2»كىطىيِّ السِّجًؿِّ لًمٍكيتيبً كىمى

ادٍىىا)إف الدلالة الجمالية المتجمية مف كراء ىذا الاقتباس  مٍقىة عى ا ابٍدىل النَّشٍأىة فىالٍخى  (كىمى
ادٍىىا ، أعادىا)تكمف في استخداـ الشاعر  الفعؿ الماضي  ، مخالفا بذلؾ  الصيغة  (عى

مٍؽو نُّعًيديهي  )المستخدمة في القرآف ك ىي صيغة المضارع نعيده  ؿى خى أٍنىا أىكَّ ا بىدى ،  (كىمى
فالشاعر أراد عف طريؽ الاستيفاء البلبغي الداؿ عمى التصديؽ المسبؽ ك الإيماف اليقيف 

                                                             
 .  137ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 1
 . 104: سورة الأنبٌاء ، الآٌة  - 2

 سىبَّاحة لله

 الأشجػار العشكب بمختمؼ أصنافيا

 الدكاب بمختمؼ أنكاعيا طيكرٍ زاقػرة

 جميع ما ييحصى في ممؾ الله



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

157 
 

ف لـ  بما قالو الله قبؿ حدكثو ، كبو يتـ تصديؽ كعد الله قبؿ حصكؿ ما كعد الله بو كا 
. يشيد الشاعر ذلؾ 

 نجد الشاعر قد استكحى فكرتيا العامة مف القرآف 1(اسألتؾ يا كىاب)ك في قصيدتو 
إلى بعض المكاقؼ التي - تمميحا ك تصريحا–الكريـ حيث أشار في العديد مف أبياتيا 

 :يقفيا الإنساف أماـ المكلى عز كجؿ ، فيقكؿ 

ػمٍػمىػة ػرٍ فًػيػػو جى ػحٍػشى يػىػكٍـ الٍػمى
ػػافىػػػػػة 2 ػػػصَّ ػػمٍػػقىػػػة مى ػػبٍ            كىالٍػػخى ػاسى ٍـ الله أ تىتٍحى ػػػػػػا مى

ػػاهٍ  تٍ ذًيؾٍ لىخٍلبىيؽٍ تىحٍػتٍ اقٍػضى ػشٍػرى تٍػحى ػايبٍ            كى ػػاضٍػرىة لاى مىفٍ غى ػمٍػمىػػة حى قٍػفىػػتٍ جى كى

ػػر يىػتٍػنىػػاكؿٍ اكٍػتىػػػابي يىػػقٍػػػػػرىاهٍ  ػػطٍػمىبٍ            كيػػؿٍ آخي اتٍمىى فًػيػيىػا مى اىبٍػكابٍ الػتىػػكبىػػػة مى

ػا  ػزٍنىػتي اتٍػظىػيٍػػري ثىػمَّ لِّػي اخى ػا يىكٍػذىبٍ            كى الىػؾٍ مػػا إًيٍنىقَّػصٍ مى  اهٍ ػػػلٍڤىػػتى مًػيػػزىافٍ اعٍػمى

ػاهٍ  ػػػرٍ بىػػسٍػمى ػػػػاضى ػػرٍ نىػػادىاكٍؿي حى ػذٍنىػبٍ            كيػؿٍ آخي يٍػػحٍ الٍػمى ػشٍػفىػػتٍ لىػسٍػرىارٍ يىػػا كى تٍػكى كى

اؾٍ الٍػييػػكٍـ نٍػيىػػا ػػػبٍ            ذى ػػتٍػػنىػػكَّ ٍـ مى اؾٍ نىػػػػػػاد ا فىػػػارحٍ ذى ػعٍػتىػاهٍ رٍ ىىػػػػذى ػاعػبٍ يىػػا مى  3 صى

ػػا اىؿٍ  ٍـ مى ػػ اؾٍ اتٍػبىػكَّ ػػػػؿٍ مًػػثػٍػقىػػػاؿٍ ذىرَّة يىػػػػػػرىاهٍ ػڤىىذى ػػفٍ يىػػػعٍػػمى ػػػػاكبٍ            مى    بىػػاهٍ إًيٍػجى

  مفقتباسالا ظاىرة كذيكع شيكع خلبليا مف يظير التي الشعرية النماذج بعض ىذه
مف النيؿ مف ىذا النص  قصائده مف قصيدة تخمك تكاد لا إذ شاعرنا ، عند الكريـ القرآف

 .المقدس لفظا ك معنى 

 

                                                             
لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه " اسألتك ٌا وهاب "قصٌدة  . 213ص ، : انظر الملحق  - 1

 .بسنوات
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 :التناص مع القصص القرآني - ب.1

شكلب  - ة الأدبيصختمؼ عف القصم:  القرآني أنو صإف مف صفكة القكؿ في القص
إذ لا دخؿ لمخياؿ كالأسطكرة في تككينو ، فأخبار القرآف الكريـ كثائؽ - كمضمكنا 

  1لا شؾ في صدقيا كانطباقيا عمى الكاقع التاريخي الصحيح تاريخية لا تشكبيا شائبة ، ك
صً بما أكحينا إليؾى ىذا القرآفى  »: قاؿ تعالى    .2»نحفي نقصُّ عميؾى أحسفى القصى

 ، ر الشعبي الجزائرم شعراء الشعنيؿ مف معينو القصص القرآني مصدرا ثريا ك يعد
ثٌؿى ؼ  فنيا في أشعارىـ ،  ك شاعرنا الحاج محمد سفياف ليس ا كصياغتوققصص حاكلكا تمى

 ىذا ؼ بالقصص القرآني ، ك نستشق يبدك لو جميا تأثرقالقارئ لأشعار، ؼ بدعا مف ىؤلاء
 ، ك لقصص الأنبياء (قابيؿ كىابيؿ) ابني آدـ عميو السلبـ ة لقصإشارتوالتأثر مف خلبؿ 

 ق سميماف عميعمييما السلبـ ، ك استدعائو لقصة النبيكقصة النبي يكسؼ ك أيكب 
. السلبـ 

  :  3ففي قصة ابني آدـ يقكؿ الشاعر

بِّي رىادٍ اعٍمًيوٍ       كىاقٍرىل ىىابىؿٍ قىصٍتي ذًيؾٍ اقٍصًيىا       قىتٍميو قىابىؿٍ ذىاؾٍ رى

خٍمًيىا    كرٍ الٍمى ى تىالىعٍ فىالصٍحي يٍفٍ اًتًيوٍ       اضٍحى فىشً كى اعٍرى ٍـ سىايًحٍ مى   ىىايً

 كىاتٍؿي «: قكلو تعالى :  استدعى ا يتيف الكريمتيف ك ىما الأكؿت مفالشاعر في الب
ىقٍتيمىنَّؾى  رً قىاؿى لأى ٍـ ييتىقىبَّؿٍ مًفى اٍ خى لى ا كى دًىًمى بىا قيرٍبىاننا فىتيقيبِّؿى مًفٍ أىحى ؽِّ إًذٍ قىرَّ ىـ بًالٍحى ٍـ نىبىأى ابٍنىيٍ آدى مىيٍيً عى

ا يىتىقىبَّؿي المَّوي مًفى الٍميتَّقًيفى  قىتٍؿى أىخًيوً فىقىتىمىوي  لىوي نىفٍسيوي  فىطىكَّعىتٍ  «:  ، ك قكلو أيضا 4»قىاؿى إًنَّمى
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اسًرًيفى   ، أما البيت الثاني فأشار فيو الشاعر إلى أف القاتؿ قابيؿ مف 1»فىأىصٍبىحى مًفى الٍخى
، ك ىنا الشاعر يشير ضمنيا إلى قكلو  جرٌاء فعمتو أضحى تالعا تائيا لا يعرؼ ماذا يفعؿ

يٍمىتىى  «: تعالى  ثي فًي الأىرٍضً لًييرًيىوي كىيٍؼى ييكىارًم سىكٍءىةى أىخًيوً قىاؿى يىا كى فىبىعىثى المَّوي غيرىابنا يىبٍحى
ا الٍغيرىابً فىأيكىارًمى سىكٍءىةى أىخًي فىأىصٍبىحى مًفى النَّادًمًيفى  زٍتي أىفٍ أىكيكفى مًثٍؿى ىىذى  ، فيذا 2»أىعىجى

 القاتؿ الذم أعمى الشيطاف  الظالـكاف أكثر بصيرة مف الإنساف (الغراب)الحيكاف 
، ك الدلالة المتجمية مف كراء ىذا التضميف ىك بصيرتو فمـ يعرؼ كيؼ يكارم جثة أخيو 

 .أخذ العبرة ك العظة ، فالظمـ يفنى ك الظالـ طاؿ الزماف أـ قصر فمصيره الزكاؿ 

ك يبدك الشاعر قد عاش حقد الإخكة ك حسدىـ ، كلـ يجد ما يعكس لو ىذه التجربة  
:  3القاسية التي مر بيا، إلا أف يممٌح لنا بقصة النبي يكسؼ ك ما عاناه مف إخكتو ، فيقكؿ

ارٍ اعٍمًيىا  4قيشٍ  ٍـ جى اكىة ثىارٍىي كا فًيوٍ        الٍخى اذىا دىاري    كىاقٍرىل ييكسىؼٍ شيكؼٍ مى

ٍـ طىاؿٍ اعٍمًيىا    رٍىي كٍتيكبٍ اًيعىدِّيوٍ        امٍلبىزًمٍنًي ضي دَّا الٍمى   كىالِّي مىا عى

يقر الشاعر في ىذيف البيتيف بمدل معاناتو مف إخكتو ، ىذه المعاناة التي لازمتو 
. كطالت عميو كما طالت معاناة النبي يكسؼ عميو السلبـ كاستمرت لعقكد مف الزمف 

كا فًيوٍ )ك نستشؼ مف عجز البيت الأكؿ  اذىا دىاري تناصا إشاريا  (كىاقٍرىل ييكسىؼٍ شيكؼٍ مى
اتكأ عميو الشاعر كفؽ حالتو الشعكرية ، فإحساسو بظمـ الإخكة جعمو يممٌح إلى قصة 

 الشاعر حالةيكسؼ عميو السلبـ ، ك الدلالة المتجمية مف خلبؿ ىذا التناص ىي إبراز 
 . في ذىف المتمقي امع إخكتو ك تمثمو
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يحائية رمزية  دلالاتمف فالشاعر لمح إلى ىذه القصة لما فييا ق ىمكـ عف ميعبرة كا 
 .ك ما يشعر بو تجاه إخكتو 

 الشاعر إلى قصة النبي أيكب ك ىك رمز لمصبر ك عدـ  يمجأك في مكضع آخر
:  1اليأس مف رحمة الله ، فيقكؿ

بِّي بىابٍمىيىا    ة ييكبٍ ابٍلبىهٍ رى دٍ بًيوٍ        ايك قىصَّ تٍكىحى الٍقيو مى   فىكَّضٍ أىمٍريه الٍخى

بَّوي أىنِّي «: فالشاعر امتص معنى ىذا البيت مف قكلو تعالى  مىسَّنًيى  كىأىيُّكبى إًذٍ نىادىل  رى
يـ الرَّاحًمًيفى  رُّ كىأىنتى أىرٍحى .  2»الضُّ

فإشارة الشاعر إلى ىذه القصة ييدؼ إلى تعميمنا الصبر ك القدرة عمى التحمؿ ، ك 
مباشرة بعد إلماحو إلى ىذه –مكاجية فتف ىذه الدنيا الفانية ، التي قاؿ فييا الشاعر 

 - :القصة

كرًيىا  ثٍميكىىا حي صٍؼى الدَّنٍيىا مى نٍكىبٍ ثىيٍثٍيىا طىايًحٍ كىاسًيوٍ                كى  كىاعٍمىى الٍمى

ٍـ كىابٍمىغٍ أيمٍنًيىا    ا فٍ فًييىا دى مِّي اشٍتىا             لاى مى  نىاسيو كىامٍكىالًيوٍ   ٍ ايك كىذىا مى

طٍكًيىا      مٍقىة مى اؿٍ افٍنىاتٍ خى فٍ كىاتٍبىكًيوٍ   ايك شيكؼٍ اشٍحى تٍميو رىاهٍ يىحٍزى حٍكى مىفٍ ضى

ك قد أبدع الشاعر في استدعاء قصة النبي سميماف عميو السلبـ الكاردة في سكرة 
النمؿ ، فقدميا لنا في شكؿ مشاىد مرتبة كفؽ تراتب القصة القرآنية ، أم محاكلا السير 

مع تراتب السياؽ القرآني مشيدا بمشيد ، محافظا بذلؾ عمى سمت الفف القصصي 
:  3 يظير جميا في قكلوالانسجاـالقرآني، كىذا التكافؽ ك 
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افٍ بىاجٍنيكدٍ اقٍكًيىا؟       مىيٍمى يٍنيو سي مٍمىة طىاعىتٍ لًيوٍ            كى فٍ ايك رًيحٍ جى اىنٍسٍ ايك جى

ايٍفىة ثىانًي ىًيَّ       تىى النَّمٍمىة خى تٍعىنًيوٍ           حى ا مى فٍ كىادٍنىا جى يٍشيو طىاعى جى

يَّة       ى  ا تىبٍقىى حى ا يىشٍعيرٍشًي بًيوٍ         الىتٍ حًيفٍ اًيػميرٍ مى فٍتيو يىعٍفىسٍنىا أيك مى خي

خٍفًيىة     بٍ فًيوٍ     أيك دىخٍمىتٍ تىجٍرًم فًي امٍسىاكىفٍ مى فٍ قىكٍلٍيىا كىاسٍتىعٍجى ٍـ مى تٍبىسى كى

بِّي نىعىمٍتيو ذًيؾٍ أيك ذًيَّا            يوٍ  كىاشٍكيرٍ رى ٍـ اعٍمًيوٍ كىعٍمىى كىالًدى حًيفٍ انٍعى

مٍعًية              كا جى ٍـ فىالٍحًيفٍ دىاري اصًيوٍ   نىادىىي مٍمىة حى ارٍفيو جى يٍشيو عى اتٍفىقىدٍ جى

اء يىتٍيىيىأٍ لًيوٍ  و لىمٍقىضى كحي دٍ ري ايىة        اًيكَّجَّ يٍحى فٍ ذى الٍحى يٍفٍ الٍييدٍىيدٍ غىابٍ مى كى

ؿٍ بىالٍخٍبىرٍ عىؼٍ اعٍمًيىا          يٍتىؾٍ عىاجى بٍرًم نىحٍكًيوٍ  جى ٍـ سىالٍنًي خى غيبٍتٍ اعٍمًيكي

ا نىعٍصًيوٍ    نىحٍكًيمىؾٍ ابٍقىصٍتًي ذًيؾٍ اقٍصًيَّة          ؾٍ مى يىا نىبًي الٍله أىمٍرى

بِّي شىرٍكىتٍ بًيوٍ  ى كىاتٍؿى   كينٍتٍ امٍسىافىرٍ طىالىتٍ الٍميدَّة بًيَّا           يٍتٍ ابٍقيكٍـ رى

بٍتٍ اؿٍ  اكًيَّة            ى كىاتٍعىجى رٍأىة ذى مٍقًيسٍ    ى يٍتٍ مى يَّرٍ فًيوٍ : اليكا ذًم بى ميمٍؾٍ اتٍسى

سٍكًيَّة           فٍ كيؿٍ جًييىة مى مٍمىكٍة مى ا لىيٍوٍ اشٍبًيوٍ  مى رٍشٍيىا مى ذًيؾٍ الٍعىجٍبىة عى

اؿٍ نىبَّيَّا تىنٍبًيو  يىة           يىأٍتيكنًي فىالٍحى اجًؿٍ بىابٍرى لٍيىا مىرٍسيكؿٍ عى دىارى

ؿٍ  اعٍ نىاسيو كىامٍكىالًيوٍ  ى كىأىتيكا ميسٍمًمًيفٍ بٍلبى كًبٍرًيىا                عىرٍشىؾٍ كىامى

رٍنىا فًيوٍ  اؿٍ أىمٍرًم حي اؿٍ المَّزٍمًيَّا             كىافٍتيكنًي فًي حى ٍـ يىا ارٍجى انٍشىاكيرٍكي

اؿٍ اقٍكًيَّا           كىافٍرىاسًيفٍ اجٍييكشٍنىا عىرٍشىؾٍ تىحٍمًيوٍ  كدٍ رٍجى ڤىاليكا لًييىا أيكجي
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الٍمىة الأىمٍرٍ أيك نىدٍرًيوٍ  ى شيكفًي بىمِّي تىأٍمٍرًم بًيوٍ انٍتًيَّا              الىتٍ رىانًي عى

مًيؾٍ اعٍكىايٍديه ىىذًم ىًيَّا             يٍوٍ   الٍمى ا بىيفٍ اًيدى مٍشًي كيؿٍ مىفٍ جى ا يىرٍحى مى

ا الٍقىرٍيىة           ٍـ فًي ىىذى اًيذَّؿٍ الٍعىزًيزٍ كىالطَّايًٍ  يىخٍزًيوٍ  كىالٍفىسىادٍ اًيعى

ؿٍ ىٍدًيىة            ا يىنٍفىعٍنًي قىي نىرٍسى ٍـ بًيوٍ  مى اليو نىعٍمى نىسٍتىخٍبىرٍ كىانٍشيكؼٍ حى

سٍمىتٍ ىًيَّا         افٍ مىا رى مىيٍمى يٍرًيوٍ  كىارٍفىضٍ سي عٍطىا غى فٍ مى يٍرٍ مى بِّي خى اعٍطىانًي رى

ٍـ  يٍشًي بىرٍكي ؿٍ جى زٍمًيَّا         نىرٍسى اجًؿٍ عى كحٍ عى اعٍ انٍغىطًيوٍ  ى يىا مىرٍسيكلًي ري

مٍمىة نىخٍمًيوٍ  ٍـ جى طىنٍكي ٍـ كى ذىرٍكي لٍيَّا           كىانٍحى اغٍرًيفٍ أيك ذى ٍـ صى رىجٍكي كىانٍخى

يَّا           شٍيىا بىيفٍ اًيدى  كىاعٍطىى أىمٍريه لىجٍنيكفٍ أيك طىاعىتٍ لًيوٍ   تٍجًيبيكلًي عىرى

نٍييٍـ  دٍ مى رٍ فىاتيو  اؿٍ فىالٍحًيفٍ اىٍنىايىا         ى كىاحى فًي لىحٍظىة نىاتًيوٍ :  اؿٍ  ى  كىاخي

يَّرٍ  بٍ كىاتٍحى افًيَّة      : تىتٍعىجى فٍ الٍعىيفٍ      قيدٍرىة خى مٍشىة مى كىجٍديه  بىيفٍ ايىدَّيٍوٍ : أيك فًي رى

كرٍتيو  ا الٍعىرٍشٍ اتٍ : شيكفًي عىرٍشىؾٍ صي كؿٍ عىرٍشًي يىشٍبىوٍ لىيٍوٍ  ي ىىذًم ىًيَّا؟      ىىذى

يىا         كىاتٍكىشٍفيك سًي بٍتيو ليجِّ اسى و حى رٍحي ا تىدٍرًيوٍ  ى أيك دىخٍمىتٍ صى انٍيىا ابٍلبى مى

ا تىعٍصًيوٍ   مىمٍتٍ لٍله طىايٍعىاتيو مى بِّي ظىالٍمىة عىؼٍ اعٍمًيَّا           سى الىتٍ رى

بِّي فىاقىتٍ الٍميمٍؾٍ ابٍأىسٍرًيوٍ  ارٍ الدَّنٍيىا        قيدٍرىة رى ارٍ فًي دى ىىا شيفيك مىا صى

افًيَّة            كٍتىة خى بِّي مىاتٍ مى مٍمىتٍ بًيوٍ   قىدَّرٍ رى ذًيؾٍ الٍبىدٍعىة قًي ديكدىة عى

بٍ كىاتٍحًيرٍ  بٍريه شىاعٍ فًي كيؿٍ اثٍنًيَّا          تىتٍعىجى كٍتيو تىنٍبًيوٍ : كىاظٍيىرٍ خى فًي مى
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صٍرىاهٍ اىجٍيىاؿٍ تىقٍرىل كىاتٍقىرًيوٍ  يٍرٍ احٍكىايىا        يىا حى ا بٍقىى غى كىاتٍمىؼٍ ميمٍؾٍ مى

: يفتتح الشاعر قصيدتو بتساؤؿ يراد بو أخذ العظة ك الاعتبار ، فيقكؿ 

افٍ بىاجٍنيكدٍ اقٍكًيىا؟     مىيٍمى يٍنيو سي مٍمىة طىاعىتٍ لًيوٍ        كى فٍ ايك رًيحٍ جى اىنٍسٍ ايك جى

يشير الشاعر في ىذا البيت إلى ذلؾ الممؾ العظيـ المتفرد الذم أعطي لمنبي 
سميماف مف قبؿ الله تعالى ، كالذم سخر لو جميع مخمكقاتو مف إنس ك جف ك ريح ، ك 

نيكديهي  «: ىذا تضميف للآيتيف الكريمتيف ، قكلو تعالى  مىيٍمىافى جي شًرى لًسي نٍسً  كىحي مًفى الٍجًفِّ كىالإًٍ
يٍثي  «:  ، كقكلو أيضا 1»كىالطَّيٍرً فىييٍـ ييكزىعيكفى  اءن حى يح تىجٍرًم بًأىمٍرًهً ريخى رٍنىا لىوي الرِّ فىسىخَّ

ابى   . 2»أىصى

ثـ استدعى الشاعر بعد ذلؾ شخصية النممة التي تممٌكيا الخكؼ كالرىبة مف تمؾ 
:  القكة الحاشدة التي يممكيا سيدنا سميماف عميو السلبـ ، فيقكؿ 

ايٍفىة ثىانًي ىًيَّ       تىى النَّمٍمىة خى تٍعىنًيوٍ          حى ا مى فٍ كىادٍنىا جى يٍشيو طىاعى جى

يَّة        ى  ا تىبٍقىى حى ا يىشٍعيرٍشًي بًيوٍ       الىتٍ حًيفٍ اًيػميرٍ مى فٍتيو يىعٍفىسٍنىا أيك مى خي

خٍفًيىة      بٍ فًيوٍ   أيك دىخٍمىتٍ تىجٍرًم فًي امٍسىاكىفٍ مى فٍ قىكٍلٍيىا كىاسٍتىعٍجى ٍـ مى تٍبىسى كى

تَّى   «: استدعى الشاعر في ىذه الأبيات قكلو تعالى  ا أىتىكٍا حى مىى   إًذى كىادً النَّمٍؿً قىالىتٍ  عى
ىـ  نىمٍمىةه يىا أىيُّيىا النَّمٍؿي  كفى فىتىبىسَّ ٍـ لاى يىشٍعيري نيكديهي كىىي مىيٍمىافي كىجي ٍـ سي نَّكي ٍـ لاى يىحٍطًمى ميكا مىسىاكًنىكي ادٍخي

احًكنا  . 3»قىكٍلًيىا  مِّف ضى
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ت الأخير أشار إلى تعجب النبي سميماف مف مكقؼ ىذه مإف الشاعر في عجز الب
ىا ، كىذه اتحبمالنممة التي عممت بو ك بجيشو ، ك التي سمع سيدنا سميماف ما قالتو لصك

مف النعـ التي أنعـ الله بيا عمى سيدنا سميماف ، ك نعـ الله تستكجب شكره عمييا ، ك ىذا 
:  ما يؤكده الشاعر قائلب 

يوٍ  ٍـ اعٍمًيوٍ كىعٍمىى كىالًدى بِّي نىعىمٍتيو ذًيؾٍ أيك ذًيَّا           حًيفٍ انٍعى كىاشٍكيرٍ رى

قىاؿى  «: ك ىذا البيت تضميف لقكلو تعالى  تىؾى الَّتًي  كى رىبِّ أىكٍزًعٍنًي أىفٍ أىشٍكيرى نًعٍمى
مىيَّ  مىى كىالًدىمَّ  أىنٍعىمٍتى عى  . 1»كىعى

ثـ ينتقؿ الشاعر إلى مشيد آخر يستحضر فيو شخصية رسكؿ سيدنا سميماف ك ىك 
:  اليدىد ، الذم غاب عف اجتماع النبي سميماف بجنكده ، فيقكؿ 

اصًيوٍ  مٍمىة حى ارٍفيو جى يٍشيو عى مٍعًية             اتٍفىقىدٍ جى كا جى ٍـ فىالٍحًيفٍ دىاري نىادىىي

اء يىتٍيىيىأٍ لًيوٍ  و لىمٍقىضى كحي دٍ ري ايىة        اًيكَّجَّ يٍحى فٍ ذى الٍحى يٍفٍ الٍييدٍىيدٍ غىابٍ مى  كى

ا لًيى لاى  «: ففي البيت الأخير  أحالنا الشاعر إلى قكلو تعالى  تىفىقَّدى الطَّيٍرى فىقىاؿى مى كى
نَّوي أىكٍ لىيىأٍتًيىنِّي بًسيمٍطىافو  ىذٍبىحى ا أىكٍ لأى دًيدن ابنا شى ذى ذِّبىنَّوي عى يعى ٍـ كىافى مًفى الٍغىائًبًيفى لأى أىرىل الٍييدٍىيدى أى

 .  2»ميبًيفو 

لقد أشار الشاعر في ىذا البيت إلى غياب ك افتقاد النبي سميماف لميدىد ، ك ىذا 
: الغياب لميدىد عف مكاكبة الاحتشاد الذم دعا إليو سيدنا سميماف ، سيمزمو العقكبة ك ىي

العذاب الشديد أك الذبح إلا أف يأتي : إما تعذيبو أك قتمو ، أم لا ينجك مف إحدل الاثنتيف 
بحجة ظاىرة فييا عذر لغيبتو ، فالعفك عنو كارد ، كلكنو لا يككف إلا بتقديـ الحجة البينة 
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ك الدليؿ المقنع  الداؿ عمى أف اليدىد لـ يكف مف المتياكنيف أك الرافضيف لما دعا إليو 
. سيدنا سميماف مف احتشاد عاـ 

: يقكؿ الشاعر في ىذا المشيد عمى لساف اليدىد 

بٍرًم نىحٍكًيوٍ  ٍـ سىالٍنًي خى ؿٍ بىالٍخٍبىرٍ عىؼٍ اعٍمًيىا         غيبٍتٍ اعٍمًيكي يٍتىؾٍ عىاجى جى

ا نىعٍصًيوٍ   نىحٍكًيمىؾٍ ابٍقىصٍتًي ذًيؾٍ اقٍصًيَّة         ؾٍ مى  يىا نىبًي الٍله أىمٍرى

يٍتىؾٍ ): لقد أبدع الشاعر في ىذا التصكير الذم لا يحمؿ معنى التراخي ك التباطؤ  جى
ؿٍ بىالٍخٍبىرٍ  بىإو بًنىبىإو يىقًيفو   «:   ، كىذا استدعاء لمنص القرآني(عىاجى  ، ك أبدع 1»كىجًئٍتيؾى مًفٍ سى

ا ): أيضا حيف جعؿ اليدىد يخاطب في سيدنا سميماف الجانب النبكم  ؾٍ مى يىا نىبًي الٍله أىمٍرى
 . 2 ، لأف جانب النبكة يمثؿ الحؽ ك العدؿ ك الرحمة المسداة(نىعٍصًيوٍ 

 :ثـ يشير الشاعر إلى سبب غياب اليدىد قائلب عمى لسانو 

بِّي شىرٍكىتٍ بًيوٍ  ى كينٍتٍ امٍسىافىرٍ طىالىتٍ الٍميدَّة بًيَّا          كىاتٍؿى  يٍتٍ ابٍقيكٍـ رى

بٍتٍ اؿٍ  اكًيَّة        ى كىاتٍعىجى رٍأىة ذى مٍقًيسٍ  اليكا ى      يٍتٍ مى يَّرٍ فًيوٍ : ذًم بى ميمٍؾٍ اتٍسى

ا لىيٍوٍ اشٍبًيوٍ  رٍشٍيىا مى سٍكًيَّة            ذًيؾٍ الٍعىجٍبىة عى فٍ كيؿٍ جًييىة مى مٍمىكٍة مى مى

يبيف لنا الشاعر في ىذه الأبيات أف ىذا الطائر اليدىد عمى دراية تامة برسالة 
، ك لذلؾ أظير امتعاضو مما بدا مف  تكحيد الله ك عدـ الإشراؾ بو: الأنبياء ك ىي 

بِّي شىرٍكىتٍ بًيوٍ  يٍتٍ  ى كىاتٍؿى ): ىؤلاء القكـ الذيف لقييـ   ، ك ىذا  ما يتكافؽ مع  قكلو  (ابٍقيكٍـ رى
دٍتييىا  «: عز ك جؿ  ظًيهـ  كىجى لىيىا عىرٍشه عى دٍتي امٍرىأىةن تىمٍمًكيييٍـ كىأيكتًيىتٍ مًفٍ كيؿِّ شىيٍءو كى إًنِّي كىجى
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فً السَّبًيؿً فىييٍـ  ٍـ عى دَّىي الىييٍـ فىصى يَّفى لىيييـ الشَّيٍطىافي أىعٍمى زى ديكفى لًمشَّمٍسً مًفٍ ديكفً المَّوً كى يىا يىسٍجي قىكٍمى كى
مىا  ا تيخٍفيكفى كى يـ مى يىعٍمى بٍءى فًي السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً كى ديكا لًمَّوً الَّذًم ييخٍرًجي الٍخى لاى يىيٍتىديكفى أىلاَّ يىسٍجي

 . 1»تيعٍمًنيكفى  المَّوي لاى إًلىوى إًلاَّ ىيكى رىبُّ الٍعىرٍشً الٍعىظًيًـ 

كما نلبحظ في ىذه الأبيات أف الشاعر أكرد اسـ الممكة بمقيس رغـ أف النص 
دٍتي امٍرىأىةن تىمٍمًكييي ٍـ)القرآني لـ يصرح باسميا    ، ك ىذا مف أثر ما اطمع عميو في (إًنِّي كىجى

 .كتب التفاسير 

ثـ ينتقؿ الشاعر إلى رد فعؿ سيدنا سميماف عمى ما جاء بو اليدىد مف أنباء ، 
:  فيقكؿ 

اؿٍ نىبَّيَّا تىنٍبًيو  يىة            يىأٍتيكنًي فىالٍحى اجًؿٍ بىابٍرى لٍيىا مىرٍسيكؿٍ عى دىارى

ؿٍ  اعٍ نىاسيو كىامٍكىالًيوٍ  ى كىأىتيكا ميسٍمًمًيفٍ بٍلبى كًبٍرًيىا                 عىرٍشىؾٍ كىامى

ٍـ  «: ك يستدعي الشاعر في ىذيف البيتيف قكلو تعالى  ا فىأىلٍقًوٍ إًلىيٍيً اذٍىىبٍ بًكًتىابًي ىىذى
ي إًنِّي أيلٍقًيى إًلىيَّ كًتىابه كىرًيهـ إًنَّوي مًفٍ  ا يىرٍجًعيكفى قىالىتٍ يىا أىيُّيىا الٍمىلؤى اذى ٍـ فىانٍظيرٍ مى نٍيي ؿَّ عى ثيّـَ تىكى

مىيَّ كىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى  فً الرَّحًيًـ أىلاَّ تىعٍميكا عى نَّوي بًسًٍـ المَّوً الرَّحٍمى مىيٍمىافى كىاً    .2»سي

: بما أكرده في قكلو " اذٍىىبٍ بًكًتىابًي ىىذىا: "ك قد اقتصر الشاعر عمى قكلو تعالى 
يىة) اجًؿٍ بىابٍرى لٍيىا مىرٍسيكؿٍ عى مىيَّ كىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى ): عمى قكلو تعالى  ، ك (دىارى  (أىلاَّ تىعٍميكا عى

كىأىتيكا )، ك قد  اعتمد الشاعر  في صدر البيت الثاني   (كىأىتيكا ميسٍمًمًيفٍ بٍلبى كًبٍرًيىا): بقكلو 
تقنية التقديـ ك التأخير ك ذلؾ لمضركرة الشعرية  المتمثمة في الحفاظ  (ميسٍمًمًيفٍ بٍلبى كًبٍرًيىا

، مخالفا بذلؾ السياؽ القرآني الذم  (بٍلبى كًبٍرًيىا)عمى  (كىأىتيكا ميسٍمًمًيفٍ )عمى القافية  ، فقدـ  
مىيَّ كىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى )قدـ العمك ك الكبر عمى الإتياف مسمميف        .(أىلاَّ تىعٍميكا عى
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ك بعدىا يحيمنا الشاعر إلى مشيد آخر ك ىك  ردة فعؿ الممكة بمقيس عمى طمب 
مىيَّ كىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى )النبي سميماف  ، فيصكر لنا ىذا المشيد الذم تتراءل فيو  (أىلاَّ تىعٍميكا عى

:  بمقيس مستشيرة لأىؿ الحؿ ك العقد ك أكلي الرأم عندىا قائلب 

رٍنىا فًيوٍ  اؿٍ أىمٍرًم حي اؿٍ المَّزٍمًيَّا             كىافٍتيكنًي فًي حى ٍـ يىا ارٍجى انٍشىاكيرٍكي

اؿٍ اقٍكًيَّا           كىافٍرىاسًيفٍ اجٍييكشٍنىا عىرٍشىؾٍ تىحٍمًيوٍ  ى  كدٍ رٍجى اليكا لًييىا أيكجي

الٍمىة الأىمٍرٍ أيك نىدٍرًيوٍ  ى شيكفًي بىمِّي تىأٍمٍرًم بًيوٍ انٍتًيَّا              الىتٍ رىانًي عى

يٍوٍ  ا بىيفٍ اًيدى مٍشًي كيؿٍ مىفٍ جى ا يىرٍحى مًيؾٍ اعٍكىايٍديه ىىذًم ىًيَّا            مى الٍمى

ا الٍقىرٍيىة          اًيذَّؿٍ الٍعىزًيزٍ كىالطَّايًٍ  يىخٍزًيوٍ  ٍـ فًي ىىذى كىالٍفىسىادٍ اًيعى

ي أىفٍتيكنًي فًي  «: استحضر الشاعر في ىذه الأبيات قكلو تعالى  قىالىتٍ يىا أىيُّيىا الٍمىلؤى
دًيدو كىالٍأىمٍري إًلىيٍؾً  تَّى تىشٍيىديكفً قىاليكا نىحٍفي أيكليك قيكَّةو كىأيكليك بىأٍسو شى أىمٍرًم مىا كينٍتي قىاطًعىةن أىمٍرنا حى

ميكا أىعًزَّةى أىىٍمًيىا أىذًلَّةن  عى ميكا قىرٍيىةن أىفٍسىديكىىا كىجى ا تىأٍميرًيفى  قىالىتٍ إًفَّ الٍميميكؾى إًذىا دىخى اذى فىانٍظيرًم مى
كىذىلًؾى يىفٍعىميكفى     .1»كى

نلبحظ في البيتيف الأخيريف أف الممكة بمقيس عمى دراية تامة بطبائع أصحاب الميمؾ  
ك ىي الظمـ القير ك الإفساد ، خاصة إذا خلب ىذا الميمؾ مف طاعة الله ك خشيتو ، ك 

، فانتيى بيا الأمر إلى أف ترسؿ لو ىدية  (النبي سميماف)ليذا أرادت أف تختبر ىذا الممؾ 
مختبرة بذلؾ ردة فعمو ، فعادة الممكؾ لا يردكف اليدايا ، إلا إذا كاف ىذا الميمؾ ىبة كىبيا 

: الله لعبده  فيغنيو بذلؾ عف ىدايا ك ىبات البشر ، يقكؿ الشاعر عمى لساف بمقيس 

ٍـ بًيوٍ  اليو نىعٍمى ؿٍ ىٍدًيىة           نىسٍتىخٍبىرٍ كىانٍشيكؼٍ حى ا يىنٍفىعٍنًي قىي نىرٍسى مى
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ٍـ بًيىدًيَّةو فىنىاظًرىةه  «: ك يتقاطع الشاعر في ىذا البيت مع قكلو تعالى  نِّي ميرٍسًمىةه إًلىيٍيً كىاً 
ميكفى  ىـ يىرٍجًعي الٍميرٍسى  . 1»بً

لكف النبي سميماف الذم أعطاه الله ممكا دكف غيره مف الخلبئؽ رفض ىديتيا ، كأمر 
 : جنكده بأف يأتكه بيا ك بعرشيا ، يقكؿ الشاعر مصكرا لنا ىذا المشيد 

يٍرًيوٍ  عٍطىا غى فٍ مى يٍرٍ مى بِّي خى سٍمىتٍ ىًيَّا         اعٍطىانًي رى افٍ مىا رى مىيٍمى كىارٍفىضٍ سي

ٍـ  يٍشًي بىرٍكي ؿٍ جى زٍمًيَّا          نىرٍسى اجًؿٍ عى كحٍ عى اعٍ انٍغىطًيوٍ  ى يىا مىرٍسيكلًي ري

مٍمىة نىخٍمًيوٍ  ٍـ جى طىنٍكي ٍـ كى ذىرٍكي لٍيَّا           كىانٍحى اغٍرًيفٍ أيك ذى ٍـ صى رىجٍكي كىانٍخى

يَّا           كىاعٍطىى أىمٍريه لىجٍنيكفٍ أيك طىاعىتٍ لًيوٍ  شٍيىا بىيفٍ اًيدى تٍجًيبيكلًي عىرى

مىيٍمىافى قىاؿى أىتيمًدُّكنىفً  «: يتناص شاعرنا في ىذه الأبيات مع قكلو تعالى  اءى سي فىمىمَّا جى
نيكدو لاى  ٍـ بًجي ٍـ فىمىنىأٍتًيىنَّيي كفى ارٍجًعٍ إًلىيٍيً ٍـ تىفٍرىحي ٍـ بىؿٍ أىنٍتيٍـ بًيىدًيَّتًكي يٍره مًمَّا آتىاكي ا آتىانًيى المَّوي خى بًمىاؿو فىمى
ٍـ يىأٍتًينًي بًعىرٍشًيىا قىبٍؿى  ي أىيُّكي كفى قىاؿى يىا أىيُّيىا الٍمىلؤى اغًري ٍـ صى ٍـ مًنٍيىا أىذًلَّةن كىىي نَّيي لىنيخٍرًجى ٍـ بًيىا كى قًبىؿى لىيي

 . 2» أىفٍ يىأٍتيكنًي ميسٍمًمًيفى 

لقد أشار الشاعر في ىذه الأبيات إلى رفض النبي سميماف ىدية الممكة بمقيس ، 
كاتخاذه مكقؼ عاجؿ خاطب فيو جنده طالبا منيـ المجيء بعرشيا قبؿ مجيئيـ مسمميف ، 

: ك ىذا ما أثبتو الشاعر في البيت الأخير 

يَّا           كىاعٍطىى أىمٍريه لىجٍنيكفٍ أيك طىاعىتٍ لًيوٍ  شٍيىا بىيفٍ اًيدى تٍجًيبيكلًي عىرى
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 : ك بعد أمر سيدنا سميماف لجنكده ، أجابو أحدىـ ك ىك عفريت مف الجف قائلب 
مىيٍوً لىقىكًمٌّ أىمًيفه « نِّي عى قىامًؾى كىاً   ، ك 1»قىاؿى عًفٍرًيته مًفى الٍجًفِّ أىنىا آتًيؾى بًوً قىبٍؿى أىفٍ تىقيكىـ مًفٍ مى

يا)أجاب آخر ك ىك مف الإنس يدعى  هـ مًفى  «:  قائلب 2(آصًؼي بفي بىرٍخى قىاؿى الَّذًم عًنٍدىهي عًمٍ
، ك قد امتص الشاعر معنى ىاتيف ا يتيف 3»الٍكًتىابً أىنىا آتًيؾى بًوً قىبٍؿى أىفٍ يىرٍتىدَّ إًلىيٍؾى طىرٍفيؾى 

 : قائلب 

نٍييٍـ  دٍ مى رٍ فىاتيو  ى كىاحى فًي لىحٍظىة نىاتًيوٍ  اؿٍ  ى اؿٍ فىالٍحًيفٍ اىٍنىايىا         كىاخي

في الحيف قبؿ أف تقكـ مف مجمسؾ يككف عرشيا بيف يديؾ ، أما : فأحد جنكده قاؿ 
ارتداد أجفانؾ ، ك ليذا آتيؾ بعرشيا قبؿ  : ا خر الذم عنده عمـ مف الكتاب فقاؿ 

رٍ فىاتيو قىاؿٍ ): الشاعر عبر عف ىذا الذم أكتي عمـ مف الكتاب بالتفكؽ قائلب  فًي : كىاخي
. أم أجيء بو  " ناتيو" ، ك معنى كممة (لىحٍظىة نىاتًيوٍ 

 ك ىذه القدرة الفائقة لمف أكتي عمـ مف الكتاب جعمت شاعرنا يقؼ حائرا متعجبا ، 
:   فيقكؿ 

يَّرٍ  بٍ كىاتٍحى افًيَّة      : تىتٍعىجى فٍ الٍعىيفٍ    قيدٍرىة خى مٍشىة مى كىجٍديه  بىيفٍ ايىدَّيٍوٍ : أيك فًي رى

ثـ يصكر لنا الشاعر مشيد مجيء الممكة بمقيس إلى سيدنا سميماف ك الحكار الذم 
:   دار بينيما ، فيقكؿ 

كرٍتيو  ا الٍعىرٍشٍ اتٍ    ىىذًم ىًيَّا؟    : شيكفًي عىرٍشىؾٍ صي عىرٍشًي يىشٍبىوٍ لىيٍوٍ  كؿٍ  ي   ىىذى
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 . 499دط، د ت ، ص 
 . 40: سورة النمل ، الآٌة  - 3
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اءىتٍ قًيؿى أىىىكىذىا عىرٍشيؾً قىالىتٍ  «: ك يضمٌف الشاعر ىذيف البيتيف قكلو تعالى  فىمىمَّا جى
 . 1»كىأىنَّوي ىيكى 

أىكذا عرشؾ؟ ك لـ يقؿ أىذا : لقد عبر النص القرآني عف شكؿ عرش بمقيس بقكلو 
كأنو ىك ، ك ىذا ما : ىك عرشؾ؟ ك لـ تجب صاحبة العرش بقكليا إنو ىك ، بؿ قالت 

ا الٍعىرٍشٍ اتٍ ): يتكافؽ مع قكؿ شاعرنا   . (عىرٍشًي يىشٍبىوٍ لىيٍوٍ  كؿٍ  ي ىىذى

ثـ يتدرج الشاعر مع السياؽ القرآني ك ينتقؿ إلى مشيد آخر ك ىك دخكؿ الممكة 
: بمقيس صرح سيدنا سميماف عميو السلبـ فيقكؿ 

يىا         كىاتٍكىشٍفيك سًي بٍتيو ليجِّ اسى و حى رٍحي ا تىدٍرًيوٍ  ى أيك دىخٍمىتٍ صى انٍيىا ابٍلبى مى

ا تىعٍصًيوٍ  الىتٍ  ى  مىمٍتٍ لٍله طىايٍعىاتيو مى بِّي ظىالٍمىة عىؼٍ اعٍمًيَّا           سى رى

ك مف خلبؿ ىذيف البيتيف ختـ الشاعر مشيد النبي سميماف مع ممكة سبأ ، ك الذم 
:  انتيى بإسلبميا ، مستحضرا بذلؾ المشيد الذم صكره النص القرآني في قكلو تعالى 

رٍحه ميمىرَّده مًفٍ « كىشىفىتٍ عىفٍ سىاقىيٍيىا قىاؿى إًنَّوي صى ةن كى سًبىتٍوي ليجَّ رٍحى فىمىمَّا رىأىتٍوي حى مًي الصَّ قًيؿى لىيىا ادٍخي
مىيٍمىافى لًمَّوً رىبِّ الٍعىالىمًيفى   . 2»قىكىارًيرى قىالىتٍ رىبِّ إًنِّي ظىمىمٍتي نىفٍسًي كىأىسٍمىمٍتي مىعى سي

مىمٍتٍ لٍله ): نلبحظ في ىذيف البيتيف أف الشاعر ختميما بقكلو عمى ممكة سبأ  سى
ا تىعٍصًيوٍ  مىمٍتٍ لسميماف ك ىذا ما يكافؽ ذيؿ ا ية  (طىايٍعىاتيو مى ، أم أسممت لله ك لـ يقؿ سى

مىيٍمىافى لًمَّوً رىبِّ الٍعىالىمًيفى )الكريمة  ، ك ىذا ىك التكحيد الخالص لله كحده لا  (كىأىسٍمىمٍتي مىعى سي
. شريؾ لو 

                                                             
 . 42: سورة النمل ، الآٌة  - 1
2

  .44: سورة النمل ، الآٌة  - 



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

171 
 

ثـ ينتقؿ الشاعر إلى مكت صاحب ىذا الممؾ العظيـ الذم لـ ييؤتى لأحد مف 
الخلبئؽ كميا ، فقرف ما حدث لسيدنا سميماف الممؾ بقدرة الله الفائقة التي تتجاكز كؿ ما 

 : يمكف أف يعرؼ مف أنكاع الممؾ ، يقكؿ الشاعر 

بِّي فىاقىتٍ الٍميمٍؾٍ ابٍأىسٍرًيوٍ  ارٍ الدَّنٍيىا        قيدٍرىة رى ارٍ فًي دى ىىا شيفيك مىا صى

: ثـ يقكؿ 

افًيَّة           كٍتىة خى بِّي مىاتٍ مى مٍمىتٍ بًيوٍ   قىدَّرٍ رى  ذًيؾٍ الٍبىدٍعىة قًي ديكدىة عى

أشار الشاعر في ىذا البيت إلى قضاء الله ك قدره ك ىك ك فاة صاحب ىذا الممؾ 
العظيـ ، كفاة جيميا كؿ الذيف كانكا تحت سمطاف قبضتو ، إلا أحقر مخمكقات الله التي 
كانت سببا في الإعلبف عف مكتو دكف سابؽ دراية منيا ، مستدعيا الشاعر بذلؾ قكلو 

ابَّةي الٍأىرٍضً تىأٍكيؿي مًنسىأىتىوي  «: تعالى  كٍتًوً إًلاَّ دى مىى مى لَّييٍـ عى ا دى مىيٍوً الٍمىكٍتى مى يٍنىا عى . 1»فىمىمَّا قىضى

 : ىذه القصة القرآنية قائلب ك يختـ الشاعر 

بٍ كىاتٍحًيرٍ  بٍريه شىاعٍ فًي كيؿٍ اثٍنًيَّا          تىتٍعىجى كٍتيو تىنٍبًيوٍ : كىاظٍيىرٍ خى فًي مى

صٍرىاهٍ اىجٍيىاؿٍ تىقٍرىل كىاتٍقىرًيوٍ  يٍرٍ احٍكىايىا        يىا حى ا بٍقىى غى كىاتٍمىؼٍ ميمٍؾٍ مى

أخذ في نص الشاعر ىي ىذه القصة القرآنية إف الدلالة المتجمية مف خلبؿ استدعاء 
العبرة مف مكت ىذا الممؾ ك زكاؿ ممكو ، ففي مكتو ك أفكؿ ممكو تنبيو لمغافميف الذيف 

غرتيـ الحياة الدنيا ، ىذا الممؾ العظيـ الذم أصبح مجرد حكاية تقرأىا الأجياؿ ك تدرٌسيا 
 .العبرة العظة ك للآخريف جيلب بعد جيؿ لأخذ 

                                                             
 . 14: سورة سبأ ، الآٌة  - 1
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ك بناء عمى ما سبؽ نرل أنو لا تكاد تخمك قصائد شاعرنا مف التناص القرآني ك ىذا 
بركح الثقافة الدينية التي اكتسبيا مف الكتاتيب التي عائد إلى منشئو الديني ك تشبعو 

ارتادىا كمف مجالس الأفراح ك الأقراح التي كاف يحضرىا ك يقرأ فييا القرآف جماعة مما 
  .زاد في تعمقو بالقرآف الكريـ ألفاظا ك معافو 

  :التناص التاريخي - ج

يشكؿ التاريخ بأحداثو ك شخصياتو جزءا ميما مف ثقافة الشاعر ك إبداعو ، فالذاكرة 
الإنسانية ك الخبرات ك التجارب مادة يستدعييا العقؿ بكعي تاـ ك يسقطيا عمى الكاقع ، 

أحداث تاريخية أك شخصيات تاريخية كاف ليا كالتناص التاريخي يعني أف يكظؼ الشاعر 
 .دكرا بارزا في الحياة البشرية 

ك قد ارتكز الشاعر الحاج محمد سفياف عمى بعض مف الشخصيات ك الأحداث 
التاريخية ، سنحاكؿ أف نستعرضيا في ىذا المبحث مف خلبؿ سرد بعض الشكاىد 

 .الشعرية ليذا الشاعر 

ؾٍ يىا ميعًيفٍ )يقكؿ الشاعر في قصيدتو    :1(بىاسٍمى

ؾٍ يىا ميعًيفٍ سىيىمِّي نىبٍدىل     الًيؾٍ اىقٍرًيفٍ        بىاسٍمى انىؾٍ يىا الٍمِّي مى  آسيبٍحى
2 

كدًل     ٍـ فىحٍؿٍ اًفٍرًيقٍيىا اًبٍفي ميحٍيً الٍدِّيفٍ        اًتٍفىكىرٍتٍ اىبٍطىاؿٍ يىاسًرٍ مىجٍحي نٍيي مى
3 

ثٍؿٍ  نٍيىا سىدَّل    اعٍڤىابٍ مى البي عى يٍفٍ         اىمٍخى نٍحى ظَّفٍ القىارَّةى بىيٍفى الٍجى كىاتٍحى

ادىة     بٍ ىىذًم عى ةى فًالٍعىرى اعى مًبًييفٍ           الشَّجى بٍ الٍصى ارى يٍشيو حى فٍ جى كىكَّ

                                                             
1

  . 174ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 
 .   القرٌن أو الرفٌق : اقَْرِ نْ  - 2
 .  الأمٌر عبد القادر بن محً الدٌن : ابَنْ  مُحْيِ الْدِّ نْ  - 3
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فٍ عييٍدىة     الىة فًي             الشَّلبىلىة زىارٍىىا كيكى مى يٍشيو فىالزَّ ى جى  1طىاڤًيفٍ  رىصى

فٍ تيكنىسٍ لىطٍرىابٍميسٍ فيكتٍ الٍكيجٍدىة    يِّيفٍ         مى و مىازىاؿٍ كيتَّابيو حى تىارًيخي

ٍـ الٍمِّي سىدَّل    ٍـ عٍمًييىا كًي الٍغىيٍ ا يٍشٍ اثٍنىيٍفٍ         حى زىائًرٍ أيمَّة افٍرًيدىة مى الٍجى

مٍؼي نىارٍ  تٍ فىالٍحًيفٍ                دَّل    ڤىػكىالٍميقٍرىانًي خى ايك سًيدً الشِّيخٍ أىكٍلاىدٍتيو ظىيٍرى

يٍفٍ          شيكؼٍ القىايًدٍ بيكعٍمىامىة حًيفٍ ابٍدىل    طٍفى الزَّ ا الٍكى كا ذى رُّ ا الٍمىرَّة انٍحى فًي ذى

رٍ ييقٍدىل     اتٍ اخٍمىؼٍ لاىخي اؿٍ ايكطىالىتٍ اىعٍمًينىا لىسٍنًيفٍ             الٍمِّي مى طىاؿٍ الٍحى

مٍزٍ الثَّكٍرىة فىاضٍ نىيٍري كىاتٍعىدَّل    رٍ بىفٍ شييٍرىة           رى يفٍ  2النَّاصى مٍشىتٍ عى  اظٍيىرٍ فًي رى

اطىتٍ بًيوٍ اجٍييكشٍ قىكٍـ الػميشٍرًكًيفٍ                عٍدىة   ى بىانىتٍميك لىغٍكىاطٍ مىفٍ رىاسٍ اؿٍ  حى

الٍجًيىادٍ ميكتيك شييىادىل   يَّا عى الٍكىافًرًيفٍ                حى كٍعيك ذى ٍـ يىرى لُّكىي انٍذى

يعكد بنا الشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات إلى تاريخ المقاكمة الجزائرية مستدعيا أىـ 
رمكزىا كالأمير عبد القادر ك المقراني ك الشيخ بكعمامة ك الناصر بف شييرة ، ك ذلؾ في 

محاكلة منو لإعادة قراءة حركيتيا التاريخية ك مف ثـ تكظيفيا بصكرة انتقائية ىادفة لما 
يرل فييا مف مكاقؼ بطكلية ترسـ منيجا كاضحا لقانكف القيـ الدينية ك الأخلبقية ، ىذا 
مف جانب ، ك مف جانب آخر فتكظيفيا يرسـ صكرة لقكل الشر المتجددة في غير زماف 
كغير مكاف ك المتربصة بيذا الكطف الغالي ، فالشخصيات التاريخية ك ما نسجتو مف 

أحداث ىامة ليست ظكاىر زمنية عابرة انتيت بانتياء كجكدىا المادم بؿ ليا امتداد دلالي 
 . يتخطى حدكدىا الزماني ك المكاني 

                                                             
َ  لَة فِي  - 1   . طَاڤٌِنْ زمالة الأمٌر عبد القادر إحدى بلدٌات قصر الشلالة بولاٌة تٌارت معروفة باسم  :طَ ڤِ نْ  َّ
بنً  ولد الناصر بن شهرة بعشٌرة الأرباع من قبائل( م1884 - 1804) :  الن صر بن   رة - 2

  .م19القرن  خلال الاحتلال الفرنسً للجزائر قائد وزعٌم ومقاوم،  الأغواط قرب هلال

https://ar.wikipedia.org/wiki/1804
https://ar.wikipedia.org/wiki/1804
https://ar.wikipedia.org/wiki/1804
https://ar.wikipedia.org/wiki/1884
https://ar.wikipedia.org/wiki/1884
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%BA%D9%88%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%BA%D9%88%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%BA%D9%88%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_19
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_19
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_19
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بنا مف تاريخ المقاكمة الجزائرية  ك ينتقؿ تاريخية اؿحكادثثـ يتدرج الشاعر مع اؿ 
إلى أحداث مفصمية كاف ليا أثرا كبيرا في تاريخ الجزائر ، بداية بتأسيس الحركات 

 ، إلى اندلاع الثكرة الجزائرية ، كختاما باسترجاع 1945 مام 08الكطنية، إلى أحداث 
 . السيادة الكطنية 

ؾٍ يىا ميعًيفٍ )يقكؿ الشاعر في القصيدة نفسيا    :1(بىاسٍمى

كٍنىتٍ فًيوٍ الكىحٍدىة     طىنًييفٍ        ثىارٍ الشَّعٍبٍ اتٍكى الٍكى رٍكىاتٍ مى تٍ حى  ايك ظىيٍرى

بٍدىل  ا الٍمى فٍ ذى ؿٍ عىرٍشٍ افٍرىانٍسىا مى مٍخى ثٍلبىثًيفٍ       اتٍخى  2اىلٍؼٍ كتىسٍعىمٍيىة الثىلبىثىة كى

ٍـ ذًم ميدَّة    اكٍ فًيكي بٍعًيفٍ            كينَّا نىتٍرىجى مٍسىة ايكرى اتىتٍ بىالأيكليكؼٍ فىالٍخى     مى

مٍسًيفٍ           دىل    ٍ  ا الثَّكٍرىة لىيًيبٍيىا مىشٍعىاؿٍ  بٍعىة أيكخى ؿٍ نيكفىمٍبىرٍ رى ايك فًي أىكَّ

 :إلى أف يقكؿ 

يًعٍ مىحٍميكدىة   زٍفٍ اتٍجًي اسٍاكى    ايكطىمٍعىتٍ رىايًتٍنىا اىتٍنىافىسٍ فًي ليخٍرًيفٍ    بىعٍدى الٍحي

رٍفيكدىة    تٍ مى بٍحى فٍنىاىىا بىالٍعىيفٍ    النَّجٍمىة كىاىٍلبىؿٍ صى بًي ايك شى   كىاحٍيىانىا رى

يستدعي الشاعر العديد مف الشخصيات المؤثرة في  : 3(أشباؿ غزة)ك في قصيدتو 
 .كجداف ىذه الأمة سمبا أك إيجابا 

                                                             
.  175ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 1
أمٌنا  عمار اٌماش رئٌسا و مصالً الحاج و انتخب لنجم شمال إفرٌقٌا أقٌمت جمعٌة عامة سرٌةماي  28 - 2

فً " ..:مدٌر جرٌدة الأمة، أٌن سٌكون اٌماش رئٌسا لتحرٌرها سً الجٌلالً أمٌن الخزٌنة و تعٌن بلقاسم راجف عاما،
 "وٌكٌبٌدٌا– الجزائر 

ar.wikipedia.org › wiki › 1933 
.  قصٌدة أشبال غزة لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات  .220ص : انظر الملحق  - 3

https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%86%D8%AC%D9%85_%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%86%D8%AC%D9%85_%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
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يقكؿ الشاعر متذمرا عمى كاقع ىذه الأمة ك إلى ما آلت إليو مف ذؿ ك ىكاف بسبب 
 : حكاميا العملبء 

بٍػػرًم عًيٍػػػػػديكهٍ   ػا صٍػرىل خى ٍـ مى دَّثٍكيػ نٍحى أىيُّػيىا الاىمٍػكاتٍ قيػكميػك غًػيػثيػكنىػػػػػػػػػػػا              كى

ٍـ رىاحٍ اقٍػبىػرٍتيػػػػػكهٍ   سٍتيػك تىػارًيٍػخٍػكيػ طٍمى لُّػػكنىػػػا              كى ػػامٍنىػػػا كًػػيٍ ذى كَّ ػزٍنًي عٍمىػى حي حى

ػكٍرٍ  ػطٍ شى ػيىػػايػػنىػػػػػا              الٍشَّػرٍؽٍ الأىكسى ػػػك فىػمىػسٍػطًػيػفٍ لًػمٍػصَّ مٍبيػػكهٍ  1بىػػػاعي فٍػرىة جى الٍػكى  ذى

 :إلى أف يقكؿ 

ػػرٍ ليػحٍػتيػػػػػػػكهٍ   ػامى ٍـ فًػػي سى ػذىا مىفٍ زىعػيػ نيػشٍػكيػرٍ فىضٍمىؾٍ يىا امٍػبىػػارؾٍ رىايًػسٍػنىػػػا              كى

ػطٌػػة شىرٍكيػػكهٍ  ػيػػفٍ فىػالٍػخي مى ػػرى ٍـ الٍحى انٍػتى كىالٍػعىػبَّػػاسٍ بىػعٍػتيػػػك امٌػتٍػنىػػػػػػػػػا              اخٍػدًيػػ

ىٍػرًم كًػػي عىزَّتٍ النَّاس اعٍمينػػػػػػا يػىا ػنٍدي نػىيٍػؼٍ ؿِّ ا              دى ػي مىا عى
ػػػػػػػػكه 2  كًػيػفىػاه اتٍػميػمي

ػتٍ فًيكيـ  ػكٍػمى مٍعيكنىػػػػػةؽى حى ػيَّػدٍ كسٍعػدٍ الِّػي ارٍضػىاتٍ عىفٌ               يىا3مٍ اكٍصًيفىة مى  تيكه سى

قٍتيػك اصٍػنىػانٍيىػا كياسٍتىنٍشى
يٍػنىػػػػػة4 ػة زى ػحٍتيػػػكه                  رًيحى ػتىػٌى الصػبػػٌاطٍ امٍسى ػبٍػتيػػك حى لىػٍك صى

 :ثـ يستذكر الزعيميف جماؿ عبد الناصر كىكارم بكمديف قائلب 

ػ ػانػػتٍ تحٍمًينىػاػحى كه              زٍنًػي عٍمىػى رًجػىػاؿ كى ٍـ قىػيٍػػػػري  كىانيػػػػػك بػالٍػمػػرٍصٍػػادٍ لىعٍديكىػػ

ػػاف رىافػعٍ رىايًػتٍػنىػػػػا بٍػد الػنَّػػاصػر كى كميػكا تىػبٍػعيػػػػػػكه  مٍػرٍ ؽى               عى ػسَّػى رىاحٍ كيانٍجي اتٍػمى

 
                                                             

 . أي تُجاه الكفرة باعوه : ور ذا الكفرة جلبوه  - 1
 . ٌقصد به الغٌرة و الحمٌة  :نَـ ـفْ  - 2
ٌُقصد بها كوندولٌزا راٌس الوزٌرة السابقة للخارجٌة الأمرٌكٌة :وص فة  لعونة  - 3  . 
 . اصْنان تطلق على رائحة ذكر الماعز و ٌقصد بها الرائحة الكرٌهة :اصن ن    - 4
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ػدٍيػفٍ فػالػشَّػاك بيػكمى
كه               قىػايًػدٍ ثىػكٍرتٍػنىػػػػػػػا1 كٍػػػػػري ػايػػؿي بًػيػيىػػػا ذى اؾٍ الػمَّػيٍػث اخٍصى  ذى

ػثػٍؿي طىػيٍػرٍ  تٍػنىػػػػاػ نىػػازؿٍ سى اعٍڤىابٍ مى كه ايكٍ نػفٍػػػػػػػديكه                دَّ ػاؿٍ نػشٍػػري ػانىػا بػالٍػمى لػىك جى

لقد استحضر الشاعر في ىذه القصيدة شخصيات مف تاريخنا المعاصر ك ذلؾ 
حسب ما يكافؽ طبيعة الأفكار ك القضايا ك اليمكـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقي ، 

الذيف يمثمكف الكجو  (مبارؾ، العباس، خادـ الحرميف)فاستدعى شخصيات الحكاـ العرب 
المظمـ ليذه الأمة ، بسبب بيعيـ لمقضية الفمسطينية ك انبطاحيـ ك عمالتيـ لأمريكا ، ك 

التي تمثؿ الطغياف ك السيطرة عمى مقدرات ىذه الأمة  (ككندكليزا رايس)استدعى شخصية 
ك كجرعة أمؿ لممتمقي في أف تخرج ىذه الأمة مف ىذا الذؿ ك اليكاف الذم أصابيا 

استدعى الشاعر شخصيتيف ليما تأثيرا بالغا ك حضكرا دائما في كجداف ىذه الأمة ك ىما 
  .(جماؿ عبد الناصر، ىكارم بكمديف)

إف تطمعات شاعرنا إلى مف يناضؿ مف أجؿ قضية الأمة القضية الفمسطينية ك يقدـ 
التضحيات مف أجميا ، جعمو يستحضر ىاتيف الشخصيتيف ك مجابيتـ لأعداء الأمة 

كه) ٍـ قىػيٍػػػػري ػسَّػى ڤػٍ)، ك يتحصر عمى فقدانيـ فعبد الناصر  (كىانيػػػػػك بػالٍػمػػرٍصٍػػادٍ لعٍديكىػػ ػرٍ اتٍػمى مى
كميػكا تىػبٍػعيػػػػػػكه كه اكٍ نػفٍػػػػػػػديكه)، ك بكمديف  (رىاحٍ كيانٍجي ػاؿٍ نػشٍػػري ػانىػا بػالٍػمى  ( .لػىك جى

إلى رمكز النضاؿ ك  (أشباؿ غزة)ك في السياؽ نفسو يحيمنا الشاعر في قصيدتو 
 : فيقكؿ  (ياسر عرفات، الشيخ ياسيف، نصر الله):المقاكمة في ىذه الأمة ؾ

رٍنػىػػػػػا ػػكَّ فىػػاتٍ ليػغٍػػػػػزي حى ػرى ػػفٍ ىىػ              يىػاسػػرٍ عى ػػكهٍ ااكٍ مى دٍعي ذًم يىػكٍػفًػيػؾٍ جًػيػرافي خى

ػرٍحٍ أمٍػلبىزمٍػنىػػػػػا يػىا ػزَّة يىػػاسػيػػف جي ػاسًػػي              غى ابٍ فًػػي حى كليػك  زرٍدى فٍري حى
ػػػػػكهٍ 2 حي  لاى

                                                             
 . منذ البداٌة :ف ل  و  - 1
 . بئر :حَ ِ ي  - 2
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 :إلى أف يقكؿ 

كهٍ                يػػىا قىايػػدٍنىػػػا يىحفظػػػؾٍ ربػِّػػي لًينػػػػػػا كري نػِّػي لًقىػػػاهٍ فيالٍػقيػػػرٍبٍ انٍػػػزي تٍػمى مى

رٍنىػػاأ ػيَّرٍتيػكه اعٍػلبىمٍنىػػا بىعٍػػدى               سٍمػػؾٍ نىصٍػرى المَّػو ايكٍ بًيػؾٍ انٍتىصى كهٍ  اضى فٍ قىبٍػػري

شخصية  (أشباؿ غزة)ك مف أبرز الشخصيات التي كظفيا الشاعر في قصيدتو 
 :الإماـ الحسيف رضي الله عنو ك ذلؾ في قكلو 

ػتٍػبيػػػػػػػكهٍ  ُـّ كى ػػفٍ دى ػػاهٍ مى ػػؿٍ بىػسٍمى ػجَّ ػػسى ػػنَّػػػػػػػػا              مى ػالىػبٍػطىػػاؿٍ يىػتٍػعىػػدُّك مى ا مى ػذى ايكٍ كى

ػػرٍبىػلبى ؽى  ٍـ فًػػػي كى ػػػة              ثػىػػارٍ عى الػظيمػػػ يٍػػػػف بىػػفٍ فىػػػاطًيمى ٍـ الػحيسى لٍػػػػييػػ كهٍ ػػػتٍػؿي ػأىكَّ

ىييات منا "فالحسيف بف عمي ىك رمز لمتضحية ك الإباء ك الكقكؼ في كجو الظالـ 
 تكاد تككف أكثر شخصيات المكركث التاريخي شيكعا في «، ك ىذه الشخصية "الذلة

 ، ك لا ريب في أف استدعاء شاعرنا ليذه الشخصية ك ما تحممو مف 1»شعرنا المعاصر 
دلالات ، كاف مف أجؿ شحذ ىمـ أبناء ىذه الأمة التي تكالبت عمييا الأعداء مف كؿ 

حدب ك صكب ، ك ليغرس فييـ ركح المقاكمة ك الثكرة ك التضحية مف أجؿ قضية ىذه 
 .الأمة ك ىي القضية الفمسطينية 

ك في سياؽ حديثو عف أخذ العظة ك العبرة مف ىذه الحياة الدنيا الفانية التي لك 
( شىدَّادٍ فرعكف، النمركد، )دامت لدامت لمطغاة ك الجبابرة ، استدعى الشاعر شخصيات 

التي ترمز لمظمـ ك التسمٌط ك الطغياف ، فالشاعر استغؿ ىذه الشخصيات ك دلالاتيا 
لمتعبير عف كاقعو المعيش ، كاقع غابت فيو القيـ الإنسانية كالقناعة ك الرضى بما قدره 

 .الله لعبده  ك حؿ محميا الجشع ك الميث كراء حطاـ الدنيا ك تناسي المكت 

                                                             
علً عشري زاٌد ، استدعاء الشخصٌات التارٌخٌة فً الشعر العربً المعاصر ، دار الفكر العربً ، القاهرة ، دط  - 1

  .121 ص 1997
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  : 1(امحايف اليمكـ)يقكؿ الشاعر في قصيدتو 

الٍجًيؿٍ اتٍقىكَّل ابٍقيكٍـ فٍسىادٍ    ديكدٍ لىحٍديكدٍ          ديرؾٍ ذى الٍحي طٍفىة مى الٍخى   السَّابٍقىت عى

 : إلى أف يقكؿ 

اؿٍ اًلِّي كىانٍك ابٍعىادٍ  ى رىاهٍ  ة             رَّبٍ حى ايكرىاهٍ فىالٍفىخَّ
   مىشٍديكدٍ ػػابٍ العٍ ى  طىيرٍ 2

ادٍ   مٍطىافٍ ذىاؾٍ صى نَّى يىخٍمىدٍ غى فٍ اتٍمى كرٍ     مى كٍعيكدٍ   ى    اتٍزي كحٍ لىيوٍ مى ؾٍ اتٍري بٍرى

يٍف سىطٍكية فىرٍعيكفٍ اًلِّي امٍعىاهٍ قًيَّادٍ   كدٍ         كى ارٍ فىالاىرٍض اطٍغىى امٍعى النَّمٍري جى

ادٍ  اتٍ عًمى مٍضى يٍف شىدَّادٍ ابٍنىى رى كى
تٍ افٍقيكدٍ            3 ارى نٍيىا بىحٍرى الطُّكفىافٍ صى ٍـ عى ا عى

كا ذيكؾٍ الطيكغىاتٍ ذيكؾٍ لىكٍتىادٍ    يٍف سىاري دٍيىافٍ الٍله قيكٍـ ثىميكدٍ  ڤىػ     كى نٍييٍـ عى دَّاهٍ مى

ادٍ     دٍ مىا عى ادٍ حى كٍنىتٍ لىمٍحى كدٍ         كيمٍيىا سى ؿٍ مىجٍحي فٍنىاهٍ ضى عٍ لىيٍنىا مىا شى ا ارٍجى   مى

يعد التناص التاريخي بشخصياتو ك أحداثو مصدرا ميما مف مصادر الإلياـ الشعرم 
الذم يعكس الشاعر مف خلبلو حالتو الشعكرية تجاه كاقعو المعيش ، كما يحاكؿ الشاعر 

 .مف خلبؿ الارتداد إليو أف يكشؼ عف ىمكـ أمتو ك طمكحاتيا كأحلبميا 

 

 

  

                                                             
1

  .134إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص - 
  . المصٌدة أو الشَرَك:الفخة  - 2
3
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 :جمالية الصورة الشعرية في شعر الحاج محمد سفيان - 2

 إذ يتيح  ، فيي كليدة خياؿ الشاعر كأفكاره ،فَّ الصكرة الشعريٌة ميرتبًطة بالخياؿإ
 لأنَّيا طريقتو لإخراج ما في  ، خمؼ الأشياء كاستخراج أبعاد المعنىكلكجاؿ الخياؿ لمشاعر

 لذلؾ ينبغي أف يككف  ،قمبو كعقمو إلى المحيط الخارجيٌ ليشارؾ فكرتو مع المتمقٌي
يصاليا إلى الميتمقٌي ،الشاعر صاحب خياؿ كاسع  . 1 لكي يتمكٌف مف تفجير أفكاره كا 

ك سنحاكؿ في ىذا المبحث أف نستشؼ دكر الخياؿ في بعث الصكرة الشعرية ، 
كتشكيؿ المعنى المتكخى مف لدف الشاعر الحاج محمد سفياف ، فالمخيمة الشعبية لمشاعر 

بالتجارب السابقة ، ك بتأملبت عناصر الككف ك أجزاء الطبيعة عبر - بلب شؾ–زاخرة 
سنيف الحياة المتكاصمة ، إف ىذا الخضـ المحيط بالشاعر يصمح لأف يككف مادة لأفكار 
الشاعر ، ك كسيمة لإيجاد صمة ك تفاعؿ بيف التجارب الشعرية كبيف عناصر بذاتيا مما 

خزنتو مخيمة الشاعر ، ىذه المخيمة استحضرىا  شاعرنا في كصؼ الحياة الدنيا 
  : 2كتصكيرىا قائلب

الٍةى الدُّنٍيىا شيكؼٍ احٍكىالٍيىا    اهٍ            ىىذًيؾٍ حى كؼٍ اسٍمى اؿٍ بًيوٍ كىحٍديه مىكٍصي   الٍكىمى

افٍيىا   ؽٍ ىىذًيؾٍ اىكٍصى كَّ ابٍ رى ا        نىعٍتى السَّحى اهٍ 3ق ي   صى بٍدى ؼٍ فًرٍكىتٍ مى يحٍ عىاصى  الرِّ

بٍقىتٍ ىًيى كىامٍكىالٍيىا    كعٍ سى ا انٍجي عٍ يىدٍرى             كىذى ا ارٍجى اؾٍ اىٍكىاهٍ 4 ٍ  اًلِّي رىاحٍ مى  ذى

كٍنىتٍ  الٍخلبىيًؽٍ سى تٍ لٍله ذى اهٍ          بيكرٍىىا ا ٍ سٍفىرى يفٍ احٍذى بٍ لاى كى كىافٍ يىا الٍيىارى ايك مى

                                                             
، مجلة الآداب، العدد "وظٌفة الصورة الشعرٌة ودورها فً العمل الأدبً"، (2014)د علً الخرابشة .أ: ٌنظر  - 1

 .107-106، صفحة 110
 . 137ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 2
 .  ساقه :صَ ڤمُه  - 3
 . ٌختفً :َ دْرَْ    -4



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

180 
 

إف المتأمؿ في ىذه الأبيات تتراءل لو تمؾ الصكرة النابعة مف التفكر ك التدبر في 
الحياة الدنيا ك تغيرىا ك عدـ ثباتيا عمى حاؿ كاحد ، فحاليا كحاؿ السحب الممبٌدة التي  

صادفتيا ريح ففرقتيا بعد تمبدىا ،  ك لعؿ القارئ ليذه الأبيات بتأمؿ ك تركم - فجأة-
يستشؼ ممكة الشاعر الإبداعية في تصكير ذلؾ التقابؿ الخفي أك الضمني بيف صكرتيف 
متقاربتيف ، صكرة السحب الممبدة التي تحجب السماء الصافية عف الناظريف، ك صكرة 

الاستشعار بالمكت ، - في أغمب الأحياف–الدنيا التي إف أقبمت عمى صاحبيا تسمبو 
فتنسيو مصيره ك تحجب عقمو عف التفكير في ا خرة كما تحجب السحاب الممبدة زرقة 

 . السماء عف الناظريف 

فكما أف لمسحاب قدرة عمى حجب النظر إلى صفاء زرقة السماء ، فإف الميث كراء 
شيكات الدنيا ك الانشغاؿ بممذاتيا يحجب عف المنشغؿ بيا مآلو ك مصيره الذم يتربص 

ا): بو ، ك كما أف لمريح قدرة عمى تفريؽ السحب الكثيفة ك تبديدىا  ؼٍ  ي صى يحٍ عىاصى ق الرِّ
اهٍ  بٍدى ، فكذلؾ الإقباؿ عمى الحياة الدنيا ك الغكص في ممذاتيا ك نعميا ، يؤدم ( فًرٍكىتٍ مى

بصاحبو في أغمب الأحياف إلى سمب ىذه النعـ التي أنعـ الله عميو بيا ، فتتبدد ك تزكؿ، 
ك يا ليت المينعىـ عميو ييسمب مف النعـ فحسب ، بؿ إف المنية تترصده ، فلب الماؿ يبقى 

بٍقىتٍ ىًيى كىامٍكىالٍيىا): كلا الركح تبقى ، فيفنى كؿ شيء ك يزكؿ  كعٍ سى ا انٍجي ك خاتمة ،  (كىذى
: ىذا الإنساف ىي المصير المحتكـ ك المقدٌر عمى جميع الخلبئؽ ك ىك حفرة القبر 

كٍنىتٍ ) الٍخلبىيًؽٍ سى تٍ لٍله ذى  ( .بيكرٍىىاا ٍ سٍفىرى

إف القارئ لديكاف الشاعر الحاج محمد سفياف يستشعر تمؾ القكة ا سرة التي يمتمكيا 
ىذا الشاعر ، ك التي يشده بيا إلى الركعة شدٌان ، ك يجعمو ينتقؿ بيف عناصر الصكرة 
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كارتقاءاتيا مف الحسف إلى الأحسف ، فما استحسنت صكرة إلا ك انتقؿ بؾ إلى صكرة 
  :1أخرل أحسف ك أركع ، ك ىذا ما نممسو في قكلو

افٍ    يؿٍ كًيدى اشٍ     بىالٍعىيفٍ دىمٍعًي ىىطٍلبىفٍ سى ا اصٍحى   زىامىتٍ ارٍعيكديه بىرَّاؽٍ مى

يٍرىافٍ   كٍريه دىىٍشىافٍ بىوٍ حى فٍ مى ذٍعيكرٍ مى ا افٍنىاشٍ    مى اتًي كىالشيكؽٍ مى      افٍنىاتٍ ذى

بٍ طىوى سىاكىفٍ لىكٍنىافٍ يىا الٍغىفٍلبىفٍ    افٍ بًيوٍ زىاشٍ    حي نيو لىمٍحى   اتٍلبىيٍمىتٍ عى

ا اطٍفىاشٍ       2دىاتٍ نًيرىافٍ  ٍ فًي اضٍمًيرٍ اكٍنىانًي ا   مىشٍعىاؿٍ لاىىىبٍ فىالذَّاتٍ مى

افٍ  3شىاعٍمىة تىزٍىىرٍ  ا ايٍبىافٍ ديخَّ بٍ مىا ا ى دىاتٍ  ٍ    ا  بيرٍكىافٍ مى  دىاشٍ  ٍ لٍبًي كىالٍحي

فالمتأمؿ في ىذه الأبيات يستشؼ تمؾ المغة التصكيرية التي استعاف بيا الشاعر في 
مدح ك كصؼ خاتـ الأنبياء صمى الله عميو ك آلو ك سمـ ، إذ حاكؿ الشاعر أف يصكر 
لنا تمؾ الركح الشفافة ك أحاسيسيا الجياشة المتعمقة بحب النبي صمى الله عميو ك آلو ك 

 .  سمـ ، ك المتشكقة لزيارتو 

صكير ذلؾ المشيد المفعـ بالحب ك الشكؽ لزيارة  تإلى الشاعر د كيؼ يعـلاحظ
اتًي كىالشيكؽٍ ): ، فلب تكفيو ىذه الكممات الشعرية  النبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ افٍنىاتٍ ذى

ا افٍنىاشٍ  بٍ طىوى سىاكىفٍ لىكٍنىافٍ  ، مى ا اطٍفىاشٍ ، حي  في التعبير عف (...مىشٍعىاؿٍ لاىىىبٍ فىالذَّاتٍ مى
مدل حبو ك اشتياقو لزيارة النبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ ، بؿ تنبجس دمكعو منطمقة 

يؿٍ كًيدىافٍ "-فياضة  الذم يحكؿ دكف الذات  «كسيكؿ الكدياف الجارفة ، ىذا السيؿ -"سى
كىذا السيؿ يحمؿ دلالة ايحائية المتطمعة إلى الغبطة العميا ك ىي ىنا زيارة قبر الرسكؿ ، 

عمؿ عمى إجلبء الصكرة التي تظير فييا الركح الشفافة التَّكاقة للبقتراب مف الذات ت
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كيؤدم الجسد كظيفة مزدكجة فيك -  كلكنيا رىينة الجسد ،المعشكقة بؿ مف الالتحاـ بيا 
مف جية أخرل يقكـ بمحاصرتيا كأسرىا كمنعيا مف  ك، مف جية يحمي الركح كيحصنيا 

فمك كانت حرة مف أسر الجسد ليا لسافرت في الفضاء في حركة - الانعتاؽ  الانطلبؽ ك
  .1»سمـآلو ك كىي ىنا النبي صمى الله عميو ك" مستديمة صكب الذات المعشكقة 

فالشاعر أبدع في تصكير معاناتو ك المتمثمة في ىذه الثنائية التقابمية بيف ليفو 
كاشتياقو لزيارة النبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ ، ك بيف العكائؽ التي حالت دكف تحقيؽ 

 . أمنيتو ك ىي التشرؼ بزيارة النبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ 
: كما يصكر لنا الشاعر ىذه المعاناة ك ىي في أدؽ حالاتيا الانفعالية المتصاعدة 

فقد أبدع الشاعر في تصكير ما   الحيرة ،"حيراف" الدىشة ، "دىشاف" الذعر ، "مذعكر"
 .تختمج بو ذاتو مف مشاعر محتدمة جياشة تجاه نبيو صمى الله عميو ك آلو ك سمـ 

ا افٍنىاشٍ ) نتأمؿ قكؿ الشاعر اتًي كىالشيكؽٍ مى ، فقد تفنى ذات الشاعر ك لكف ( افٍنىاتٍ ذى
 ، فحتى ك إف فارقت ركح "الذات النبكية"أشكاقو تبقى حيو إلى أف تمتقي بمعشكقيا ك ىي 

 ، ستبقى عاشقة مشتاقة إلى المقاء بمتيٌميا النبي الأعظـ صؿ "افٍنىاتٍ ذىاتًي"الشاعر جسده 
 .الله عميو ك آلو ك سمـ 

 ىك  أشد ك أقسى، عالـ آخر ،إلى  لكعة الشاعر ك معاناتو منتقمة مف عالـكتستمر 
خاضيا الشاعر في التي  التجربة الأكلى بمعنى أف ممكة الشاعر الإبداعية تنقمنا مف

 : ، ك التي عبٌر عنيا بقكلو  "الطبيعة"فضاء البركدة 

افٍ    يؿٍ كًيدى اشٍ      بىالٍعىيفٍ دىمٍعًي ىىطٍلبىفٍ سى ا اصٍحى   زىامىتٍ ارٍعيكديه بىرَّاؽٍ مى

 :، ك قد عبٌر عنيا بقكلو" المادة"إلى تجربة ثانية قاسية خاضيا الشاعر في فضاء الحرارة 

                                                             
  .116إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

183 
 

افٍ   1شىاعٍمىة تىزٍىىرٍ  ا ايٍبىافٍ ديخَّ بٍ مىا  ى دىاتٍ  ٍ  ا      بيرٍكىافٍ مى  دىاشٍ  ٍ ا لٍبًي كىالٍحي

لاحظ كيؼ أبدع الشاعر في تصكير ىذا المشيد ، إذ تدرٌج ك ارتقى مف معنى 
إلى معنى آخر أشد ك أقكل منو ، ك بنسؽ تسمسمي متصاعد ، فأكؿ ما يككف مف النار 

 ك منيا النجكـ الزاىرة أم "تىزٍىىر" ، ثـ عندما تشتد تسمى مزىرة "شىاعٍمىة"ىك الاشتعاؿ 
 الذم يكصؼ بالنار "البركاف"شديدة الممعاف ، ثـ ينتقؿ إلى ما ىك أقكل منو كأعـ ، كىك 

كيحمؿ خصائصيا ك ىك أعمى درجات الحرارة ، كالبركاف ىنا يرد كصكرة مقابمة لصكرة  
يؿٍ كًيدىافٍ "  ، تصاعدت "شىاعٍمىة ، تىزٍىىرٍ ، بيرٍكىافٍ ":  ك ىكذا كمما تصاعدت المخاطر "سى

يٍرىافٍ : المشاعر  ذٍعيكرٍ ، دىىٍشىافٍ ، حى .   مى

ك مف الصكر الجمالية التي تزيٌف بيا ديكاف الشاعر، تمؾ الصكرة التي رسميا 
الشاعر في ذىف المتمقي عف حياة أىؿ البادية ، ك التي لا يقكل عمى إدراكيا إلا مف 

ٌـ بعاداتيـ ك تقاليدىـ   .عايش البدك ك عايف حياتيـ ، ك أل

  :    2يقكؿ الشاعر

كلٍيىا رىاحٍ ابٍعىدٍنًي    ايىتٍ مىرٍحي كٍحى امٍ    حى ارٍ اصٍرىابٍ  ً   نىجٍعيو قىفَّؿٍ صى ينيو دى

اجٍ ارٍفىدٍنًي    ٍـ نىاضٍ عٍجى رٍ كيدٍيَّا كىاشٍعىابٍ   افٍرىاؽٍ الٍعىارى و فىالصٍحي   اتٍيىمَّؾٍ رًيحي

لقد أبدع شاعرنا  في استحضار حياة البادية ، فجعميا ماثمة شاخصة أماـ المتمقي ، 
كلٍيىا)فعبارة  ايىتٍ مىرٍحي كٍحى عبارة ضاربة في عمؽ عادات ك تقاليد أىؿ البادية الذيف  (حى

اعتادكا عمى حياة الحؿ ك الترحاؿ مف أجؿ طمب الرزؽ ، فمف عايف حياة البدك كعايشيـ 
التي قامت مسرعة ك ىي - العارـ:  عبر عنيا الشاعر ب –تتراءل لو صكرة تمؾ المرأة 
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 ك ىي تمكِّح في أعقابيا صائحة "الإبؿ"تنتقؿ في حركة غير منتظمة مف أجؿ جمع القافمة 
احٍ "عمييا بعبارة  احٍ ، حى  ، ك ىي عبارة اعتاد أىؿ البادية عمى استعماليا أثناء حث "حى

إبميـ عمى السير السريع ، إذا كانكا في عجمة مف أمرىـ ، ك ىنا تتجدد مكاجع الشاعر 
اجٍ ارٍفىدٍنًي)بسبب رحيؿ محبكبتو فيك لا يقدر عمى فراقيا  ٍـ نىاضٍ عٍجى  ، ك لا (افٍرىاؽٍ الٍعىارى

 . يحبذ ىذه الرحمة لأنيا تمثؿ لو الانقطاع عف الحبيبة 

كىكذا تحدث الفاجعة  «: ك لقد أبدع إبراىيـ شعيب في تصكير ىذه المعاناة قائلب 
لمشاعر فيدخؿ في عمؽ المعاناة مف بدء حركة ىذه المرأة ، كيبدك ذلؾ مجسدا حتى عمى 

 "زمف الرحمة": مستكل ظاىرة التشكيؿ المغكم المحدد لمصكرة ، فلب تجد حدًّا فاصلب بيف 
كما تنجزه المرأة في ىذا الزمف مف تسريع للئبؿ كحثو ليا لتأخذ طريقيا في الرحمة 

 ،المتمثؿ في الركاح البعيد النائي" كبيف الزمف الذم يميو"السريعة التي لا لىيىا أكبة بعدىا ، 
مىؿي سريعة معبرة عف التداخؿ بيف بدء زمف الرحمة ، كالركاح البعيد الذم تبدك  كتتلبحؽ الػجي
 ككمما لعب "نىجٍعيو قىفَّؿ"فيو القافمة الميبىارًحة لممكاف محمكلة فكؽ قطع السراب بلب رجعة 

 مشاعر الذات الشاعرة كحاصرىا اليأس ، ارتعشتالسراب في ترقرقو بخيالات القكافؿ ، 
كاستبد بيا الشكؽ كالحنيف إلى تمؾ المحظة المؤنسة التي كاف يمفيا زمف الرضا كالقبكؿ ، 

كلا عجب بعد ىذا إف جاءت صكرة معبرة عف انطماس الرؤية بسبب الفراؽ المفجع ، 
كيتمبس ىذا المعنى بإثارة عكامؿ الطبيعة الدالة عمى الأىكاؿ كالانفعاؿ ، تبمغ فيو الطبيعة 

اج : مداىا مف الاستشاطة  مف شدة عصفو دعا ، ك - كىك عاصؼ رممي- يثكر العجَّ
اج" مف قًبؿً "ارفدٍنًي"الذات الشاعرة إلى الشعكر بالاقتلبع مف المكاف فتبدك محمكلة   "العجَّ

 الأعاصير الذاريات في "اتٍيىمَّؾٍ "ك في ىذه المحظة المحفكفة بالشعكر بالاقتلبع تتقكل 
 كىذه الأعاصير "الصحر" كنلبحظ أف الكممة جاءت عمى صيغة الجمع "الصحر"الأمكنة 

لا   فلب الباؿ يقرُّ ك"كشٍعىابٍ " كسافميا  "كيدٍيىة"تحاصر الشاعر في كؿ الأمكنة عالييا 
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 فما أكرع الشاعر في ىذه الالتفاتة التي قاـ فييا بتثكير المغة ،الأفؽ مسدكد ، العيف ترل 
  .1» كحمميا عمى نقؿ ككامف النفس المخبكءة بيف الجكانح

تٍ نيكرٍ )ك في قصيدتو الغزلية  يٍني لىمٍحى  أطمؽ الشاعر العناف لمخيمتو لترسـ لنا 2(عى
 .أعذب الصكر في كصؼ مفاتف المحبكبة 

 : يقكؿ الشاعر 

يٍيىدٍنًي يُّو صى قٍبىة بىلٌبرٍ ضى رٍ كىذىا مىفٍ              كىالرَّ    مىيؿٍ اشٍعىاعيو لىكَّحٍ فىالٍبحى

يفٍ  بٍيىا قىكٍصى احٍكىاجى
مٍحيو طىكَّعٍنًي3 لبَّه اقٍتًيؿٍ         رى   كىاًلِّي طىعٍنيو ىىالٍكيو خى

اًني  4ثىيٍثىؾٍ  مٍمى اؿٍ فىكؽٍ ارٍ 5اسٍبًيبٍ        نىعٍتيو فىاتٍ رًيشٍ الضُّ فَّرٍ مى يؿٍ  ڤىػابٍ  امٍضى  الٍخى

ٍـ اعٍييكنٍيىا يىا فىاىىمٍنًي ا لىيوٍ 6قيرٍدى امٍمىكٍلىبٍ         دىمٍسى اظٍلبى عىبٍتيو مى  امٍثًيؿٍ  جى

ؾٍ بىعٍديكنًي دٍرى طٍريه فىاحٍ مىفٍ مىسٍؾى المَّيؿٍ          نيكَّارىاتٍ اجٍنىافٍ صى ة عى رًيحى

ا ازٍبىرٍدىجٍ  كٍىىرٍ ذى انًي7فيمَّؾٍ جى ايره مىزَّاقٍزىة         ميرٍجى تيجَّ
نيو فىالٍكىيؿٍ 8    عى

رَّحٍنًي ؾٍ سىيؼٍ مىاضًي جى بىيؿٍ  ٍ كىذىا مىفٍ طىمَّاعٍ دىفٍنيو مىاتٍ ا      طىرٍؼى اشٍفىارى

لقد أبدعت مخيمة الشاعر في كصؼ مفاتف المحبكبة ، فرقبتيا في صفائيا  
كبياضيا كالنكر الذم أرخى ضياءه عمى ظممة البحر ، ك حاجباىا لبديع صنعيما 

                                                             
  . 114 ، 113ابراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للشاعر الحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 1
  .164المرجع نفسه ، ص  - 2
 .القوس الذي ٌخرج منه السهم  ٌقصد به : قَوْصَ نْ   - 3
  .الشعر : يَْ يَ ْ -  4
5

 .الشعر الطوٌل  : اْ بِ اْ  - 
 .  دائري الشكل : اْ لوَْلَاْ  - 6
  .حجر كرٌم ٌشبه الزمرد، متعدد الألوان، أشهره الأخضر والأصفر :اْ بَرْدَجْ  - 7
اقَْ ة - 8   . متنافسة : َ  َّ
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يجذبانو ، فتمكنتا مف أسر قمبو كما يتمكف السيـ عند خركجو مف الضحية ، ك شعرىا 
 ، ك  يضفر بجدائؿ جميمة-اأحياف–الذم ك  منسدؿ اؿالكثيؼ الطكيؿ يشبو شعر الخيؿ

 :  الشاعر في التغزؿ بمحبكبتو إلى أف يصؿ إلى كصؼ خدييا قائلب يمضي

ردٍ اعٍمىى اخٍديكدىؾٍ  الٍفىتٍ بىانٍكىارٍ اجٍمًيؿٍ          نىعٍمىانًييىظٍيىرٍ كى سٍطى ابٍرىارًم اتٍخى   كى

إلى - تمميحا–ىك أف الشاعر أشار - بتدبر ك تمعف-إف ما يشد القارئ ليذا البيت 
التي يقصد بيا شقائؽ " نىعٍمىانًي"حمرة خد محبكبتو ، ك ذلؾ مف خلبؿ تكظيفو لمفظة 

النعماف ك ىك نبات أحمر المكف ، فالشاعر شبو صكرة الخد بصكرة شقائؽ النعماف ، ك 
صكرة جزئية مف صكرة كمية تتألؼ مف عناصر ما ىي إلا " حمرة الخد"ىذه الصكرة 

أك صكرة كمية تتمثؿ في صكرة الكجو ،  إنيا تىرًدي كمككِّف جزئي في فضاء رحب ،متعددة 
سٍطى ابٍرىارًم": كاملب الذم قاـ الشاعر باستدعائو بقكلو   فالبرارم ىي المعادؿ المكافئ "كى

لصكرة الكجو ، كىكذا تبدك لنا صكرة شقائؽ النعماف داخؿ فضاء البرارم الرحب الذم 
 في تحكـ المختمفة الألكاف ، التي الأزىاريتشكؿ مف ألكاف متنكعة تساىـ في إحداثيا تمؾ 

الٍفىتٍ بىانٍكىارٍ اجٍمًيؿٍ )فضاء البرارم  سٍطى ابٍرىارًم اتٍخى كشقائؽ النعماف عمى الرغـ مما ،  (كى
فييا مف إغراء جمالي بتمؾ الحمرة الزاىية ، فما ىي إلا جزء مف جماؿ كمي تساىـ في 

الٍفىتٍ بىانٍكىارٍ اجٍمًيؿٍ )ر التي نبتت بتمؾ البرارم ازهلأإحداثو مختمؼ ا فعنصر الجماؿ ،  (اتٍخى
 كمنو نخمص إلى أف صكرة ،ة ؼ المختؿالأزىارمشترؾ ناجـ مف تشاكؿ كتناسؽ ىذه 

 حمرة الخد داخؿ معادلة فيشقائؽ النعماف تساىـ كعنصر متكاجد داخؿ ىذا الفضاء 
ٍـ  )التي تتألؼ مف ألكاف متعددة ، كسكاد العنينيف" الكمية"صكرة الكجو  دىمٍسى اظٍلبى

يٍيىدٍنًي) رقبة كبياض تمؾ اؿ،(اعٍييكنٍيىا يُّو صى قٍبىة بىلٌبرٍ ضى سكاد الشعر المنسدؿ ، ك  (كىالرَّ
...  ، ، كصكرة الأنؼ، كديكٍنىة الشفاه أك حمرتيا ، كبياض الأسناف المحبكبةعمى كتفي 

ك حتما القارئ ليذا  ، تتجمى حمرة الخديف - صكرة الكجو-الصكرة الكمية  قداخؿ ىذؼ
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فقط ، " حمرة خد المحبكبة"البيت بعمؽ لف يقتصر ذكقو الجمالي عند ىدة الصكرة الجزئية 
، ك ذلؾ حتى تتجسد في مخيمتو ملبمح " صكرة الكجو"بؿ يتعداه إلى الصكرة الكمية 

  .1محبكبة الشاعر

ىذه بعض النماذج التي حاكلنا مف خلبليا أف نكشؼ جانبا مف جكانب الإبداع عند 
لـ يحظ بالعناية كالاىتماـ مف قبؿ باحثي ك دارسي التراث - للؤسؼ–ىذا الشاعر ، الذم 

 .الشعبي 

 :أثر الثقافة الدينية في شعره - 3

لا شؾ أف مف يطمع عمى أشعار الحاج محمد سفياف يستشؼ بيف ثناياىا نبرات 
 تنسجـ مع ثقافتو الدينية ، ذلؾ أنو تربى في مجتمع بدكم محافظ عمى عاداتو ك قرآنية

تقاليده ك التقيد بتعاليـ الإسلبـ السمحة ، مجتمع اعتاد أبناؤه عمى حفظ كتاب الله ك تعمـ 
العمكـ الدينية مف تفسير ك حديث ك فقو ك غيرىا مف العمكـ الدينية ، فلب غرك إذف أف 

، كىذا ما سنممسو عند استعراض ك يكظفيا في شعره ينيؿ شاعرنا مف ىذه الثقافة الدينية 
. مكضكعات شعره المتنكعة 

   :التوحيد - أ

إف مسألة الدعكة إلى تكحيد الله ك عدـ الشرؾ بو تعد أىـ قضية أرسؿ الله مف أجميا 
، ك لا ريب أف شاعرنا تأثر  التكحيد ما دعكا إليو ىك كأىـ كاف أكؿفجميعيـ الرسؿ ،  

التي حفمت بتكحيد الله ك تعظيمو ك  2أغمب أشعارهبيذه القضية ، ك ىذا ما انعكس عمى 
  :3(اسألتؾ يا كىاب)في قصيدتو تنزييو عف المماثمة ك المشابية ، نذكر منيا قكلو  

                                                             
  .112 ، 111دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص إبراهٌم شعٌب ، : ٌنظر  -  1
 . (التناص مع ألفاظ و معانً القرآن الكرٌم)ذكرنا بعضا منها فً مبحث - 2
. لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات " أسألتك ٌا وهاب" قصٌدة  .213ص : انظر الملحق  - 3
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ػثًػيػػؿ أيكٍ لاى اشٍػرًيػؾٍ  ػبٍػتىػغىػػػاهٍ  أي لاى مى ػػايىػػػة مي ػػاحػبٍ            كىاحػػدٍ كىحٍػػػدي ذًيػػػػؾٍ غى كٍ لاى صى

  :1(الله سبحانؾ)ك قكلو في قصيدتو 

ػكلىػى سيبػحػانػؾٍ فًػيػػؾٍ نيػشٍػػكيػػػػػرٍ   لاى إىلاهى إلا انٍػػػػػػػػػتٍ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىكَّاـ             آ الػمى

ػا تٍغىيَّػرٍ   اؿٍ مى كٍنىؾ ميكحى ػػلبَّـ           مػىػا أنٍػقػصٍ مفٍ كى ػػؾٍ فىػاؽٍ كيػؿٍ عى ٍـ عػمٍػمى انػػٍتى الػعىػالػػ

ػػػرٍ  اى انػػٍتى العىاطًػي كانٍتى الـ ػػاكػػفٍ الػبٍػحى ػػػفٍ سى نىػعٍ كانٍتى القىسٌػاـ             انػػٍتى الػػرىازؽٍ مى

ػمٍػقىػػػؾٍ عيبػاٌد فًػيػػؾٍ تيػػذٍكيػػرٍ   دٍ كانٍتى السَّػػلبٍـ             اجٍػمػيػػعٍ خى انػػٍتى الػكىاحدٍ كانٍػػتى الأىحى

ػاسىؾي أبٍػنًػ ٍـ مى ػمٍػؾٍ القىايًػػ ػػافػػػػػرٍ ظى مػىالػؾٍ الػمي ػطَّػارٍ اتٍػسى ٍـ             انٍػتى الػػٌي بًػيػػؾٍ الػخي ػػػػا

  :2(امحايف اليمكـ)ك قكلو في قصيدتو 

ادٍ  مى دٍ يىا الصَّ دٍ اىحى مٍقىة التُّكبٍ لىيؾٍ كىاتٍعيكدٍ               الٍله الكىاحى الٍخى فٍ ذى  ريدٍ عى

  :3(قمبي فرفر طار)ك قكلو في قصيدتو 

ؿٍ     دٍ ىيك الٍبىاقًي لاى يىزى دٍ أىحى اهٍ         كىاحى ٍـ الٍجى ظًي الًؽٍ عى افٍ الٍله خى  سيبٍحى

     :4(سبحاف الله عالـ الخفا)ك قكلو في قصيدتو 

دٍ     الٍقًي فًيوٍ انٍكىحَّ افٍ الٍله خى لبىة اعٍمىى النَّبًي طىاهى كىالًيوٍ        سيبٍحى  كىالصَّ

التىشٍبًيوٍ           كاجٍمًيعٍ الِّي كىحٍدىؾٍ بًيؾٍ اًيشىيىدٍ  ٍـ شىانىؾٍ يىا الٍغىانًي عى ا أىعٍظى   مى

                                                             
 .لم ترد فً الدٌوان ، ألفّها الشاعر بعد طبع دٌوانه بسنوات " الله سبحانك"قصٌدة  . 226ص : انظر الملحق  - 1
  .136إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .141المرجع نفسه ، ص  - 3
  .149المرجع نفسه ، ص  - 4
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  :1(يافاىـ عقب الزماف)ك قكلو في قصيدتو 

ؾٍ بًيوٍ    بِّي ريدٍ بىالىؾٍ تىشٍرى دٍ رى ى بىالٍقىسٍمىة اًلِّي يىعٍطًييىا    كىحَّ لىؾٍ   كىارٍضى

  :2(باسـ المالؾ)ك قكلو في قصيدتو 

بَّارٍ    الؾٍ كىاحًدٍ الٍله الجى قٍفيكؿٍ      بىاسٍـ الىمى بِّي تىفٍتىحٍ البىابٍ المى   قيدٍرىةٍ رى

  :3(المكتكب الٌي كتب)ك قكلو في قصيدتو 

دٍ لاى سًكىاهٍ  انىؾٍ يىا الٍكىاحى انىا            اىسيبٍحى نَّا آ اًلىيًي كىارٍضى  فىرَّجٍ عى

  :4(آسايمني سالني)ك قكلو في قصيدتو 

فٍ يىشٍبىوٍ لىيؾٍ  دٍ فىردٍ لاى مى دٍ أىحى ؼٍ           كىاحى فٍييٍـ كىاصى نٍدىؾٍ صًيفىاتٍ ييكصى  مىا عى

  :5(الحمد لله ربي مكلانا)ك قكلو في قصيدتو 

فٍنىا    ارٍ نىعٍتيو مىا شى ا دىرٍكيكهٍ اىبٍصى يٍ اىكٍبًيرٍ       مى فٍ كيؿٍ كىائًفٍ حى   تىعىالىى عى

لاحظ معي كيؼ جاءت ىذه الأبيات تصدح بكحدانية الله ك عدـ الشرؾ بو ، ك 
تنزييو عف الرؤية ، ك إجلبلو تعالى عف أف يككف لو مثيؿ أك شبيو ، مقتفيا الشاعر بذلؾ 
أثر الأنبياء ك الرسؿ الذيف كيمِّفكا بيداية الناس إلى تكحيد الله ك عدـ الشرؾ بو ، ىذا مف 
جية ، ك مف جية أخرل ، متكئا عمى النص القرآني الذم لا يخمك بيت مف ىذه الأبيات 

 . مف الاغتراؼ مف ألفاظو ك معانيو 

                                                             
  .154المرجع نفسه ، ص  - 1
  .161إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، ص  - 2
  .168المرجع نفسه ، ص  - 3
  .177المرجع نفسه ، ص  - 4
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" : صل الله عميو و آلو و سمم"الصلاة عمى النبي - ب

اىتـ الشعراء الشعبيكف في دكاكينيـ بالإكثار مف الصلبة ك السلبـ عمى النبي صؿ 
، لعمميـ بمكانتيا ك عظمتيا عند الله تعالى ، الذم صؿ ك ملبئكتو  الله عميو ك آلو كسمـ

تىوي  إًفَّ المَّوى كى  «: عمى نبيو ك أمرنا بالصلبة ك السلبـ عميو ، حيث يقكؿ  عز كجؿ   مىلبئًكى
مىى النَّبًيِّ  مُّكفى عى ا  ييصى مِّميكا تىسٍمًيمن سى مىيٍوً كى مُّكا عى نيكا صى   .1»يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمى

ك يجتيد شاعرنا في الصلبة ك السلبـ عمى الحبيب المصطفى في معظـ قصائده ك 
:   2ذلؾ امتثالا لأمر الله تعالى ، ك لنيؿ الحسنات ك البركات ، ك في ذلؾ يقكؿ الشاعر

لبةٍ اعٍميوٍ نىبٍدىل نىتٍبىدَّل     ٍـ عٍمىى النَّبًي طىاهى الأىمًيفٍ         بىالصَّ  كى السَّلبى

ك شاعرنا يعي أف في الإكثار مف الصلبة عمى النبي أجر عظيـ ، فالصلبة الكاحدة 
، ك ليذا نجده لا يكتفي بالصلبة عميو كسائر 4...، كالعشرة بمئة  3بعشرة  صمكات

، بؿ يصمي عميو قدر كؿ ما خمؽ الله مف مخمكقات ك جمادات ، لعؿ ذلؾ  الذاكريف
 ، ك لأدؿ ك أبمغ  صمى الله عميو ك آلو ك سمـيترجـ قميلب مما يكنٌو قمبو مف حب لمنبي

:   5عمى ذلؾ قكلو

ة كىاعٍشًيَّا  بٍحى لبىة اعٍمًيوٍ صى ادٍ  دٍ                ڤىػالصَّ الٍمىطىرٍ امٍعى ارٍعيكديه بىرٍقيو حى

يىا  ڤػٍدٍ اڤىػ تٍ شىاكٍ اضٍحى ايً ٍـ            كىايًؿٍ ىىجٍرى رُّه فًي صٍمى ٍـ حى مَّ  عى
ادٍ 6 قٍتى حٍصى  كى

مًيىا  ڤىػ ارٍ الصَّ و ىىدَّادٍ ڤىػ  ايك            دٍ الرَّمؿٍ مٍعى الٍحجى اهٍ بىامٍكىاجي دٍ الٍبىحرٍ ايك مى

                                                             
  .56: سورة الأحزاب ، الآٌة - 1
 .  172ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 2
  .122 ، مرجع سابق ، 408: رقم الحدٌث " باب الصلاة على النبً بعد التشهد"صحٌح مسلم ، : ٌنظر  - 3
  .232 ، ص مرجع سابقالسخاوي ، القول البدٌع فً الصلاة على الحبٌب الشفٌع ، -  4
 . 131 ، 130 ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، - 5
 . هً أشد أٌام الحَر :صَْ   ِمْ - 6
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كىاتٍ الٍعيمٍيىا    ػ دٍ الطَّايًرٍ ؼى ڤىػ دٍ فىالٍكيطىى"             السٍمى  نىمٍمىة كىاجٍرىادٍ 1"كىاًلِّي يىمٍرى

كشٍ السَّمًيَّا  ڤىػ ٍـ كىالٍكيحي نٍيىا                 دٍ ابٍيىايً لِّي شىرَّادٍ " نىذٍكير مى اتٍعىة كى  2"الٍمى

اد"كىاًلِّي تىالىعٍ فىالٍخٍلبى فًي                 دٍ السىاكىفٍ فىالٍميديفٍ كىالٍبىادًيىا   ڤىػ  3ٍ"أىرضٍ ثٍمى

يىا   ڤىػ ارٍ اعٍشيكبٍيىا فىالٍبىرِّ ادٍ  ڤىػ ايك               دٍ اشٍجى ابٍيىا كىاثىؼٍ يىزٍدى دٍ اغٍييكٍـ اسٍحى

رَّايىا  اسٍكىاڤًيدٍ ڤىػ ادٍ مىاىىا جى جٍرىة اڤٍمىتٍ  كقىدٍ                اعٍدى  4"مىاىىا يىرٍكىاد" امٍحى

ؼٍ ىىبَّتٍ ارٍيىاحٍ اقٍكًيَّا  ڤىػ طٍريه ىىاطىؿٍ سىيَّؿى الشَّعٍبىة كىالٍكىادٍ            دٍ اعٍكىاصى  مى

ٍـ الدُّنٍيىا   ا ا دى مُّكا اعٍمًيوٍ مى مُّكا صى مُّكا يىا عًبىا            صى مُّكا اعٍمًيوٍ صى  دزًيديكا صى

:  مدح النبي صل الله عميو و آلو و سمم  –ج

 بمدح النبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ فحكؿ الشعر الشعبي الجزائرمحفمت دككايف 
قد حذا شاعرنا حذكىـ ، ك يتجمى ذلؾ في تخصيصو ك الإشادة بصفاتو ك خصالو ، ك 

 :  لمدح النبي بكؿ صفاتو ك ذكر شمائمو ، فيقكؿ 5(آكامؿ لخصايؿ(قصيدة 

يَّدٍ لىسٍيىادٍ يىا الٍميخٍتىارٍ    ايًؿٍ سى اؾٍ        آكىامٍؿى الٍخصى اؾٍ فًي ارٍضى نَّة نىرٍجى آ قٍرًيبٍ الضَّ

ارٍ   يٍ لىفٍجى ا لىيوٍ اشٍبًيوٍ فًي اضٍيىاؾٍ         آ الٍمِّي نيكريؾى فىاتٍ النُّكرٍ ضى اتىؾٍ مى  نيكرٍ ذى

ؾٍ  كٍنيكفٍ "سىرٍ نيكرى كدٍ فًي ابٍيىاؾٍ           فىاتٍ لىسٍرىارٍ  6"سىرُّه مى ؾٍ سىرَّ الكيجي  فىاضٍ فىيٍضى

                                                             
طَ   - 1  .الذي ٌزحف فً الأرض الوطٌئة : اللِِّي َ ْ رَدْ فَ لْومُ
ادْ  - 2  . أي الحٌوانات الألٌفة والشاردة :الَْ  ْ عَة واللِّي َ رَّ
 . أرض ذات ثماد ؛ وهً التً تكون مٌاهها قرٌبة من سطحها :أَرض يَْ  دْ - 3
 ." اڤْلَتْ  " أي ماؤها راكد ، والمقصود بها مٌاه القلِاَتْ :َ  هَ  َ رْكَ دْ -  4
  .156 صإبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 5
ه َ كْنمُونْ - 6  .سره خافٍ :  َ ررُّ
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ا كىافٍ لىيؿٍ كىانٍيىارٍ         ؾٍ مى اكىافٍ ديكفٍ كىاحٍذىاؾ             لىكٍلاى نيكرى ؾٍ مى  لىكٍلاى نيكرى

مٍقىتٍ النَّارٍ     نَّة أيك خى نيو كيجٍدىتٍ جى ؾٍ مى اؾٍ            نيكرى كفٍ اسٍىـ الٍله فًي اسٍمى قٍري بًيؾٍ مى

:  1ك يمدحو في مكضع آخر بقكلو

زٍنىا    كحٍ بًيوٍ اتٍعىزَّ و مينًيرٍ                   طىاهى عًزٌٍ الرُّ مٌى الله اعٍمًيوٍ سًرىاجي صى

ك صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ ك يقر في مكضع آخر بأنو ىك مادح النبي 
:   2ذلؾ في قكلو

ثَّمٍنىا    انًي بىدَّاؿٍ 3"كىاقٍرًيٍسًيٍ  "              كى الشىاعىرٍ سيفٍيافٍ لىييوٍ اتٍمى بٍتًيٍ مى  فًي نىسى

فٍتىاحٍ الجنَّا    دَّاحٍ الرَّسيكؿٍ مى فٍتىاحًي فىاؿٍ                  مى ايٍريه مى يٍفٍ النَّظٍرىة دى  زى

: التوسل بالنبي و طمب شفاعتو - د

إف التكسؿ مف الكسيمة ، ك تكسؿ إلى الله تعالى أم عمؿ عملب تقرب بو 
 . 5ك كسمت إلى الله ، ك تكسمت إليو بالعمؿ أم تقرٌبت. 4إلى الله

 ، ك لا يتأتى ذلؾ إلا 6أما الشفاعة فيقصد بيا طمب التجاكز عف السيئة
. بالتكسؿ بالنبي الأكرـ ك طمب شفاعتو 

صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ ك قد ناؿ مكضكع التكسؿ ك التشفع بالنبي 
صؿ الله عميو حصة كبيرة في قصائد شاعرنا فأممو الأكبر ىك نيؿ شفاعة النبي 

                                                             
  .183 صإبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 1
  . 160  صالمرجع نفسه ،- 2
3 -  ًْ سِ ٌْ  .ٌقصد نسبه : وَاقْرِ
  .657الطاهر أحمد الزاوي ، مختار القاموس ، الدار العربٌة للكتاب ، لٌبٌا تونس د ط، د ت ، ص - 4
  . 334ص مرجع سابق ، ، مادة وسل ، 2الزمخشري ، أساس البلاغة ج: ٌنظر -  5
 ، ص 1988 ، 2 ، مجمع اللغة العربٌة القاهرة ، ط1مجموعة من المؤلفٌن ، معجم ألفاظ القرآن الكرٌم ج: ٌنظر - 6

632.  
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، ك ذلؾ بالتضرع كالتكسؿ بو فيك مفتاح النجاة ، كمف أجؿ نيؿ ك آلو ك سمـ 
:  1قائلبىذه الشفاعة تجده يبكي ك يتذلؿ عند الركضة الشريفة 

لَّؿٍ   ٍـ الٍله            شىدىيٍتى الشَّبىاؾٍ نىبٍكًي نىذى ا ى فًي شٍفىاعٍتيو أىمى  نىرٍجى

فٍ تىجٍيىؿٍ  فٍتىاحٍ الاىخٍرىةى يىا مى دٍ شٍفًيعٍنىا رىسيكؿٍ الٍله       ىيكى مى مى   ميحى

ك يشير الشاعر إلى خكفو مف نار جينـ ، ك ليذا يرجك ك يتكسؿ النبي أف لا ينساه 
  :2، قيقكؿيكـ القيامة ، فيك عيف الرحمة ، الشفيع المغيث ، الذم تترجاه جميع الأمة 

يٍدى النَّارٍ    دٍ مىفٍ صى ايًؼٍ يىا اىحٍمى مًيوٍ      رىانًي خى نٍدىؾٍ لاى تىنٍسى احٍبًيبىؾٍ كىاتٍخى عى

ا تىخٍفًيوٍ    يىكٍىـ اىفٍ تىظٍيىرٍ فًيوٍ تىتٍكىاشىؼٍ لىسٍرىارٍ       مىمٍنًي اجٍكىارٍحًي شًي مى  كىاتٍكى

:  3ك يقكؿ في مكضع أخر

رٍ نًيرىانىؾٍ تىصٍيىدٍ   يىنَّامىة حى نٍيىا تىحٍمًيوٍ           جى بٍ لىيٍؾٍ ايك طىامٍعىؾٍ مى   ىىارى

مىد       فًيعٍ اتٍغًيثٍنىا يىا ميحى يٍفى الرَّحٍمىة       آ شى ى فًيوٍ   اعٍ  ى   عى ايمَّة تىرٍجى

ك يتعدل التكسؿ بالنبي صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ عند شاعرنا إلى التكسؿ 
، مف اجؿ زيارة بيت الله الحراـ ، فيـ المنقذكف لو كقت  بالصالحيف ك طمب الغكث منيـ

: الشدة 

ؿٍ   ى  و عىكَّ دٍ بىيٍتى الٍله      لٍبًي فىرٍفىرٍ طىارٍ بىاجٍنىاحي    شيكرٍ الٍيىادًم رىاحٍ قىاصى

 

                                                             
   .140 صإبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 1
   .147  صالمرجع نفسه ،- 2
  .153  صالمرجع نفسه ،- 3
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:  1إلى أف يقكؿ

ايىؼٍ ىيكى اًتًيوٍ ايك نىا نىيٍبىؿٍ   اهٍ         رىانًي خى ٍـ اتٍكيكنيكا جى اؿٍ الٍله جًيتٍكي رًجى

ؿٍ      اصى فيكا لىيَّا رىاهٍ        انٍتيٍـ سىلبَّكًيفٍ مىفٍ ىيكى حى اهٍ "خى ارٍ ابٍدى  2"ضيرِّم جى

ٍـ عىسىى يىقٍبىؿٍ    بِّي بىاسٍمٍكي ا امٍعىايىا افٍ شىاءى الٍله ليكك ى   غًيثيكنًي   ادٍعيك رى

: ذكر مكة و المدينة و تشوقو لزيارتهما - ه

لقد أفصح أغمب الشعراء الشعبييف عف مدل شكقيـ لزيارة البقاع المقدسة ، ىذا 
ك ركضتو صؿ الله عميو ك آلو ك سمـ بالشكؽ لزيارة النبي - لا محالة–الشكؽ المرتبط 

:  3الشريفة ، ك ىذا ما يظير جميا في قكؿ شاعرنا

ؿٍ       ى  و عىكَّ دٍ بىيٍتى الٍله       لٍبًي فىرٍفىرٍ طىارٍ بىاجٍنىاحي  شيكرٍ الٍيىادًم رىاحٍ قىاصى

ؿٍ     نَّى ييكصى لبَّهٍ    ىىذًم ميدىل اسٍنًيفٍ نىتٍمى سىدٍ ايك خى ؽٍ الٍجى ا الٍمىرَّة فىارى    فًي ذى

: إلى أف يقكؿ 

ؿٍ           دًينىة نيكصٍميو ثىمَّا نىنٍزى يٍنىاهٍ   " فىالٍمى ٍـ اسٍتىرٍكى نىا يٍفى النَّظٍرىة فىالٍمى  "زى

صؿ الله عميو ك آلو ك ك في مكضع آخر يشير إلى مدل اشتياقو إلى زيارة النبي 
:  4ك البيت الحراـسمـ 

بَّارٍ   ا اطٍمىبٍتىؾٍ يىا جى امً        سىيَّمِّي فًيمى اطٍرًم كىاشٍ اًنىسِّيوٍ  ٍ   ضى الًي خى   حى
                                                             

   .139ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  -1
رِّ  جَ رْ ابْدَاهْ - 2  .بداٌة ، والمعنى ضري تجاوز داؤه حدّا أضرّ بً :  جار ، من الجور ، بداهْ :  مُ
  . 139  صإبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، -3
 - ْظْرَة فَ لَْ نَ مْ اْ َ رْوَْ نَ ه ٌراد به النبً محمد صلى الله علٌه و آله و سلم ، فً المنام :  زٌن النظرة : َ ْ نَ النَّ

 .     فً المنام رأٌنا صورته :ا  رو ن ه 
  .146  صالمرجع نفسه ،إبراهٌم شعٌب ، - 4
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شىتٍ ازٍيىارىةٍ النَّابًي الٍميخٍتىارٍ      لٍبًي شىايًشٍ لًيوٍ  ى كىالٍبىيٍتٍ العىتًيؽٍ      اتٍكىحى

صؿ الله عميو ك ك يصؼ شاعرنا حالة اشتياقة لزيارة البقاع المقدسة ك النبي الأكرـ 
:  1، كحالة المسجكف المشتاؽ لمحرية ، فصبره عف ىذه الزيارة قد طاؿ كثيراآلو ك سمـ 

بٍرًم ذًم ميدَّة     كنًيفٍ        يىا اًلىيًي طىاؿٍ صى بِّي اسٍرىاحٍ الٍمىسٍجي سىيَّؿٍ يىا رى

نَّى نيقٍدىل    كرٍ طىوى نيكرٍ الٍعىيفٍ       ىىذًم ميدَّل اسٍنًيفٍ نىتٍمى شيكرٍ الٍيىادًم انٍزي

: إلى أف يقكؿ 

الشَّدَّة    كؿٍ ذى بِّي اتٍزي يٍكىتٍ يىا رى شٍ  "     كى الٍكيحى فٍ ذى يَّحٍ مى  تىرٍتىاحٍ الٍعىيفٍ 2"كىانٍرى

بٍدىة    ؿٍ فىالٍكى نٍمًي   كىلاَّ لًي مىشٍعىاؿٍ شىاعى ؿٍ رىاهٍ اخٍزًيفٍ  ى    كىاسٍكى اعٍ الٍمفىاصى

فٍ حًيفٍ الٍحًيفٍ   طيكؿٍ الٍمَّيؿٍ انٍبىاتٍ سىاىىرٍ بىالثَّمٍدىة    اطٍرًم مى نَّسٍ فًي خى   كىانٍكى

دٍ فىاضٍ شىكٍقًي رىاهٍ ا مى  غًيثٍ احٍبًيبؾٍ يىا شٍفًيعٍ الٍميذٍنًبًيفٍ   دىل   ڤػٍيىا ميحى

فىتٍ اًيجًي  ا بىرٍ ابٍعًيدٍ خي دة"ىىذى يفٍ    3"كىكَّ نٍحى كٍسيكرٍ الٍجى ثٍؿى الطَّيرٍ مى    رىانًي مى

قٍبيكلًيفٍ  لاى طىيَّارىة اتٍكيكفٍ لىيٍنىا ميكعَّدَّة      اهٍ الٍمى طٍرىة ابٍجى ؿٍ فىالخى       اتٍعىجَّ

ثٍؿى العىظٍمى ٍـ" رٍفيكدىة  4"مى يفٍ   فًي اسٍمىاىىا مى مٍشىتٍ عى اصٍ فىايًتٍ رى     كىلاَّ قىرٍدى ارٍصى

ثٍؿى الرَّعٍدىة    سٍيىا مى عٍ غىيٍ حى ا تىسٍمى كٍنىتٍ اسٍمىاىىا فىالٍحًيفٍ      مى يٍنىؾٍ سى ابٍشيكفىتٍ عى

دَّة    يفٍ  فًي سىاعىاتٍ اقٍلبىؿٍ رىانًي فًي جى مى رى    اصٍلبىة الٍعىصٍر انٍكيكفٍ بىيٍفى الٍحى
                                                             

  .172 ، 171ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 1
حَ ْ - 2 ْ  َ نْ ذَالْومُ  .  استرٌح من هذا الشوق : وَانْرَ َّ
دة- 3  . أي متعب : كَوَّ
 . مثل البرق : َ يْلَ العَظْلَمْ - 4
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يٍفى الرَّ  نىيًفٍ      دىة      ڤػٍكىانٍشىاىىدٍ بيكفىاطٍمىة زى اسى دَّ الٍحى ٍـ جى دًينىة امٍقىا فىالٍمى

مٍعىة كىاثٍنىيفٍ  كرٍىىا جى عٍبىة انٍزي قتٍ اتٍكيكفٍ سىاعىة مىحٍميكدىة      انٍطيكؼٍ الٍكى اؾٍ الٍكى ذى

 : التوبة إلى الله- و

ىـ التكبة متمظيًران فًي أبيات شعريٌة  عند قراءتنا لشعر الحاج محمد سفياف ألفينا مقا
للئيجاز نكتفي بما ذكره في ، يبدك فًييا الشاعر في صفة التائب النادـ ، ك  عدًيدة

:  1(نارؾ نار)قصيدتو 

نَّى سىاعىة اسٍعًيدىة تىاتًينًي   الىؾٍ ؿى         نىتٍمى الٍقًي مى دٍ فًييىا خى ڤػىابٍ  رٍ    انٍكىحَّ

مٍنًي   نِّي كىارٍحى كضٍ فىضٍمىؾٍ يىا كىىَّابٍ        يىا اًلىيًي تيكبٍ عى   كىاسٍقًينىا مىفٍ حى

عٍ بىالٍغيفٍرىافٍ  اؾٍ الٍبىابٍ ػبىشَّرٍنًي بى        اتٍسىامىحٍنًي  ڤيػمىتٍ طىامى اؾٍ كىافٍتىحٍ ذى رٍضى

رٍ  رٍأىة الدُّنىيا حى ثَّمىتٍ الٍمى قٍفيكؿٍ الٍبىابٍ          تٍنًي  ڤىػمى اخٍميو مى بسٍ اًلِّي دى الٍحى

بٍنًي  دٍنًي كىاصٍحى ابٍ      كىالتَّرىاسٍ اًلِّي اقٍصى اكٍ اصٍحى اؾٍ ابٍمًيسٍ امٍعىاهٍ نىفٍسًي جى ذى

رٍ اًلِّي امٍكىنِّي كىاطٍعىنِّي   عٍتيو رىاحٍ اصٍرىابٍ  أىمَّا الضُّ اؿٍ اًلِّي اجٍمى اؾٍ الٍمى     ذى

مٍنًي   يشٍ اًلِّي ادَّانًي كىاىٍزى اؾٍ الٍجى     ذيكؾٍ ايكلاىدىؾٍ يىغىبٍنيكؾٍ اعٍمىى لىعٍقىابٍ  ذى

نِّي كىابٍعىدٍنًي    كؿٍ اًلِّي رىاحٍ عى ثَّرٍ ـ الٍمىرٍحي اؿٍ اًلِّي امٍكى ابٍ فٍ     ىىذىا حى  لصٍحى

بِّي  مٍدى الرَّ ٍـ يىحٍفىظٍنًي ى "الٍحى نٍيي التَّكَّابٍ 2"اعٍ مى نَّا ذى       نىشٍكيرٍ فىضٍميو تىابٍ عى

                                                             
  . 125ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ، - 1
قد و  والأصحاب ، ،والذرٌة ، والمال ، الشٌطان ، والدنٌا :  جمٌع ما تعوذ منه الشاعر ، وهم :ڤَ ْ  َ نْ مُمْ َ حْفَظْنِي - 2

 . رموزا فً قصٌدته مجعل له
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 :ك يقكؿ في القصيدة نفسيا 

افٍ الٍله ضًي كحٍ اتٍجًنِّيڤىتٍ سيبٍحى مِّي        1 الرُّ  يىاسىرٍ مى
نيو تىابٍ 2 بِّي عى  عىؼٍ رى

و إلى التكبة فإنَّؾ تجد مف تمكذ بو  الشاعركأف كلاحظ ىذا البيت   يقكؿ لممتمقي تكجَّ
مِّي): ليخرجؾ مف ىذا الضيؽ كالضنؾ " الرَّبُّ "  نيو تىابٍ  يىاسىرٍ مى بِّي عى يستعمؿ   ك(عىؼٍ رى

مِّي)الشاعر بحكمتو الأسمكب الداؿ عمى الكثرة  نيو تىابٍ  يىاسىرٍ مى بِّي عى التكبة ىي   ك(عىؼٍ رى
 .الصلبح فيما يمحؽ  الكؼ عما سبؽ ك

 : ذكر القبر- ز

 حنصاؿمف  أشعاره لا تخمك ؿج يلبحظ بقكة أف محمد سفيافالمتتبع لشعر الحاج إف 
 ك أخذ العظة ك الاعتبار مف ىذه الحياة الفانية ، التي ميما طالت بصاحبيا رشاد الإك

ك يكضع في القبر ، ىذه المحطة الأخيرة في الحياة الدنيا تكررت  - لا محالة–سيأتي يكـ 
 :   كثيرا في نصكص شاعرنا ، نذكر منيا 

ؿٍ     دٍ رىاحى اتىؾٍ لىمدُّكدٍ كىالتٍرىابٍ       يىكٍـ افٍ تىمٍشًي اتٍصي  ابٍذى
3 

بِّيشٍ  « ايىا  4اتىانًي دى اؾٍ الٍعىدَّادٍ      نىاطىؽٍ بىاسٍمى    كىاتٍفىقَّدٍنًي لىمسَّفىرٍ ذى

ؿٍ بىادًيىا   ى انٍطىؽٍ لىيَّا  نٍتىؾٍ ايكسىادٍ          اؿٍ أىكَّ يٍمى ؾٍ دًيرٍ مى كحى فَّؼٍ ري  5   خى

انًيىا  اؾٍ ديكرٍ الٍمى ادٍ     السَّاعىة دىقَّتٍ جى نَّؾٍ لىمٍحى سٍدىؾٍ تيكرٍثيو مى مِّي جى     ايك خى

 

                                                             
د  :اْ جِنِّي - 1 ر و تُشَرِّ  . بمعنى تُهَجِّ
  . "مِنْ الذٌن": ملًِّ ، كلمة منحوتة من .  ٌاسر بمعنى كثٌر :   ر ِ لِّي  - 2
  .124ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 3
 . ٌقصد به ملك الموت  :دَبِّ  ْ -  4
 .أي أن المحتضر ٌوضع على الجهة الٌمنى وٌوجه تجاه القبلة .  توسد ذراعك الأٌمن :دِ رْ َ ْ َ نَْ ْ  امُوَ  دْ - 5
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ظٍمىؾٍ فًي  ى عى مٍسًيىا   1 كبيكرٍ ا ٍ يىضٍحى ادٍ   مى ثٍؿى ارٍمى اتىؾٍ فًي اتٍرىابيو مى   2»   ايك تىفٍنىى ذى

يٍنًي قىفَّؿٍ  « النَّجٍعى اًلِّي شىافٍتيو عى
فٍنىاهٍ           3 عٍ لاى مىفٍ شى ا ارٍجى انىا مى   لاى مىفٍ جى

ؿٍ  مٍمىة تىنٍزى سٍطى اقٍبيكرٍ اكٍفىانٍيىا جى و ىـ            كى كحي دٍ اتٍفىارٍقيو ري سى اؾٍ الٍجى   4»كىاهٍ ڤػٍذى

اهٍ  « بَّانىة        فىكَّرٍ كىافٍطىفٍ يىا الٍعىاىقٍؿ كىاشٍ احٍذى كحٍ تىسٍكىفٍ جى ؿٍ رىاؾٍ اتٍري تىرٍحى

ايىؼٍ لىيٍمىة الظَّمٍمىة كًيفىاهٍ  فٍ يىمٍقىانىا              رىانًي خى نىمٍسى كىحٍدًم يىاؾٍ لاى مى

ثٍكىاهٍ  سدٍ انٍفىارٍقيو يىسٍكىفٍ مى اؾٍ الٍجى بَّانىا            ذى دٍعيو فًي جى بىعٍدى الٍعىزٍ انٍكى

اكيرٍنىاهٍ  يتٍ اغٍرًيبٍ ايكحًيدٍ لاى مىفٍ جى يرٍ المَّحدٍ امٍعى ابٍلبىطيو غىطَّانٍا       اضٍحى غى

اهٍ  فٍ ديكنيو كىاحٍذى اطٍ مى نَّشٍ قىكَّانىا      دىمٍسى اظٍلبىميو حى ا اًيحى دٍ مى اتٍرىابيو بىارى
5 

نَّاهٍ  مٍنىا لىحٍديه يىا الٍغىافىؿٍ كىاسٍكى انىا            ادٍخى نَّا كىاحٍذى تٍَّـ فىكؽٍ مى اىمرٍ امٍحى

ة كىاقٍبىرٍنىاهٍ  قٍتيو كىامٍشى اعٍمًينىا كىاجٍفىانىا               انٍفىرٍتيو بىعٍدى الزٍيىاخى فىارى

يٍحًي ىـ  كىاهٍ ڤػٍيىا كى
الٍنىا يىا ىـ          عىاشىرٍنىاهٍ  ق ي  ضًي6 كىانىا  ڤػٍلاى مىفٍ شىفُّو حى

رٍ كىاتٍعىنَّاهٍ  مٍكيو ديكدٍ غىازى سٍدًم مى تٍ لىمٍفىانىة  ى كىمَّؿٍ          جى اعٍ الذَّاتٍ رىاحى

اكيرٍنىاهٍ  مٍنىا فًي سيكؽٍ نىاسيو قىيٍطىانىة           كىاتٍعىاشىرٍنىا احٍنىا كًيىاهٍ ايك جى كىادٍخى
 «7 

                                                             
 .   قبورة ممسٌة أي أصابها المَسَاءُ أو العفاء وهً التً زالت الشواهد الدالة على أنها مقبرة :اڤْبمُورْو َ ْ ِ َ    - 1
  . 130 ، 129ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 2
جَْ  اِلِّي َ  فْ مُه َ ْ نِي قْفَلْ - 3  .  أي كل من رأٌتهم قد ماتوا :النَّ
  . 141 ص إبراهٌم شعٌب المرجع نفسه ، - 4
انَ  - 5  . برده شدٌد لا ٌرحم :  اِ حَنَّْ  قَوَّ
 .كلمة دارجة تستعمل للتعبٌر عن الحسرة و قلة الحٌلة :  َ ڤْـوَانَي أو :َ ڤْـوَاهْ  - 6
 - ه قَْ طَ نَة وقْ نَ  مُ  .  وهً مرحلة اجتٌاز ما بٌن الموت والبعث .  كناٌة عن مرحلة الإقبار :  مُ
  .170 ، 169 ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، - 7
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افٍيىا ظىمٍمىة سىكٍدىةمبٍرً  ى لىيٍمىةٍ  « نٍدًم يىا ميعًيفٍ             انٍخى ايك ذًيؾٍ الٍمَّيٍمىة اتٍكيكفٍ عى

فٍ طًيفٍ تيرٍبىة ميكىعَّدة دٍ فيك               افٍرىاشًي مى فىتيو يىبٍرى  لىحٍمًي يىتىيًيفٍ ڤٍيىاخي

مٍدىل ا بىيفٍ حًيطىانيو عى بتٍ امٍنىيًفٍ             لاى ىىرٍبىة مى اخٍميو مىا صي بٍسيكنًي فًي دى  ايك حى

بٍدىل فٍ الٍمى اؾٍ الظٍلبىـ اىمى سٍنًي ذى يفٍ             ىىكَّ بٍرى و شى ٍـ قىؿٍ مىفٍ عيرٍضي دىامىسٍ ميظٍمي
1 

دَّل سٍدًم كىاتٍكى افٍ افٍرىاقىؾٍ ىىامٍ جى كڤًيفٍ             حى فٍري يرٍ رىانىا مى انٍبىقِّيؾٍ اعٍمىى خى

ة كٍلىةٍ ديكدٍ فًي لىيٍمىةٍ كىحٍدى ى عى رٍديكمًيفٍ           2تىضٍحى ظٍمىؾٍ فًي اتٍرىابيو مى  3» ايك يىمٍسىى عى

ؾٍ كيؿٍ يىكٍـ اتٍنىادًم فًيؾٍ  « ادىؼٍ           تيرٍبىةٍ قىبٍرى انىا مىالصَّ يىكٍـ افٍرىاقىؾٍ رىاهٍ جى

ا تٍمىيٍتىشٍ  ريحتٍ امٍقىفَّؿٍ مى
ؼٍ           نىفٍرىحٍ بًيؾٍ 4 ارًم عىارى ابٍ الٍعىرؼٍ عٍمىى اًلِّي ضى غى

نَّؾٍ رىاحٍ اعٍمًيؾٍ  دٍ عى ؿٍ         نىجٍعى ارٍحًيمىؾٍ صى ايىؼٍ اعٍ  ى تىرٍحى يؼٍ الصَّ  5 النَّاسٍ كًي اًيصِّ

اتٍ اعٍمًيؾٍ  فٍ مى ا فىكُّكؾٍ احٍبىابٍ لاى مى ايىؼٍ       مى نيو خى اؾٍ نىا مى قٍتى افٍرىاقىؾٍ ذى   كى

بٍرًم عٍمىي فىاتٍمىؾٍ كىاشٍ اًينىسِّيؾٍ   صٍرىاهٍ اعٍمًيؾٍ يىا كىحٍؿى السَّالىؼٍ         صى يىا حى

بٍرى امٍشيكٍـ بىالٍعىجٍمىة يىاتًيؾٍ    لاى مىفٍ رىاحٍ امٍعىاؾٍ قىاشًيؾٍ امٍنىايىؼٍ        اًجًي خى
6   

 

   
                                                             

ه َ بْرَ نْ  - 1 رْ مُ  .   أي أن المٌت حٌن حفر قبره فلا ٌتجاوز شبرٌن :  مُ
ودْ فِي لَْ لَةْ وَحْدَة  - 2  .أي تصبح قوت للدٌدان : َ ْ حَ  َ وْلَةْ دمُ
  .172ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 3
    . صٌغة ٌراد بها عدم التكرار ، أي لم ٌعد لً بعد ذلك حلف أحلف به : َ   ْ لَْ َ  ْ  - 4
دة الصٌف ثم ممربوط بقاؤه ب: ة عن عدم الاستقرار لان صٌف الصاٌف يكنا:   النَّ سْ كِي اِ صِّ فْ الصَّ َ فْ ڤَ  ْ َ رْحَلْ  - 5

 .  ٌغادر المكان الذي كان فٌه 
 . أهلك هجروك :قَ ِ  ْ  اْ نَ َ فْ  - 6



 الفصل الثالث                                       قراءة في شعر الحاج محمد سفيان
 

200 
 

مِّيؾٍ  ؾٍ ثىّـَ انٍخى   «1تىحٍتى ابٍلبىطيو رىاؾٍ تىعٍيىا كىاتٍكىالىؼٍ           ريحتٍ امٍسىافىرٍ نىقىبٍرى

ؿٍ فىاؿٍ  « تٍ انٍسىكَّ مٍسًيىة بيكر ريحى الٍمى
اطىبٍ فىمِّي مىاتٍ         2 قٍمًي انٍخى فٍ قىمَّةٍ عى ايك مى

يىا3يٍتٍ اشٍكىاىىدٍ  ى اؿٍ  مِّ ارٍ صى فٍ احٍجى نٍييٍـ سىدَّاتٍ          مى رٍفىة عى   ايك ديرٍؾى التَّرٍبىة امٍجى

فٍ الدُّنٍيىا ليكشًي              ىىاذيك ىىمٍييٍـ رىاحٍمًيفٍ مى ا ايٍكى كا لٍله مى سىفٍري
  .5»  ىىيٍيىاتٍ 4

لقد ناؿ مكضكع ذكر القبر حيزا ىائلب في نصكص شاعرنا ، ك ذلؾ لما في ذكره 
بالتفصيؿ ، " ذكر القبر"مف عظة ك عبرة لممتمقي ، ك قد ذكر الشاعر ىذا المكضكع 

نٍتىؾٍ )حيث تدرج مف مرحمة إلى مرحمة ، بدءان مف دخكؿ القبر  يٍمى ؾٍ دًيرٍ مى كحى فَّؼٍ ري خى
فٍ ديكنيو )، إلى ظممتو  (ايكسىادٍ  اطٍ مى ا )، إلى تربتو  (كىاحٍذىاهٍ دىمٍسى اظٍلبىميو حى دٍ مى اتٍرىابيو بىارى

نَّشٍ قىكَّانىا كٍلىةٍ ديكدٍ فًي لىيٍمىةٍ كىحٍدىة)، إلى إضحاء ىذا الجسد قكتا لمديداف  (اًيحى ى عى ،  (تىضٍحى
ادٍ )إلى فنائو ك زكالو  ثٍؿى ارٍمى اتىؾٍ فًي اتٍرىابيو مى ، ك ذلؾ حتى تككف مكعظتو   ... (ايك تىفٍنىى ذى

 . مؤثرة في نفسية المتمقي ك فعالة ك محركة لكيانو ك كجدانو 

 : ذكر الآخرة- ح

لقد أشار الشاعر الحاج محمد سفياف إلى اليكـ ا خر أك ا خرة في العديد مف 
قصائده ، فأحيانا يذكر الجنة ك نعيميا ، ك أحيانا يذكر النار ك لييبيا ، ك أحيانا أخرل 

 : يذكر الحشر ك الحساب ك عما يمقاه الناس يكـ القيامة ، فيقكؿ مصكرا ىذه المشاىد 

 

                                                             
  -  َْأي تتعب وتألف : َ عَْ   وَاْ وَالف  . 
  .179ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 1
 .  القبور التً غابت و اندثرت ، أصابها العفاء : الَْ ْ ِ َ ةالْڤبمُور - 2
 .  وهً الحجارة التً تنصب عند راس المٌت وقدمٌه : اْ وَاهَدْ  - 3
 .  لا ٌعودون إطلاقا :َ   اْ وَلمُوِ ي هَْ َ  تْ  - 4
  .186 ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، - 5
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ايىؼٍ يىا اكٍكىايىا           نىبٍكًي كىانٍبىكِّي ادٍميكعًي ذىرَّايىا رىانًي خى
ادٍ 1 ا لىمٍحى  مى

2 

كٍلاىيىا « انىؾٍ يىا الدَّاًيٍـ مى كَّادٍ             اىسيبٍحى نٍبًي يىا لٍعىزًيزٍ الٍجى تىغٍفىرٍ ذى

خٍفًيىا كهٍ اًلِّي تىسٍكىادٍ         يىكٍـ اىفٍ تىظٍيىرٍ كيؿٍ مىا ىىي مى الٍكيجي مٍنًي مى  3» لاى تىجٍعى

يٍدى النَّارٍ  « دٍ مىفٍ صى ايًؼٍ يىا اىحٍمى مًيوٍ      رىانًي خى نٍدىؾٍ لاى تىنٍسى احٍبًيبىؾٍ كىاتٍخى عى

ا تىخٍفًيوٍ        يىكٍىـ اىفٍ تىضٍيىرٍ فًيوٍ تىتٍكىاشىؼٍ لىسٍرىارٍ  مىمٍنًي اجٍكىارٍحًي شًي مى  كىاتٍكى

يٍحى اًلِّي دىارٍ  افىة كى مٍقىة مىالصَّ ى فًيوٍ             كىالٍخى نٍديه احٍسىابيو يىرٍجى رٍ عى كيؿٍ آخي

بَّارٍ  ا يىنٍفىعٍ فًييىا احٍبًيبٍ ايك لاى دى ارٍثٍ سىايٍسىة تىظٍيىرٍ كىاتٍجًيوٍ           مى كىالِّي حى

رٍ ا تٍ ڤػٍحى يٍنىؾٍ غًي اصٍرىابٍ اًيلبىكيحٍ فًيوٍ          دىاتٍ النَّارٍ  ٍ اكى كىايًؿٍ ىىجٍرى ابٍشيكفىتٍ عى

اسىبٍ بىفٍعىالٍيىا شىايًبٍ كىاصٍغىارٍ  يٍوٍ         ايكتىتٍحى رٍ يىمٍقىى اكٍتىابيو بىيفٍ ايىدى كيؿٍ اىخي

الىصٍ لىعٍمىارٍ  بِّي قىاضًي ثىٍـ تىتٍخى ارٍ اتٍجًيوٍ          رى كىاشٍييكدٍ مىلبىيٍكىة حيضَّ

عٍدى اًلَّي فىازٍ فًي ىىذًيؾٍ الدَّارٍ  بِّي سىابٍقىة ثىمَّا تىدٍزًيوٍ         يىاسى رىحٍمىتٍ رى

ؼٍ الكيفَّارٍ  اؿٍ مىفٍ صى يٍحٍ اًلَّي مى امٍ      ايك يىاكى اىىنَّامىة صى ارٍ الٍيىيٍوٍ  ً الٍجى ينيو دى
4 

ا دىارٍ  عٍ مى ا تٍؿى يىرٍجى ؿٍ مى مٍسى نٍوي الغىاشًي كىامٍكىالًيوٍ       رىاحٍ امٍسى  5» ايكيىتٍفىرٍكىتٍ عى

نىة تىخٍمىدٍ     « الًيوٍ اشٍبًيوٍ     اًذىا طيعٍتي رىاؾٍ فىالٍجى  تىسٍعىدٍ فًي نىعًيمٍيىا مى

                                                             
 . أخاف من أن أكوى بالنار :رَانِي خَ َ فْ َ   اكْوَاَ   - 1
  .129ص إبراهٌم شعٌب ، دٌوان السلوان للحاج محمد سفٌان ، مرجع سابق ،  - 2
  .130 ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، - 3
   . ساقوه إلى هناك أي إلى جهنم : الَْ ْ هْ  دَارْ  - 4
  . 148 ، 147 ص إبراهٌم شعٌب ، المرجع نفسه ، - 5
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دٍ   ؼٍ ايطٍميبٍيىا تيكجى اتىشٍتًيوٍ    قىاصٍرىاتٍ الطَّرى بٍ ايك مى ا اتٍحى مٍمىة مى  1»    فًييىا جى

رٍ نًيرىانىؾٍ تىصٍيىدٍ    يىنَّامىة حى نٍيىا تىحٍمًيوٍ         جى بٍ لىيٍؾٍ ايك طىامٍعىؾٍ مى   ىىارى
2 

عٍ ارٍزىاقيو تىفٍدًيوٍ  « افىؿٍ طىامى ا ايٍفيكيكؾٍ امٍكىالىؾٍ       كىمَّفٍ غى يىكٍـ الرَّحٍمىة مى

مًيوٍ  الٍقىؾٍ يىكٍـ اًيسىالىؾٍ         رىاهٍ ايًجًيؾٍ انٍيىارٍ تىمٍشًي كىاتٍخى اكيبٍ خى  3» بىاهٍ اتٍجى

فٍ ديكفٍ النَّارٍ  « مٍقىتٍ مى نَّة اتٍغى كؿٍ      أىبٍكىابٍ الجى يىنَّامىة كىاقٍدىة بىالعىيٍفٍ اتٍصي جى

 4» سمؾٍ يا ربي الأمةٍ مف ذا اليكٍؿٍ          حشٍرتٍ خمٍؽ الٍله جمٍمة ذيٍؾ النارٍ 

 في معظـ نصكص بارزإلى أف أثر الثقافة الدينية نخمص في ختاـ ىذا المبحث 
التكسؿ  شاعرنا  المتنكعة بيف تكحيد الله ك تعظيمو ك رجاء تكبتو ، ك بيف مدح النبي ك

، الاشتياؽ إلى زيارة ركضتو الشريفة ك البقاع المقدسة  بو ك طمب شفاعتو يكـ القيامة ، ك
. ك بيف ذكر القبر ك اليكـ ا خر لأخذ العظة ك العبرة 

 ، سمات ناتجة  الجزائرمك ىذه أىـ السمات التي يتميز بيا شعراء الشعر الشعبي
تشبعيـ بركح الثقافة الدينية كتعاليـ الشريعة الإسلبمية السمحة ، فمنذ صغرىـ نشأكا عف  

 . عمى ارتياد الزكايا كالكتاتيب ك المساجد كتربكا عمى تعاليميا كقكاعدىا كمبادئيا
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بعد الملازمة الطويمة لنصوص بعض فحول : خاتمتو أقول  البحث بمغ وقد الآن
الشعر الشعبي كالأخضر بن خموف و بن ڤيطون و عبد الله بن كريو ، و لنصوص 

شاعرنا عمى وجو الخصوص ، وقفت عمى جممة من النتائج ، منيا ما تعمق بنصوص 
: ىؤلاء الفحول ، و منيا ما تعمق بنصوص الشاعر الحاج محمد سفيان 

: فيما يتعمق بنصوص فحول الشعر الشعبي الجزائري - أ

  إن شعراء الشعر الجزائري الشعبي لم يختمفوا عن غيرىم من شعراء الشعر 
الجزائري الفصيح ، في التأثر بالتاريخ و بالشعر العربي القديم و بالنص القرآني ، 

ىذا الأخير نال حيزا كبيرا في قصائدىم و ذلك راجع إلى منشئيم و تكوينيم 
  . الديني

  إن ىؤلاء الشعراء يتفاوتون فيما بينيم في كيفية توظيفيم لتقنية التناص في
أشعارىم ، و ذلك حسب درجة الإحاطة و الوعي بالنص الغائب ، و التي تختمف 

 .من شاعر إلى آخر 
  انجذاب ىؤلاء الشعراء إلى النص المقدس و تفاعميم معو بشكل لافت لمنظر. 
  ،لغتيم مزيج بين العامية و الفصحى ، و حتى ألفاظيم العامية قريبة من الفصحى

و ىذا راجع لإلماميم بقواعد المغة الفصحى من خلال الكتاتيب و الزوايا التي 
 .تخرجوا منيا 

: فيما يتعمق بنصوص الشاعر الحاج محمد سفيان - ب

  أن أىم مظير من مظاىر التناص في شعر الحاج محمد سفيان كان التناص
في تأثره الشديد - أولا-الديني الذي نال حيزا كبيرا في شعره ، و يتجمى ذلك 

بالقرآن الكريم ، إذ لا يكاد يخمو بيت من أشعاره من الاغتراف من النص القرآني 
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لفظا و معنى ، و ثانيا في انجذابو إلى القصص القرآني و تضمينو في شعره  
. تضمينا كميا أو جزئيا 

  و ثاني مظير من حيث الأىمية ىو أن شعر الحاج محمد سفيان وثيق الصمة
بشعر عبد الله بن كريو ، فمقد امتاح منو الكثير من صوره و تعابيره ، فنسج بذلك 
حالة من التماىي الشعري ، طبعا مع محافظة الشاعر عمى بصمتو الشعرية فمم 
يكن مجرد مقمد ، و من ثَمّ فإن الأجواء الابن كريوية حاضرة بقوة في نصوص 

 .شاعرنا 
  اتّخذ الشاعر الحاج محمد سفيان من النص الغائب مرجعية دلالية يعبر من

عن تجربتو و حالتو الشعورية ، و تارة أخرى يعكس من خلاليا  - تارة- خلاليا 
 .واقع ىذا الأمة و ما آلت إليو من ذل و ىوان 

  الفصيح و الشعبي و قد تممس ىذا : الشاعر عمى إطلاع واسع بالشعر بشقيو
حين تجالسو فيحدثك عن بعض فحول الشعر العربي القديم كأمرئ القيس و عنترة 
و أبي الطيب المتنبي ، و يستشيد لك بأشعارىم ، و قد ضمن بعضا من أشعارىم 
في قصائده ، كما يحدثك أيضا عن فحول الشعر الشعبي الجزائري كالأخضر بن 

خموف و ابن قيطون و مصطفى بن ابراىيم و عبد الله بن كريو و يستحضر 
أشعارىم ، خاصة عبد بن كريو الذي يحفظ لو الكثير من أشعاره و يتقبميا بحاسة 

 .ذوقية رفيعة ، و قد ضمن الكثير منيا في أشعاره
  النزعة الوطنية و القومية بارزة في شعره ، و يتجمى ذلك من خلال توظيفو

لشخصيات الأمير عبد القادر و المقراني و الشيخ بوعمامة ، و لشخصيات جمال 
 . عبد الناصر و ياسر عرفات و أحمد ياسين 
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  أىم رافد - في نظري–سعة الإطلاع عمى الشعر بشقيو الفصيح و الشعبي يعد
أغنى ممكتو الإبداعية ، و صقل موىبتو الشعرية ، و صب في مخيمتو ، مما مكنو 

 .  من استجلاب أروع الصور الشعرية و أعذبيا 
  الصورة الشعرية عند الشاعر تتأرجح بين التجمي و التخفي ، فمنيا ما يثير الذىن

بمجرد سماعو و يحدث في النفس الإمتاع بدءً من لحظة سماعو و يتكشّف مبرزا 
لممتمقي مناحي الجمال فيو ، و منيا ما يحتاج إلى التأمل و التروي لمكشف عن 

 . قيمو الجمالية 
  أثر الثقافة الدينية بارز في قصائد الشاعر ، و يتجمى ذلك في مظيرين: 
 .اقتباسو من القرآن الكريم تصريحا أو تمميحا في أغمب قصائده : المظير الأول  - أ

موضوعات شعره التي تنوعت بين وحدانية الله و رجاء توبتو و : المظير الثاني -  ب
ذكر القبر و الدار الآخرة و بين مدح نبيو و الصلاة عميو و التوسل بو و طمب 

الشفاعة منو و تشوقو لزيارتو و لمبيت الحرام ، و ىذه كميا معاني تشرق من روح 
. القرآن الكريم 

:  و من أىم النتائج التي توصمت إلييا أثناء إنجاز ىذا البحث ىي 

 إن دراسة الشعر الشعبي الجزائري وفق ىذه التقنية تقنية التناص أمر صعب و  -1
 : يرجع لسببين رئيسيين - في نظري–شاق و ذلك 

الاستعانة بتقنية التناص في دراسة الشعر الشعبي الجزائري  تتطمب من صاحبيا  - أ
الإلمام بنصوص فحول الشعراء ، سواء في الشعر الشعبي الجزائري أو في الشعر 

 .العربي القديم و ىذا الأمر ليس بالييّن 

التي تناولت الشعر الشعبي الجزائري ركزت عمى - عمى قمتيا–لب الدراسات  أغ-ب
 .شكل واحد من أشكال التناص و ىو التناص الديني 
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إن القول بأن الشعر الشعبي  مجرد من الخصائص الفنية و أنو خال من   -2
الجمال الفني و التصوير و جمال التعبير قول لا أساس لو من الصحة ، و إنما 

 .ذلك مجرد نظرة ضيقة و أحكام مسبقة لا تؤيدىا الشواىد و لا المقاييس النقدية

إن ىذا التراث الشعري الضخم المدون منو و غير : قبل الختام و كاقتراح أقول 
المدون ، لم يستثمر بعد ، و لم  يُكشف عما يحتويو ىذا المنجم الثقافي المتنوع ، و لن 

جادا أن يمم بيذا التراث الشعري المنتشر حريصا و يستطيع أي باحث بمفرده ميما كان 
 النسيان بؤرة من الشعري التراث ىذا إخراجو من أجل -عبر ربوع ىذا الوطن ، و لذلك  

لا بد أن تنيض جماعة من الباحثين لمعناية بيذا التراث جمعا - والمعرفة الذاكرة نور إلى
و دراسة ثم طباعة ، لأنو لا فائدة من جمع ىذا التراث الشعري  و دراستو دون طبعو ، 
فلا يخفى عمى أحد ما لمطباعة من دور كبير في إظيار ىذا التراث و إبرازه و تقديمو 
لممجتمع ، كما  يصبح أيضا ميسور الحصول في يد باحثي و دارسي الشعر الشعبي 

. الجزائري ، و بيذا يتأتى ليم القيام بالدراسات الجادة المفيدة 

فيما كانت النتائج المتوصل إلييا فإنني لكل شيء إذا ما تم نقصان ، : أقول  ختاما
لا أدعي الإلمام بجميع جوانب ىذا البحث و ليذا لا يسعني سوى أن أعبر عن أممي 

لبنة تسيم في البناء المعرفي لمشعر الشعبي الصادق في أن يكون ىذا العمل المتواضع 
الباحثين المقبمين عمى دراسة ىذا التراث الشعري الذي بداية تفتح الطريق أمام الجزائري و 

في حاجة إلى دراسات أكثر و جيود أكبر حتى يتبوأ مكانة لائقة بو بين أشكال التعبير 
 . الفني 



 

 ملحقال
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:   نبذة عن حياة الشاعر -1

 ىك محمد سفياف بف عبد الحفيظ ك يكسفي حفصة ، كلد سنة :مولده و نشأتو – أ 
 ، ك جريا عمى عادة أىؿ 1"طاقيف" بزمالة الأمير عبد القادر المشيكرة باسـ 1946

المنطقة الذيف اعتادكا عمى تحصيؿ أبنائيـ القرآف الكريـ منذ نعكمة أظافرىـ ، التحؽ 
، ك حفظ مف القرآف " طاقيف"شاعرنا بالمدرسة القرآنية أك ما يعرؼ بالكتاتيب بمسقط رأسو 

ما تيسر لو حفظو ، ثـ غادر مسقط رأسو متكجيا إلى مدينة قصر الشلالة، ك التحؽ 
بالمدرسة الابتدائية الفرنسية ككاف مف المتفكقيف فييا ، إلى أف غادرىا بعد أربع سنكات 

ج مدينتو ، ك كاف لو ذلؾ اربدعكل كبر سنو ، ك بعدىا سعى للالتحاؽ بالمتكسطة خ
 لـ تستمر 2حيث انتسب إلى متكسطة التعميـ التقني بمدينة قصر البخارم ، ك نظرا لعكزه

دراستو بيا مدة طكيمة ، لكنو لـ يستسمـ ليذا العكز كالحرماف بؿ ظؿ يبحث عف السبؿ 
بالمدية ، ك مكث بيا " بف شكاك"التي تمكنو مف مزاكلة دراستو إلى أف التحؽ مرة بثانكية 

مزدكج المغة ككاف ىذا متزامنا " B.E.M"ثلاث سنكات ك ناؿ منيا شيادة التعميـ المتكسط 
 . 3مع بزكغ فجر الاستقلاؿ

للانضماـ إلى سمؾ التعميـ " B.E.M" لقد أىمتو ىذه الشيادة :المين و الوظائف - ب
 ، ك الثانية مف 1964 إلى غاية سنة 1962الابتدائي مرتيف ، الأكلى  مف أكاخر سنة 

 متجيا نحك 1964 ، كما غادر أرض الكطف سنة 1972 إلى غاية سنة 1967سنة 

                                                             
 .زمالة الأمٌر عبد القادر إحدى بلدٌات دائرة قصر الشلالة بولاٌة تٌارت -  1
 لم ٌستطع تسدٌد منحة حقوق التمدرس -  2
  .4 ، 3إبراهٌم شعٌب ، الدٌوان ، ص  -  3
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عمؿ بيا فترة مف الزمف ، ك بعد عكدتو إلى أرض الكطف ك استقراره بمدينة  فرنسا ك
 . 1قصر الشلالة ، امتيف عدة كظائؼ في القطاع العاـ ك الخاص

 إف ىذه الميف ك الكظائؼ لـ تشغؿ شاعرنا عف الاىتماـ بالثقافة ك :ثقافتو - ج
التحصيؿ المعرفي ، فقد أنجز بعض الأعماؿ الثقافية ك قاـ بنشرىا ك ىك الأمر الذم 

شركة : أم " SACEM "1971أىمو إلى نيؿ عضكية بالشركة الفرنسية العالمية منذ 
المؤلفيف ك الممحنيف لممكسيقى كالناشريف ك التي ناب عنيا حاليا الديكاف الكطني لحقكؽ 

المؤلؼ ، حيث كاصؿ الشاعر نشر أعمالو الأدبية ، ك كاف عضكا دائما بالديكاف الكطني 
 . 2لحقكؽ المؤلؼ

ك حتى لا نككف مقصريف في حؽ ىذا الشاعر لا بد مف الإشارة إلى اىتمامو الشديد 
بالشعر العربي الفصيح ، ك في مختمؼ العصكر الأدبية ، حيث انكب عمى مطالعتو مف 
العصر الجاىمي إلى العصر الحديث ، أما بالنسبة لمشعر الشعبي فيك ذك ممكة إبداعية 

فنية راقية تجعمنا نصنفو في طبقات فحكؿ شعراء الشعبييف المتميزيف ، ك ىذا ما أدل إلى 
تغني المطربيف بأشعاره كتكافدىـ إلى بيتو ، ك عمى رأسيـ عميد الأغنية الصحراكية الفناف 

 . 3خميفي أحمد الذم زار شاعرنا في بيتو مف أجؿ تزكيده ببعض القصائد لتأديتيا غناء

إف الشاعر الحاج ... «: يقكؿ سميماف جكادم : مساىماتو النقدية للشعر الشعبي – د 
محمد سفياف الذم عنيتو في بداية المكضكع رغـ أنو لا يستطيع كتابة مكضكع نقدم ، إلا 

أنو شفييا يستطيع أف يحمؿ لؾ أية قصيدة شعبية تقدميا لو ، ك يستطيع بالتالي إقناعؾ 
نستشؼ مف ىذه المقكلة أف شاعرنا ذك ممكة  . 4»برداءتيا أك جكدتيا- كبمكضكعية–

                                                             
 بالصندوق الوطنً للتجار غٌر 1972 التحق سنة 1966 / 1965اشتغل فً إحدى الشركات بوهان ما بٌن -  1

  .1977الأجراء تقلد منصب مسؤول الوكالة بولاٌة تٌارت إلى غاٌة سنة 
  .5إبراهٌم شعٌب ، الدٌوان ، ص : ٌنظر -  2
  . .8 ، 6م ن ، ص : ٌنظر -  3
  .1988 ، نقلا عن سلٌمان جوادي ، مجلة الوحدة ، 11م ن ، ص : ٌنظر -  4
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نقدية فذة ، ك يتجمى ذلؾ مف خلاؿ أرائو ك مكاقفو في نقد الشعر الشعبي ك تقكيمو ، ك 
مكقفو مف التأثر ك السرقات الشعرية ، حيث يرل أنو لا : مف أبرز ىذه المكاقؼ ىي 

ضير في أف يأخذكا الشعراء مف بعضيـ البعض، ك يثركا نصكصيـ بمعاف ك ردت عند 
الشعراء الفحكؿ ، ك لكف مع شيء مف التعديؿ كالإضافة ، ك لا ينكر أنو تأثر ببعض 

فحكؿ الشعراء الشعبييف ، كضمّف ما استحسف مف معاني أشعارىـ في نصكصو الشعرية، 
إلا أف ما يمقتو شاعرنا لنفسو ك لغيره مف الشعراء أف يككف الأخذ مف الشعراء كميا ، فيذا 

: يعتبر سرقة ، ك ليذا عندما أنشده أحد الشعراء الشعبييف ىذه الأبيات 

   رُدْ الغُربة آ إليي بركاني    آسبحانؾ يا العالـ بالمّي صار  

ب ازْماني ڤ  ك نُددَفَّر في الكاتْبة عُ    السّرْبيسْ اصْعيبْ شبَّعني دُمّار  

بَّارْ   انِي ددَ ا ندَاخُذْشِي ردَامْ مدَفْ جدَ    مف يعمؿ فيَّ امْزيَّة يدَيْدانِي  مدَ

إف البيت الأخير لعبد الله ابف كرّيك ، كلا يجكز نسبتو إليؾ : أكقفو معترضا عميو قائلا 
لأنو سرقة حرفية ، ك قرأ عميو القصيدة التي كرد فييا ىذا البيت الشعرم المنسكب لابف 

:  كرّيك 

اطْرِم سدَاعؼدَ لدَقْدارْ   ايِبْ الدَّىرْ الْفدَانِيْ     لا تدَقْندَطْ يدَا خدَ تْمدَاىدَؿْ لدَمْصدَ   كدَ

: إلى أف يقكؿ ابف كرّيك 

بَّارْ   انِي ددَ ا ندَاخُذْشِي ردَامْ مدَفْ جدَ    مف يعمؿ فيَّ امْزيَّة يدَيْدانِي   مدَ

نبّيت ىذا الشاعر إلى خطأ معنكم كقع فيو حيف : ك في مكقؼ آخر يقكؿ شاعرنا 
:  قاؿ 
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ْـ    ا يُكىِ  بدَحْرُه قدَاكِم شدَادُّه قدَابْض مدَجْردَاهْ    الشيخ أحمد قكَّاؿ عُمْرُه مدَ

فقكّمت شعره ، أك قمت بتصحيح خطأ ىذا البيت ، ك قمت لو لك : فيقكؿ شاعرنا 
:  قمت ما يمي لكاف أصكب 

ْـ    ا يُكىِ ايِؼْ مدَ ايِجْ ردَاسْمُو قدَابْض مدَجْردَاهْ   الشيخ أحمد قكَّاؿ خدَ  بدَحْرُه مدَ

فيو إفراط ك شطط في القكؿ ك مبالغة غير - كما يقكؿ شاعرنا–لأف المعنى الأكؿ 
، فنلاحظ " خايؼ لا يكىـ"محمكدة، بينما في المعنى الثاني الذم كقع عميو التصحيح منا 

عمره ما "أف الإنساف لا يجكز لو أف يدعي الكماؿ ك العصمة كما جاء في المعنى الأكؿ 
 .  1"يكىـ

 بذكر اكتفينا منياك لمشاعر أراء ك مكاقؼ كثيرة في نقد الشعر الشعبي ك تقكيمو 
أنمكذجيف فقط ، ك نحسبيما كافييف عمى إبراز ممكة الشاعر  في نقد الشعر الشعبي 

 .كتقكيمو 

 جانفي  29 المكافؽ ؿ 1435 ربيع الأكؿ 27الأربعاء  اختطفو المكت يكـ :وفاتو - ه
 . سنة 68 عف عمر يناىز 2014

:  لمحة عن الديوان - 2

إبراىيـ شعيب ، صدر عف مطبعة : ديكاف السمكاف لمشاعر الحاج محمد سفياف ، تحقيؽ 
  .2004ركيغي الأغكاط سنة 

–الديكاف ينقسـ إلى ثلاثة أقساـ ، قسـ تناكؿ حياة الشاعر ك أراءه النقدية ، ك قسـ تناكؿ 
تناص الشاعر مع عبد الله بف كريك ك اقتباسو مف القرآف الكريـ ، ثـ ظاىرة النقد - أكلا

                                                             
  .11،12،13إبراهٌم شعٌب ، الدٌوان ، ص : ٌنظر -  1
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الاجتماعي ك الإصلاحي في شعره ، ك أخيرا جمالية التصكير الفني في شعره ، ك القسـ 
 .  الأخير ضـ قصائد الشاعر 

 : قصائد الشاعر - 3

 لمشاعر الحاج محمد سفياف، التي لـ ترد الشعرية القصائد مجمكع الممحؽىذا  يض ّـ
 .في الديكاف ك عددىا ستة قصائد 

 اسألتك يا وىاب- أ

ْـ الْػقػُػدْردَة الْػػكدَاحػػػػدْ لادَ سِػػػػػكاهْ  ػاسْ  ؾْ ردَاغػػبْ            عػدَظِػيػػ ػفْػػكدَ أدَلْػتدَػؾْ يدَػا كدَىّػابْ فِػي عدَ

ػيدَػمِّػي فدَػالْػكدَاعْػ لمِّػػي تدَػصْػعُػػبْ            يدَطْمدَعْ فدَجْرِم مػفْ الظْلاـ صدَ سدَ يػبدَػافْ اضْػيدَػػاهْ إِ ػة كدَ

ػػػػاهْ  ؾْ ندَػتْػردَجَّ ػفْػكدَ لْػطػؼْ يدَػا لدَػطِػيػؼْ عدَ ػبْػتدَػػؾْ فِػيػػػيدَا ردَاغػػػػػػبْ            كدَ ػػؿْ امْػحدَ ػػتْػػػأدَمَّ مدَ

ػػبْ             ػمػؽْ أُ كػدَكْندَػؾْ آيدَػػػة فِػيػػو ظدَػاىػػرْ كُػؿْ اعْػجدَ ػؿْ الػخدَ ْـ اتْػكدَصَّ يْػػفْ عػمػػ كِػيفدَػػاهْ اكْ كْ كدَ

ػػكّرْ كُػػؿْ  ايْػػػتُ لادَ مُػػنْػػتدَػيدَػػػػػاهْ ددَارسْ لُغْػػزُك حدَ رْكُػػػػػك بِػػددَ ػػػػا ددَ  فِػيػو ارْسدَبْ            مدَ

ػ            ػبػڤ انْػيدَػػػارُ مػتػعػاامْعدَ  اعْجُكبةْ لدَيْؿُ  بْمدَػى ارْكدَ ػػاهْ اكدَ ػرْفػُكعْ اسْػمدَ ػاسػؾْ مدَ يِػزْ مدَ

ة ا مُػػمػؾ الله  لْػكُػؿْ اة سدَابْقدَػ أدَجْعدَػمْتْ الػػرَّحْمدَ ػػػكْسْػػػعُ ذدَ ػػػػػكْفُ مدَ ػػػبْ            آيػػػػػػػةْ كدَ أدَغْػضدَ

عْػتْػيدَػػػا فِػػػي مُػحْػػتدَػػػكاهْ  ػػػاكْ ذدَرَّة ابْػػددَ ػػبْ            شدَ ػػػكْكدَ ا مػػفْ كدَ ػذدَ ػرَّاتْ كدَ ػجدَ اخْػمػقْػػتْ الْمدَ

ػكّفْ مػنْػيػػا السػػّالػػب كدَ  ػتْػكدَ ػجػمْػيا  مدَ ػػػاف الْله شُػػكؼْ حدَ ػكجػػػبْ            اُكْ سُػبْػحدَ   ػػدّاهْ الْػمدَ

ُـ ثػػاقػػػػػػػبْ            نػجػػـ اسْػيّػيػؿ  ػػة نػػجػػ ػتْػندَػػكْعدَ  لػيػؿُ يدَػتْػحػػػػدّاهْ اعْ دَابْ اكْػكدَاكػػبْ مدَ



 الملحق
 

214 
 

ػئْػػػػكاهْ  ػنْػتدَػػػؾْ ىِػػػي مدَ ػػافدَػػػؾْ جدَ اخْػمػقْػتْ الػجػحِػيػػػػػـ نِػيػػػرافُ تػػمْػيػػػبْ            كدَالِّػػي خدَ

ػثِػيػػؿ أُكْ لادَ اشْػرِيػؾْ  ػػايدَػػػة مُػبْػتدَػغدَػػػاهْ  أُ لادَ مدَ ػػاحػبْ            كدَاحػػدْ كدَحْػػػدُ ذِيػػػػؾْ غدَ كْ لادَ صدَ

ػذْنػػػبْ             ْـ الِّػػي ىُػػك مدَ ػػاؿُ يدَػػرْحػػ ػمدَ ػػاؿُ تدَػابْ عدَ أمػػفْ كدَ ػمدَ ػاهْ ملِّػػكْ مػػفْ كدَ  فػدَاتْ اعْصدَ

ػيْػربْ            يدَػا مُعػيِػفْ  ػػا مػفُّ مدَ ػاؾْ مدَ ػابػشْ بدَػػػاهْ إِ يػدَػا مِػػفْ بِػيػؾْ اقْػضدَ ػا صدَ لِّػػي أُغْػبُػفْ مدَ

ػػا فدَػػػػػػادْ ادْكدَاهْ  ػمْػمدَػػػة طُػبْػػتُ مدَ ػيَّػػا جدَ يػػا مِػػف تِشْػفِػي ضُػرْ مػػفْ لادَ فدَػػادُ طػػبْ            عدَ

ػػاهْ  ػا تدَػرْغدَبْ تدَػرْضدَ ػأْندَػؾْ يدَػػتْػػقدَػػمَّػػػبْ            اتْػثدَػبَّػتْ تػنْفِػيْ كُػػؿْ مدَ ػرفدَػيػفْ شدَ ػػا بدَػيػف الْػحدَ مدَ

ػشْػتدَػاهْ كْ اُ  كْػندَػػا مدَ ػيػؼ كدَادْردَ ػػرّْ الػصَّ لَّػػى حدَ ػػػكُّ يدَػتْػػقدَػمَّػػػبْ            كدَ ػػكفْ جدَ  مػػفْ آيدَػػػاتْ الْػكدَ

شػدَػاكْ 
ػػابُ ردَؾَّ 1 ْـ اسْػحدَ ػطْػػرْ اتػْلادَيِػ ػػڤْ ػػبْ            ابػػْرُكػػ الْػمدَ ػالْػمدَ ػالِػػي عدَ ْـ دفَّػڤدَ  اتْػشدَ ػاهْ  ڤْ اسِ  مدَ

يْػػؿُ ىدَػػاجْ كدَ الْػػكِ  افْ اتْػػكُػػػػبْ            لادَ شِػعْػبدَػػة لادَ فدَيػضْ مفدَػايِػضْ سدَ  السَّيػػؿْ اسْػقػاهْ  دَػاعْ ددَ

يْػندَػؾْ فدَكْڤْ ردَصَّ  ػكفػتْ عدَ ػػبْ            ابْػشدَ ػاهْ  دَػاعْ  اجْػبػاؿْ ثدَػمْػػجُ بدَػاتْ إِيْػصُّ اؾْ الػبِػرْ اكْػسدَ  ذدَ

ػانػتْ بُػكرْ تدَػحػيدَ  رَّ ػتػُرْبدَػػػػػة كدَ ػػبْ            اتػػْردَعْػػردَعْ عُػكدُ كدَ ػاتْ احْيػػاهْ ڤْ ػا كدَاتْػعدَػشَّ  ألِّػي مدَ

يػرْ اعْطدَػاهْ  ا الْخدَ ػابْ ىدَاذدَ بِّػي جدَ ػعْػطدَػى ردَ ػة تدَػرْكل تػُشْػػػرُبْ            مدَ ػاطْػشدَ ػانػتْ عدَ كدَالِّػػي كدَ

بْػندَػاىػػػا كُػػؿْ عُصػػػرْ 2لِّػػػي قدَػػػػارْزدَة ددَرَّتْ تػحْػمػػػبْ إِ كدَاجْػمِػيػعْ  ػرَّ  اليُػسػػرْ اُكْردَاهْ 3            جدَ

ػنّػػا كدَاسْػتدَػجِػػػػبْ            يدَػػا مُػغِػيػػثْ ألِّػػي اغْػرؽْ فِػي بدَػحْػرُ  تدَػػاهْ  فدَػػرَّجْ يدَػػا مُػػجِػػيػػػبْ عدَ

ؾْ يدَسْعػاهْ ػكالِّػ ػفْػكدَ ػى ردَحػمػتػؾْ عدَ ػػا يِػنْػكِػػبْ            كدَالِّػػي يدَػرْجدَ ػبّػػػحْ فِػيػػػؾْ عُػمْػرُ مدَ م سدَ
                                                             

ٌُقصد بها بداٌة الشًء ، مثلا نقول :شَاوْ  - 1  .شاو الربٌع أي بداٌة الربٌع:  كلمة عامٌة 
ْ   تْ لْ  - 2  . قارزة هً الشاة التً جفّ ضرعها من الحلٌب  :َ ااَْ   َ ارَّ
3

 . ٌقصد العسر  : عُ صصصاْ  - 
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ػػػػػاهْ االْػعدَػيػفْ الِّػي  ػايْػفدَػػة مُػػفُّ تدَػخْػشدَ ػكفدَػػؾْ تدَرْىػبْ            يػػدَكـ الػرَّحْػمدَػػة خدَ ػاتْ مفْ خدَ بْػكدَ

تػػذّ لػػؿ قػػػػػػداـ بػػػابػػػػؾ تػػتػػػرقػػػّػػػب            نػجػػّيػيػػا مػف ىػكؿ بػطػشػؾ مػا تػػػراه 

الػُعْػمُػرْ تػدَػ ػا طدَػالػتْ ذدَ ػيْػمدَ يْػفْ اُكردَاهْ أُ  تػدَذْىػػبْ            لػفدَ ؼْ مدَ ػمِّػي ددَ ػايْػخدَ ػعْػدْ ألِّػي مدَ كْ يدَػػا سدَ

يْػفْ اؿْ ضدَ ػفْ اطْػكاؿْ ا ْـيػػاسْػنِػ ػا تحْسبْ            اُكْ كدَ م اىْندَػا بِكْرِم شفْندَػػػاهْ ػ أؿِّ 1اشِيؽدَ اتْ تدَعْيدَػا مدَ

ػ نَّػػڤْ ىدَػػاحْػػػابدَ             اُكْ لادَ تدَػفْػػردَحْ بػاصْػ2ػػػالػػػػبْ ؽدَ ػػمػػػكبْ اُكْ ؽْ الػدنْػيػػػا ددَالاتْ مدَ ػاهْ  ددَ  لدَػمْسدَ

تْػندَػػػاهْ اعْػ ػمَّػفْػندَػػػػاهْ فدَػػكَّ ػػابػػػرْ تدَػػمَّػػفْػػندَػػػػاهْ  دَػبْ اشْػبدَػابِػػي خدَ ْـ عدَ ػثَّػمْػػتُ لدَػمْػندَػػػػػػا            مدَ

اهْ  ػػددَ ػػة مدَ ػؿْ الْأُمَّ ػاعػػػػبْ           ىدَػػاجْ الػذُّؿْ اطْػغدَػػى عدَ ػػػاؿْ ددَىَّػشْػندَػػا صدَ الْػحدَ كْػندَػػا ذدَ كدَادْردَ

ػا ػالسْػمدَ ػرّْ ابْػلادَهْ ءطدَػيػرْ اِيْػفدَػيَّػدْ مدَ ػػارْضُ مػفْ شدَ يْػػحْ ألِّػػي عدَ بْ            يدَػػا كدَ ػػػكَّ ػصَّ ػػا مدَ  جدَ

ػػْمػػندَػػػػاهْ  كَّ ْـ كدَ ػػْنػيػُػػ ػػكْػػكتْػػػندَػػػػػا لِمّو عدَ ػذْنػػػػبْ            شدَ ندَػاضُػك تدَػيْػمُػكندَػػا الْػحػاسػػدْ كدَالػمدَ

ػاهْ الُكاػڤدَ زدَادُك  ػػبْ            ندَػاقػػؿْ شػعْػر الْػغدَػيْػر ندَػاسػبْ لدَيْػو اسْمدَ اؾْ مػػػفْ بِػػكْػػرِمْ يدَػنْػسدَ  3 ذدَ

بْ            نُػشْػكُػػرْ فدَػ ػالدَػػػػردَ ػػكىِػبدَػػػة مدَ ػػاهْ ضْ يدَػػا تدَػاىػمْػنػِي ذِيػؾْ مدَ ْـ اعْمِيندَا بدَارْضدَ ػػرَّ ػػؿُ اتْػكدَ

ػػاعػػػر كدَالْػمُػطْػػػربْ            ميدَػفْػتدَػخِػػرْ بِ  ػػاؼْ مػفْ الله أُ ػندَػػػا الػشَّ ػالػسْ اتْػخدَ كْ تػُذكُػػرْندَػػا مْجدَ

ػدّاحْ الػرّسػػػكؿ بدَػػػاىْػػػػػكدَاهْ أمْػعدَػػػػذَّبْ             زدَاهْ اكْ مػػفْ يدَػغْػتدَػبْػندَا أُ مدَ فْ شػػاء الله يدَمْقدَى جدَ

ػػاهْ  ػػػك منْػيا جدَ ػػػا فدَػكُّ عْػػػكتْػػندَػػػا مدَ ػتَّػػى طػػػبْ            ذِمْ ددَ ػػايْػفِػيػدُ حدَ يدَػعْػجػػزْ ضػػُرُّ مدَ

                                                             
 . القاشً أو الغاشً ، ٌقصد به الناس  :الْقَاشِي - 1
2

 . غالب و مغلوب :  أي  :َ صقْ ولْ اعُوْ َ اللْ  - 
 .ٌقصد الشاعر مَن اتهموه بأنه بسرق شعر الغٌر و ٌنسبه لنفسه ، و هم أبناء مجتمعه  - 3
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ػ ػاشدَ ػشْػتدَػػػػػالحدَ ػنِّػي مدَ ػتْػمدَ ػػػبْ            مدَ ػػاعػػرْ يدَػػػراهْ ڤْ  مػمِّػي ردَاهْ بدَػشْػعدَػارِم مُػعْػجدَ الػشَّ  ذدَ

ػػاكِم يدَػمْػيػػبْ             ػمػسْ طدَػمّػتْ نُػكرْىدَػػا ضدَ ػرْ  ػْشدَ رْ السّاحػة بدَضْيدَػػاهْ مدَ ػعْ ندَػكَّ ػعْػشدَ  امْػشدَ

ػمَّػػؼ الْػفدَػيّػػػػاض اُكْردَاهْ  ػػازر خدَ ػػػبْ            مػْطدَػرْ غدَ ػػحَّ ُـ سدَ ػا ػيدَػػثْ بدَػغْػمدَ ػافػػؿْ ذدَا غدَ يدَػػا غدَ

ػة  ػنْػد الْػحِكْػمدَ ػاتدَػػؾْ شِيػعْػتُ قدَبْػؿْ افْ يدَػرْكبْ            عدَ اىػػرْ مُسْػتدَػػكاهْ اِ الػفدَػارسْ جدَ يْػبدَػافْ ضدَ

ؿْ يدَػنْػيػػافْ اُكِ  يدَػنْػػكػػبْ          كدَ  ػاجْػػػتُ    الػػرّاجػػػؿْ يدَػػنْػػذدَ ػيْػػػػػػرتْ حدَ اهْ كإِذدَا ضدَ  بِػيدَػػػػدْ أعْػػػػددَ

ػػػاابػػدَعػػْػضْ الػنّػاس  ّـُ ندَػفْػسُ مدَ ػالػبْ            اتْػيػُػ يفػة تدَػتْكدَ ػػػػر فِػػي سػػِػػكاهْ مْ عْػمدَػى الجِّ فدَػػػكَّ

يْفْ كدَاجيْتُ      ضْ  النّاس اعْمدَى النِّفاؽ امْددَرَّبْ       ػاُكْ بدَعْ  يْفْ اْتصُدْ اُكْ كدَ  تدَمْ دَػاهْ ك كدَ

ػػا يدَػسْػتدَػنْػيدَػى بدَػدَّؿْ الْػكِػشْػفدَػة بدَػحْػيدَػػػاهْ  ػبَّػػبْ            مدَ ػاىػر يدَسدَ اُكْ بدَعْػضْ الػنّػػاس ابْػلادَهْ ضدَ

ػػػا يػحْ الِّػي ندَػاضْػػؿُ صدَ ػػذْىدَػػػػبْ            الػرِّ ػنْػػػدُ لادَ مدَ دَّاهْ   كدَ ڤُ كدَالْػبدَػعدَػػضْ لادَ دِيػػفْ عدَ

ُـ كاعْػ تْ اكْلادَ جْيدَػحْ فدَػكَّ ػعْػندَػاهْ ڤُ اُكْ بدَعْضْ الْمدَ   ػػػبْ          عِػيؼْ احْدِيثُ لادَ اتْخُكضػشْ فػِي مدَ

ػنْػدْ الػشػػػػدّة يدَػندَػعْػػردَؾدَ كِػػيْ تدَػتْػعدَػػنَّػػػاهْ  بْ            عدَ حدَ  1اُكْ بدَعْضْ الػنّػاس اخْػيدَارْ عزّْ مّػدَا تدَصدَ

اذ دَّعْػندَػػاهْ ڤْ حدَ ػافْ سدَافػرْ كدَ اؾْ الْػصػنْػؼْ ازْمدَ ػتْػػػػأدَدّبْ            ذدَ ػيّػػسْ فِػػي احْػدِيػػثُ مدَ  كدَ

ػابػػػػػحْ ددَكَّاهْ 2فػُرسػافْ الػمُػشْػكارْ  ػيػدُ ىدَػمْػؾُ صدَ ػى صدَ ػكْحدَ ػمػعدَػػػبْ            اتْػحدَ ػاكْ الػمدَ  فِػي شدَ

لِّى يدَضْػندَػػاهْ إِمْ كْكدَاهْ الْػعػبػد آُ  ػتػّى اثػْردَايْػتُ كدَ ػرْ حدَ كْػػرُ يدَػيْػػػػرُبْ            اُكْ يدَػيْػجدَ  3تِػيػػوْ مػفْ كدَ

                                                             
  . أي ٌدافع عنك عندما تقصده  :يَنَعْاَكَ كيْ َ ْ عَنّاهْ  - 1
شْوااْ  - 2  .  الفروسٌة  :ال عُ
3

 . الذرٌة  :ااْاَايْ عُ وَلّ  يَْ نَاهْ  - 
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ػاكْتُ كاحِػيػرْ الْعدَ مْ إِ  ػػػػبْ            اُكْ يدَػتْػبدَػرّل مػفْ خدَ  قػُػرْبدَػػػػػاهْ لِّػيقػػؿْ فِػيػو يدَػبْػقدَػى يدَػتْػعدَػجَّ

ػػػاتْ امْػعدَػػػاهْ رُّ اتْردَادؼْ ضُ  ارِمْ بِػيػػػوْ سػػرُّ مدَ ػكْػػفُ طدَػػاؿْ اتْػػػعدَػػػػػذَّبْ            لادَ مػػفْ ددَ  مدَ

ػاهْ  ػْبْ عُػ اطْ بِيوْ الشَّيْبْ اكْػسدَ تْػعػبْ            ابْيدَاضْ الرَّاسْ اُكْ حدَ ػػا عْمدَػى تدَالِػي مدَ انِػي جدَ  ازْمدَ

رْعِػػي اتْػلادَحػ ػؼَّ زدَ ػادُ كِػػي انْػدِيػػرْ ڤْ صدَ ػػػبْ            يدَػػكْـ احْػصدَ كَّ نػػػػا كِيَّػػػػاهْ ادَ  اسْبُػكؿُ ردَ

ػتْػقدَػػػرّبْ  ػػػػػػػلاَّهْ 1طدَػػايػشْ كدَحْػػدِم دُكفْ ندَػاسِػي مدَ ػرْحُػكلػُك خدَ ػدْ مدَ             كدَحْػمدَػيْػؿْ الِّػي صدَ

ػػة ِ  ػػة دِيػمدَ ػؽْ يْػػذِ يْػاِ دِيػمدَ ػحَّ يْػسدَ الِػي كدَ ػبْ            اُكْندَػتْػفدَػكَّرْ فِػي لدَػيْػمِػةْ الػرَّحْػمدَػة كِػيػفدَػػػػػاهْ ػ حدَ

ػفْ كدَعْػدُ نُػػيْػػػػرُبْ            كُػػؿْ آخُػرْ يدَػتْػفدَػ يْػفْ مدَ ػنْػدِم لادَ كدَ ػػا عدَ ػػػػػػػػاهْ  ػْػدُ مدَ  لادَ مػػفْ يدَػنْػسدَ

ػػا قػُضْػندَػػػػػػاهْ  ػا عْػذرْندَػػا مدَ ػتَّػى ىػكَُّ مدَ ػػػػػػبْ            حدَ ػايْػفدَػة مػفُّ تدَػػرْعدَ  2تدَػفْػػزدَعْ ندَػفْػسِػي خدَ

ػيػفْػتِػي لدَكْنِي يدَذْىدَػػبْ غدَ اُكْ ندَػتْ  ػػػػػاهْ كدَ             خُػػػفْػػتْ اعْػمِػيػػوْ افْ 3ػيَّػػرْ فِػػي صدَ دَّرُ كلَّػى ندَػنْػسدَ

ػطدَػرْ اعْػ ػارِم قػػػرَّبْ            4ػايدَػػاضدَ سدَ طْ فِػي جدَ ػػػػػػاهْ اُكْ  حدَ ػة كدَلادَ جدَ ػػا ندَػفْػعدَػتْػنِػػي لادَ اشْػفدَػاعدَ مدَ

ػػانِػػػػي زدَاربْ            اعْػ ػػانِػي لِػمْػشْػردَعْ جدَ يْػددَتْ ضدَ كدَاسْػتدَػدْعدَ تْنِػي اُكْشدَ دْعدَ  مْػعدَػػاهْ  دَػاعْ ػايدَػا خدَ

ػنَّػػا ىدَػػػ كْػػػػػػػذبْ            بػدَاعدَ كّدْ اعْػمِػيَّػػػػػا كدَ ػنِّػػي زدَ ػكَّرْ عدَ ػػمَّػصْػػندَػػػاهْ 5ددَاؿْ  ػْػذْ الْػػاجدَ  اُكْ خدَ

ػػػا بدَػػعْػػندَػػػػاهْ  ػػا رْىدَػنْػػتُ مدَ ا مُػمْػكِي مدَ بْ            ىدَػذدَ ػسْػتدَػغدَػػػردَ كدَاتْػفدَػاجػأْتْ ابْػقدَػيْػتْ ددَاىشْ مدَ

ػػػمْػػندَػػػػػػاهْ  ػمَّ ػا ندَػكْػتدَػػػبْ            كدَانْػتدَػيدَػيْػندَػػا مػػفْ احْػدِيػػثدَ كدَ ػنِّػي بدَػايػعُ ابْػػلادَ مدَ ػكْػمُػػك عدَ حدَ
                                                             

ب :  ٌقصد  :َ ْ قَاّلْ  - 1  .مُتَغَرِّ
 .  او ما غضناه أي لم ٌرأف لحالنا  :َ ا  عُْ صنَاهْ  - 2
 . تتغٌر ملامحً و تزول  :لوْنِي يَْ َ لْ  - 3
 . ألم أعضائً  :سَطَاْ اْ َ ايَا - 4
 . كلمة عامٌة تطلق على قطعة من الأرض كالهكتار و ما شابه ذلك  :َ ااْ  ْ ااْ  - 5
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ػكْمِيْ  ػػػكْرْ بِػػػ1يدَػػا شدَ ػيْػندَػػػا شدَ تْػكدَجَّ ػػػبْ            كدَ ػػفْػػندَػػػػاهْ رّْ  مػػفُّ أُمْشُػكْـ انْيارْ أغػضدَ  أدَلاَّ شدَ

ػػبْػندَػا فِػػيػو  ػػارْ بِ اُ ارْكدَ ػػاهْ مكْ سدَ يػْفْ قػُبْػطدَػافُ ردَصَّ ْـ كدَ ػػبْ            اُكْ لادَ مػػفْ يدَػعْػمدَػػ ػرْكدَ الْػمدَ ػندَػا ذدَ

ػمْػسِي اتْػزُكؿْ تدَػتْػمدَسَّػى تػُدْردَڤْ تدَ  ػا            كدَ 2ػرُبْ ؽْ  شدَ ػا تْػلادَشْ إِيْبدَافْ اضْيدَػػاهْ ػمدَ ا صُػبْػحِػػي مدَ

ػمْػقدَػة  ػاعْ اخْػبدَػػرْندَػػا اتْػػلادَيْػمِػػتْ خدَ اهْ قدَػبْػؿْ البُػكْػردَة ندَػاضػػتْ احْػردَايػػرْ تدَػنْػػدبْ            شدَ   ػْددَ

ػرْندَػا اُكْطدَػنَّػػا بدَػ ػْكدَا ػيْػندَػػػا كدَاىْػجدَ ػػػػبْ            امْػشدَ ػكْػسدَ اؾْ الْػمدَ لْػندَػػػػاهْ دَّ طدَػعْػندَػا لدَػيَّػاسْ مػػفْ ذدَ

لِّػ بِّػػي كدَاشْ اكْػػتػػػػبْ            كدَ ػيْػندَػػػػػػاهْ ػقدَػػبْػػػرُكندَػػا ىدَػػذدَاؾْ ردَ ػفُّ كدَاجدَ ػػاؼْ مدَ م كُػنْػتْ انْػخدَ

ػيْػػتْ ـ ػكَّ ػػػػػػػػبْ            قدَػػاشِػػيػػيدَػػػا شدَ ػانْػيدَػػػا لادَ مػدَػفْ كدَجَّ   3ػكدَاهػػڤْ ػػيػِؼْ دـَ اػتفكدَامْػدِيػندَػة سُػكَّ

ػػفْ طدَػػؿْ اُكْ  ػػبْ           لادَ مدَ ػػػا اتػػلاقَّػػانػػدَا ردَحَّ ػفْػندَػػػػاهْ   اُكْ جدَ ػاندَػا ضدَ ػػا اسْتدَدْعدَ ػاندَػػا مدَ ػػفْ جدَ  لادَ مدَ

ػفْ يُػدْخُػمْػيدَػا ردَاحْ  ػا خُػفْػتػُشْ ندَػكْػػػذدَبْ            اُكْ مدَ ػافْ مدَ ػيْػجُػكردَة لدَػكْ كدَ اؾْ اىْػػكدَاهْ  يدَدْردَڤْ مدَ  ذدَ

ػ ػا يدَػطْعُػنْػيدَػا قػدَيْ احدَ رَّبْ            اُكْ مدَ ػػفْ بدَػػػرَّل زدَ فدَػػػػاهْ ألِّػي ايِػطْ بِػػيػػيدَػا صُػػكرْ مدَ جْػػؿُ كدَ

ػ ػكَّ ػجْػبدَػػة مدَ ػمْػندَػػا فِػػي سُػكػػيدَػا عدَ ػػػبْ            كدَادْخدَ ػا يدَػعْػجدَ   ػْندَػػاهْ  كدَاسَّػكَّ  ػْيدَاافْ فِػيػيدَػػا مدَ

ػ ػػػزدَ ػتُجَّ ػػػػاتْ تدَػجْػمدَػػػػػػبْ 4ا ػْػزدَةػػػار مدَ ػػفْ كُػػؿْ جِػيْػيدَػػة تدَػتْػعدَػندَػػػا5 جدَ ػػة مدَ ػعْػمػُكمدَ  6ق            مدَ

يْفِ  يْمِػي كدَ بْ            اُكْيدَػا ضدَ ػغْػػػػردَ ْـ الْػمدَ ػدَّل لدَػيْػمِػػي طدَػاحْ كدَاظْػلادَ  أنْسِيرْ امْعدَػػػاهْ ػػڤْ طْرِما لسدَ

مْػ دَى ػنْػددَة لادَ مدَفْ ندَ ػمْػقدَػة أدَمْػسدَ اهْ ردَ َّػبْ   الْخدَ ػؼْ احْػػػذدَ ػامِػي ذدَاؾْ ددَارتْ صدَ اؾْ امْػسدَ            ذدَ
                                                             

 . ٌقابلها فً الفصحى ٌا وٌلً  :يَا شَصوِْ يْ  - 1
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ا  ػؿَّ تدَمْػ دَىمدَ اندَػػا اتْػكدَ ػػفْ ندَػػاددَ ػػػػبْ            لادَ مدَ ػػػػػػاجدَ ػسَّػاسْ فِػيػيدَػا لادَ حدَ ػعْػندَػػػػػػػاهْ ػ عدَ ْـ كدَاسْػمدَ ػ

ػطَّ  بَّػبْ            طدَػػاحْ اعْػمِػيػػوْ الػمَّػيػؿْ بدَػسْػكادُ غدَ ػابْ ضدَ ػػادْ بدَسْحدَ ْـ سدَ ػيَّػ ػمػتْ امْػخدَ ػػاهْ ػالػصَّ

ػػفْ دَّبْ            لادَ تدَػػرَّاسْ  ػػػػػػامْ فِػيػػيدَػػا لادَ مدَ ػػػاهْ إِ لادَ ردَايِػحْ لادَ جدَ ػبْػرُ تدَػرْضدَ يْػػعِػػيػػدْلدَػػؾْ خدَ

ػيْػػتْ قدَػاطػفْ ندَػا كِيَّػػاهْ  ضْػحدَ رْتُ كدَ ػػاكدَ ػػػبْ            جدَ ػيْػشْ بدَػقْػدُكمِػػػي ردَحَّ سْػتدَػقْػبدَػمْػندَػا جدَ كدَ

ْـ  ػنْػشْ اعْػظدَػػا ػػفْ كُػػؿْ  ػْػربْ مْػعدَ الػمّػفْػعدَػػة كدَالعدَ أدَحدَ ػػاتْ مدَ ػاطػتْ بِػيػندَػػا جدَ ػػػاهْ  اِ            حدَ تِّػجدَ

اتِػػي  ػػؿْ ذدَ ػمَّ ػتْػػػػػػلادَىػدَػػبْ            كدَ نْػمِػػي دُكدْ زدَاىدَػػرْ مدَ ػػكدَ تْػكدَ ػسْػػدْ افْػندَػػػاهْ   دَػاعْ كدَ اؾْ الْػجدَ ذدَ

ػنَّػػا يدَػػتْػػ ارِيػػوْ إِيْػصُػػػػدْ عدَ ػػفْ ددَ ػػفْ ددَارِم بدَػنْػيدَػارْ 1ػػػػرَّبْ ؽدَ مدَ  ندَصْػفدَػاهْ  ػُػتْندَػافػُرْ              اُكْ مدَ

ػمْػمدَػة ػرْ فِػيػػو جدَ ػحْػشدَ يػدَػكْـ الْػمدَ
ػػافدَػػػػػة 2 ػػػصَّ ػػمْػػقدَػػػة مدَ ػػبْ            كدَالْػػخدَ ػاسدَ ْـ الله أ تدَتْحدَ ػػػػػػا مدَ

ػػاهْ  تْ ذِيؾْ لدَخْلادَيؽْ تدَحْػتْ اقْػضدَ ػشْػردَ تْػحدَ ػايبْ            كدَ ػػاضْػردَة لادَ مدَفْ غدَ ػمْػمدَػػة حدَ قْػفدَػػتْ جدَ كدَ

ػػطْػمدَبْ            كُػػؿْ آخُػػر يدَػتْػندَػػاكؿْ اكْػتدَػػػابُ يدَػػقْػػػػػردَاهْ  اتْمدَى فِػيػيدَػا مدَ ادَبْػكابْ الػتدَػػكبدَػػػة مدَ

ػا  ػزْندَػتُ اتْػظدَػيْػػرُ ثدَػمَّ لِّػي اخدَ ػا يدَكْػذدَبْ            كدَ الدَػؾْ مػػا إِيْندَقَّػصْ مدَ  اهْ ػػػلْ دَػػتدَ مِػيػػزدَافْ اعْػمدَ

ػاهْ  ػػػرْ بدَػػسْػمدَ ػػػػاضدَ اكْؿُ حدَ ػذْندَػبْ            كُػؿْ آخُػػرْ ندَػػاددَ يْػػحْ الْػمدَ ػشْػفدَػػتْ لدَػسْػردَارْ يدَػػا كدَ تْػكدَ كدَ

اؾْ الْػيُػػكْـ نْػيدَػػا ػػػبْ            ذدَ ػػتْػػندَػػكَّ ْـ مدَ اؾْ ندَػػػػػػاد ا فدَػػػارحْ ذدَ ػعْػتدَػاهْ رْ ىدَػػػػذدَ ػاعػبْ يدَػػا مدَ  3 صدَ

ػػا ادَؿْ  ْـ مدَ ػػ اؾْ اتْػبدَػكَّ ػػػػؿْ مِػػثػْػقدَػػػاؿْ ذدَرَّة يدَػػػػػػردَاهْ ػ دَىذدَ ػػفْ يدَػػػعْػػمدَ ػػػػاكبْ            مدَ  بدَػػاهْ إِيْػجدَ
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ػػفْ ىدَػػكْؿْ الػ ػفُّ صِّ مدَ ػازْ عدَ عْػدْ الِّػي جدَ ػطَّػػػػػاهْ كػػردَاطْ مُػػرُكرُ مُػػرْعِػػػبْ            يػدَػػا سدَ تْػخدَ  كدَ

كْػػ بِالله  شْػػردَ ػدَّة لِػمِّػػػيْ أدَكْػػػفدَػػػرْ كدَ ػكْصُػػكددَة تدَػمْػيدَػػػبْ            مُػكعدَ ػػة ادَبْػػكابْ مدَ ػاىدَػنَّػامدَ جدَ

ػػػػػزدَاهْ  ْـ تدَػتْػمدَػقَّػػػى جدَ ػرْ فدَػعْػمدَػؾْ ثدَػػػ ػنّػة كالػنّػار كُػػؿ اُخْػػردَل تػُطْػمػُػػػػػبْ            يػدَحْػضدَ الػجدَ

ػشْػرُك ػػفْ يُػػحِػقْ  كُػػؿْ آخُػػرْ حدَ ػػػعدَ مدَ ػػػػػػػكؿ الله ابْ            كدَاندَػػا ػ مدَ سُّ ػبْػػةُ ردَ ػقْػػػتْ امْحدَ عْػشدَ

ػػاهْ  ػػفْ مدَ ػؿْ ندَػرْكدَل مدَ ػكْثدَػػرْ ندَػكْصدَ ػػفْ يدَػدُّ ندَػشْػػػػرُبْ            كدَادْ الْػكدَ كضْ مدَ ػالْػحدَ يدَػسْػقِػيػندَػػا مدَ

ػػاهْ  ػنَّػة أدَنْػفػُكزُك تدَػحْػتْ احْػػمدَ ػفْػتدَػاحْ الْػجدَ ػػػبْ            مدَ ػامْػعِػيػفْ فِػي ندَػضْػردَة تدَػعْػجدَ ندَػػا كدَالْػسَّ

ندَػ ػدْؽْ اجْػكدَارْ مُػكلادَ ػقْػعدَػدْ صدَ ػػػػنَّا ىدَػػبْ            مدَ سْػتدَػقْػبدَػمْػندَػا رِيػػحْ طُػػػكبدَػػا عدَ ا ندَػيْػػػػكدَاهْ ػكدَ

ػػاعػػرْ سُػفْػيػدَػافْ فِػػي سِػيػدُ يُػطْػمػُبْ             ػػػؿْ تدَػػكْفِػػيْػػقْػندَػػػػػا اُ كدَالػشَّ ػػا يدَػكْػمدَ لّا بِػػػالله إِ كْمدَ

يػػةْ الأدَمػيػر فِػػي  ػػػػػػبْ            أدَلْػذُرِّ ػلاَّلػػةاُ صْػػؿُ يدَػنْػسدَ ػػا سُػكْػندَػػػاهْ 1كْ فدَػالْػشدَ ػنْػػػزْؿُ ثدَػػمَّ  مدَ

دْندَػػػػػاهْ  كَّ بِّػػي زدَ ػػكْؼْ ردَ نْػبدَػػاتْ فِػػيْ شِػعْػرِم ندَػكْػتدَػػبْ            اُك لدَػقَّػحْػندَػػػاهْ ادَبْػخدَ رْ كدَ ػػرَّ انْػكدَ

 أشبال غزة- ب

بْػػرِم عِيْػػػػػدُكهْ   ػا صْػردَل خدَ ْـ مدَ ثْكُػ دَّ نْحدَ أدَيُّػيدَا الادَمْػكاتْ قػُكمُػك غِػيػثػُكندَػػػػػػػػػػػا              كدَ

ْـ ردَاحْ اقْػبدَػرْتػُػػػػكهْ   سْتػُك تدَػارِيْػخْػكُػ طْمدَ لُّػػكندَػػػا              كدَ ػػامْندَػػػا كِػػيْ ذدَ ػزْنِي عْمدَػى حُكَّ حدَ

ػكْرْ  ػطْ شدَ ػيدَػػايػػندَػػػػػا              الْشَّػرْؽْ الأدَكسدَ مْبُػػكهْ  2بدَػػػاعُػػػك فدَػمدَػسْػطِػيػفْ لِػمْػصَّ فْػردَة جدَ الْػكدَ  ذدَ

ػشْػيدَػػفْ قدَ ؿِ يْػتػُكندَػػػا ؼدَ ػذدَؿَّ  ػاػحْػيدَػػاةْ اقْػػبدَػػرْتػُػكندَػػػػػػػا              يدَػػامدَ تػُكهْ  ػػڤْ ذْ الػخْػبدَػػرْ لدَػيْػندَػا صدَ
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ػيْ ادْفدَػنْػتػُػػكهْ   ػػػاتْ كدَالْػحدَ ػفْ مدَ ػدْتػُػك مدَ ػجَّ ػفَّػنْػتػُكندَػػػػا               مدَ ْـ كدَ ػفْ شِػيػعدَػارْ احْػدِيْػثػْكُػػ مدَ

ْـ بدَػعْػتػُػػكهْ    ددَرْتػُػك حِػمْػؼْ امْػعدَ لِػيػيػُكدْ اخْددَعْتُكندَػا             ْـ ردَاكُػػ ػتَّػػى دِيػنْػكُػػػ دْتػُػػػك حدَ زدَ

ػيْػؼْ 1اجْػمػُبْػتػُكندَػػا ْـ سدَ ػيْػمْػػي نْػفدَػاقْػيػُ ْـ بدَػعْػتػُكندَػػػا              يدَػػا ضدَ ػػيْػػرُكهْ  اُكْ  ندَعْتْ الػبْػيدَػايػػ شدَ

ػابْػقدَػػػػػاكْ اذدَ  ػكدَاندَػػة مدَ ْـ اِ لْػخدَ ػالدَػؼْ ردَايْػيػُػػػػ لِّػي خدَ ػفُّػػػكهْ   دَػاعْ يْػػعُػػفُّػػكندَػػػػػػا              كدَ  اِيْػصدَ

ػؽْ اِ  لَّػيْتػُكندَػػػػػا              اُكِ كدَاهْ الْػحدَ ْـ ذدَ لْػكُػ ػفْ ذدَ ػجْػبدَػة مدَ تْػغدَػطُّػػػكهْ  مْ يدَػػػػػػػػا عدَ كُػكفْ ظدَػاىػرْ كدَ

ػػاتْ اقْػبدَػرْتػُػػػػكهْ   ْـ مدَ ػمِػيػػرْكُػػ ػفَّػنْػتػُك ضدَ سْػتػُػكندَػػػػػا              كدَ ْـ ىدَػكَّ ػثػْرتْ نِػفدَػاقْػكُػػػ ػفْ كدَ مدَ

ػػاكم لدَػحْػكقُ  دّْعدَ ػرْثػُػك كدَ ػا حدَ ػيْػتػُػػػػكهْ   ػتْػندَػػػػا             ڤدَ مدَ كَّ ػايػػفْ زدَ ػة كُػػػػؿْ خدَ ذِيػؾْ الْػبدَػدْعدَ

ػعْػتػُػك البدَػاطػؿْ ظْػيَّػرْتػُػػػػكهْ   فْ خُنْتُكندَػػػػػا              رُحْػتػُػك جْػمدَ ػضْػبدَ الله يدَػػا مدَ ْـ غدَ ادَعْمِيكُػ

ػػػافْ كدَالْػكُػفْػرْ اخْػفدَػيْػتػُػػػػكهْ ڤْ ا مَّيْتػُػػكندَػػػػا               ظدَػيَّػرْتػُك لِيْػمدَ ػرْ خدَ طدَػعْػتػُك بِػيػندَا فِي بْػحدَ

ػنَّػ ػايِػػىدَػاضدَ ػاجْ رِيػحُ صدَ ػجَّ تْػػلادَيِػِـ غْػثدَػػػاهْ رُحْػػتػُػػػك ڤْ ا عدَ ػشْػتػُكهْ ڤدَ ػشْػڤدَ ػندَػػػػػػػػا              كدَ

ػمْػبُػػػكهْ   ْـ لدَػيْػندَػػا جدَ ػابُػػك خْػبدَػػرْ اسْػيدَػػادْىُػ ػمْػمُػكندَػػػػا              جدَ صْػمػُك عدَ سُػعدَػػاتْ الػبدَػريػػد كدَ

ػابُػػػػكهْ   ػػة طُكؿْ لِمْكُرْسِػيِ جدَ ػفْ السَّػرحدَ كهْ اعْمِػيػندَػػػػػػا              كدَامدَ مِيؿْ فدَرْضدَ ػػذدَا مدَفْ عدَ اُكْ كدَ

ػيدَػػاةْ انْػتدَػخْػػبُػػػػػػػػكهْ   ػددَل الْػحدَ ػػزْلػُكندَػػػا              كدَالػرَّايػسْ مدَ كدَاسْػتدَػكْلاكْ اعْمدَػى السُمْطدَػة عدَ

ػػرْ لػُحْػتػُػػػػػػكهْ   ػامدَ ْـ فِػػي سدَ ػذدَا مدَفْ زدَعػيػ نُػشْػكُػرْ فدَضْمدَؾْ يدَا امْػبدَػػارؾْ ردَايِػسْػندَػػػا              كدَ

رْكُػػكهْ  ػيػػفْ فدَػالْػخُػطّػػة شدَ مدَ ػػردَ ْـ الْحدَ انْػتدَ كدَالْػعدَػبَّػػاسْ بدَػعْػتػُػػك امّػتْػندَػػػػػػػػػا              اخْػدِيػػ
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ىْػرِم كِػػي عدَزَّتْ النَّاس اعْمينػػػػػػا يػدَا ػنْدُ نػدَيْػؼْ ؿِّ ا              ددَ  كِػيػفدَػاه اتْػمػُمُػػػػػػػػكه 1ػي مدَا عدَ

ػتْ فِيكُـ  ػكْػمدَ مْعُكندَػػػػػةؽدَ حدَ ػيَّػدْ كسْعػدْ الِّػي ارْضػدَاتْ عدَفّ               يدَا2مْ اكْصِيفدَة مدَ  تُكه سدَ

قْتػُك اصْػندَػانْيدَػا يْػندَػػػػػة3كُاسْتدَنْشدَ ػة زدَ ػحْتػُػػكه                  رِيحدَ ػتدَػّى الصػبػػّاطْ امْسدَ ػبْػتػُػك حدَ لدَػْك صدَ

ػبَّػحْيدَػا يدَػجْػػندَػػػى               ػاتْ كُؿْ ندَعْػتْ القدَػرْدْ الِّػي اصدَ ػفُّ لدَيْػفْ اتْػػفػُػػػػكهْ ق اسْػفدَػشَّ ػبْ مدَ  ضدَ

يَّسْتػُػػكهْ  اؾْ الذِيػػب إِلِّػػي انْتُكمدَا ردَ سْطْ ادَمْكدَالدَبْندَػػا               ذدَ  لدَكْفْ الثّعمب بُكشْ كدَ

ػشْػفػُػػكهْ  اُ  ػايِػػفْ كدَافْ بدَػيَّػػاعْ اُكْ كدَ ظْػيدَػرْ خدَ ػفْ كدَاحدْ ددَاخؿْ الصّؼْ امْػعدَػاندَػػػػا              كدَ كْ كدَمدَ

ػا ىدَنْػتػُػػكهْ   ْـ كِػيػمدَ قْػػت اِيْػيِػيْػنْػكُػػ ػافْ الػكدَ ػأندَػػػػا              حدَ ْـ فدَاجدَ نْكُ الشَّػعْػب المدَصْرِم ثدَارْ عدَ

ػسْػدْ افْرِيػدْ  ػكْػندَػػا               كُػنَّػػا جدَ ػسَّ ػاسْ بِػيػوْ اتْػمدَ مدَ ػؾْ يدَػػا حدَ ػيْػشدَ ػسْػمُػػػػػكهْ ڤدَ  ندَػاضُػكلػُك 4جدَ

ػ ػانػػتْ تحْمِيندَػاػحدَ ْـ قدَػيْػػػػرُكه              زْنِػي عْمدَػى رِجػدَػاؿ كدَ انُػػػػػك بػالْػمػػرْصْػػادْ لدَعْدُكىػػ  كدَ

ػػاف ردَافػعْ ردَايِػتْػندَػػػػا بْػد الػنَّػػاصػر كدَ ػسَّػى ردَاحْ كُانْجُكمُػكا تدَػبْػعُػػػػػػكه  مْػرْ ؽدَ               عدَ اتْػمدَ

ػدْيػفْ فػالػشَّػاك كْػػػػػرُكه               قدَػايِػدْ ثدَػكْرتْػندَػػػػػػػا5بُػكمدَ ػايػػؿُ بِػيػيدَػػػا ذدَ اؾْ الػمَّػيْػث اخْصدَ  ذدَ

ػثػْؿُ طدَػيْػرْ  تْػندَػػػػاػ ندَػػازؿْ سدَ اعْ دَابْ مدَ ػاؿْ نػشْػػرُكه اُكْ نػفْػػػػػػػدُكه               دَّ ػاندَػا بػالْػمدَ  لػدَك جدَ

ػتْػبُػػػػػػػكهْ  ّـُ كدَ ػػفْ ددَ ػػاهْ مدَ ػػؿْ بدَػسْمدَ ػجَّ ػػسدَ ػػنَّػػػػػػػػا              مدَ ػالدَػبْػطدَػػاؿْ يدَػتْػعدَػػدُّك مدَ ا مدَ ػذدَ اُكْ كدَ

ػػرْبدَػلادَ ؽدَ  ْـ فِػػػي كدَ ػػػة              ثػدَػػارْ عدَ الػظُمػػػ يْػػػػف بدَػػفْ فدَػػػاطِيمدَ ْـ الػحُسدَ لْػػػػيػُػ كهْ ػػػتْػؿُ ػأدَكَّ
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رْتػُػػػػكهْ  كَّ ػػا زدَ ػيْػمدَ ػاؿْ مدَ ػا طدَػػاؿْ الْػحدَ ػيْػمدَ ػػمْػندَػػػػا              مدَ ػػا يدَػػرْحدَ ْـ مدَ كدَاقِػيػػؿدَ تدَػارِيػخْػيػُػ

ػنَّػ ْـ ضدَ ػا فِػيػيػُ الْجِيؿْ مدَ ْـ ذدَ ا يدَحْيُػػكدَاخْػمدَػفْػيػُ ػاكْ الػدُنْػيدَػػا الػمػيِّػتْ مدَ ػفْ شدَ كهْ  ػػػػة              اُكْ مدَ

ػتْ فِييْـ  ػجْػمدَػػسْ بدَػافْ تدَؿْ ؽدَ اتْػمدَػمدَ يْػػفدَ مدَ ػيْػندَػػػػة              اُكْ كدَ ػفدَػاتْ الشدَ ْـ سدَػبْ  دَػمْ الصِّ ػػػكهْ ػڤُ ػاىُػ

ػنَّػ ْـ جدَ ػادْكُػػػ تْ فْسدَ ػفْ كُثػْػػردَ ْـ 1ػتػُكندَػػػػػػامْ مدَ ػ فْ               كدَ ْـ ردَاحُػػػك تدَػرْكُػػػػػػػػػكهْ  مدَ ىدَػجْػػرُك بدَػرّكُػػ

ػكتْ الػفدَحْػشْ اُكْلادَ احْػيدَػػاةْ أدَلِّػ عْػندَػػا              مدَ فْ يدَسْمدَ اتْمدَى مدَ لُّػػػػكهْ  ػالصّمْت اقْػبدَػرْندَػا مدَ ػى ذدَ

ْـ  اندَا 2النُدْردَةردَغػػ ػػػػػكهْ  3عْمدَى اعْددَ ػػا لادَ يدَػتْػػػػػردَجُّ ػػػػفْ الله مدَ ػػاكْ مدَ يْندَػػا              ندَػرْجدَ  اسْتعْصدَ

ػػا ندَػيْػندَػػػ ػنَّػػْؾ مدَ ػػاؿْ عدَ ػزّة مُػكحدَ ػصْػرُكؾْ ليدَػػا غدَ يْػبِػي حدَ ؾْ كُسْركهْ  ڤُ               يدَػػا شدَ   4ػنْػطدَاصدَ

لْػػػػػػػػػندَا              طدَػيَّػاردَاتْ  افدَػػعْ ىدَػػكَّ ػسْ الػمْػددَ ػزَّة حدَ دْمُػػػػػكهْ   دَػتْ اتْػلادَحْػيدَػا غدَ  شػدَعْػبدَػؾْ ردَ

ػػػػػػػػكهْ   ػػارْ انْػفػُكُّ ػمَّػفْػندَػػا الْػحِػصدَ ػػا كدَ ػيْػمدَ ػػمْػػندَػػػػػػا              مدَ اؾْ اُكْصدَ ػزَّة لدَػبَّػيْػػؾْ نِػػػددَ يدَػا غدَ

ػزَّة  ػيْ الددَمْع امْعدَاشدَرْندَػا              يدَػاؽدَ ػمُّػك ندَػبْػكُػك ضدَ انػْ  ػػابِػػي  فدَػطْػمُػػػػػكهْ   دَدَّاهْ غدَ ػػفْ صدَ  مدَ

ػػفْ يدَػنْػعدَػرْندَػػػػاطدَػعْػندَػا ػْكدَا ػػاكهْ ندَػقْػػػػػػػػػػذُكهْ  5 لدَػيَّػاسْ لادَ مدَ ػالْػندَػا جدَ ػػؼُّ حدَ ػػفْ شدَ               لادَ مدَ

تْندَػػا              صْردَ الدَػمْػكدَالدَػبْ حدَ ػاطدَػػتْ بِػيػندَػػا ذدَ ػنَّػػػا الػجِػيػػػادْ انْػخُػضُػػػكهْ   فْػػػردَضْ ػتَّ اكدَ  حدَ عدَ

انْيدَػا كدَاتْػقدَػابدَػمْػندَػػػػػا              اُكْ  يْددَ ػى مدَ ػكْمِػي احْمدَ ا دَػتْ شدَ صْرُكهْ  ضدَ ؿْ حدَ ػيْػشػندَا كدَامدَ ػنَّػػا جدَ  عدَ

ػػاؾْ اِ  ػمْػندَػػػػػػػػػػا             لادَ فدَػػكَّ ػبدَػابْػندَػػا كدَاتْػػلادَحدَ ػدُّك شدَ ػفْ ندَػدْعُػػكهْ  مْ كدَاتْػحدَ فػُكْػندَػػػػػا لادَ مدَ
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ػكْػػػػػػػػػػػرُكهْ   ػمِّػػي مدَ ػبدَػابْػندَػا عدَ ػالدَػعْػدُك كدَاتْػعدَػمَّػمْػندَػػا              كدَامْػدَّربْ شدَ بػردَة مدَ ػبْػندَػػا خدَ اكْػسدَ

ػفْ كُػؿْ جِػيػيدَػ ػفْػردَة مدَ ػنَّػػا ةكدَالْػكدَ ػاء عدَ ػتَّػى الْػمدَ ػجْػبدَػة حدَ ػاطدَػتْػندَػػا              اُكْ يدَػا عدَ طْعُػكهْ ػڤدَ  حدَ

ػا ندَحْصُػػكهْ  ردَ لادَرضْ اتْ ا ػػاطْ بِػيػندَػا مدَ ْـ حدَ ا بدَاننَّػػا              اجْػرادْ اتْػلادَيِػػ ػاء مدَ ػػتْ كدَالػسْػمدَ دْمدَ

ػزَّة لدَػيػػؿْ الشْتدَػػاء طدَػػاؿْ اعْمِػيػندَػػا              فدَػرْ  ػػؿْ اشْػػكدَارْندَػػا لدَػيْػندَػػػػا طدَ ڤْ يدَػا غدَ ػػكهْ ڤُ ػمْػػ انْػحدَ

ػمْػقػُػػػػػكهْ  ػنْػفدَػػذْندَػػػا غدَ اؾْ مدَ ػعْػبدَػرْ ردَافدَػحْ ذدَ ػايػػرْ فِػيػندَػػػا              مدَ ػا صدَ ػزَّة يدَػكْػفِػيػػؾْ مدَ يدَػا غدَ

ػفْ ندَػتْػردَجُػػػكهْ   ػػاؿْ لادَ مدَ ؾْ مُػكحدَ ػيػردَ ػفْ غدَ ػػكْلاندَػػػػػػػا              مدَ الله الله يػدَػػػػػػػػػا العدَػالػػػي مدَ

طْنِػي  ػيْػمِػػي كدَ تْػندَػػػػػػػا              يدَػا ضدَ ػيْػددَ ػػافْ ندَػارُ صدَ ػرْ بُػرْكدَ رْ اْ ددَلكدَاتْػفدَػجَّ ػؿْ حدَ ػامدَ كه ػڤُ  كدَ

ْـ ندَػحْػػمُػػػػػػكهْ   زدَ ػعْػبػندَػػا لادَ ػيْػندَػػا شدَ زَّعْػندَػػػػػػػػا              كدَاتْػكدَاصدَ ػافْ اتْػكدَ ػكدَ تْػندَػا فدَػالْػمدَ كدَاتْػفدَػرْكدَ

ْـ الػعُػػدَّة كِػي اتْشُكؼْ اؿْ  مْػبدَػة  ردَغػػ ػالْػجدَ بْػي اغْػزاؿْ اُكْطدَػاشْ مدَ طْعُكهْ ػڤدَ قِػمِّػتْػندَػا              ضدَ

ػانْػيدَػا كدَاتْ  دَػدّتْ كدَاتْػ ا مػيِّػػػتْ ذدَاؾْ طدَػػػايػػػحْ ذدَا ڤدَ  فػُرْسدَ ػػػػػرُكهْ  أسْ ػػابدَػمْػندَػػػػػػػػػػػا            ىدَػذدَ

ػنْػيدَيْػ ػػػػػاصُ قدَػػرَّادْ مدَ يْػػحْ قكدَارْصدَ ػنَّػػػا              يدَػػا كدَ ْـ يػدَ اِ  اُكْ مدَ ػاؿْ جِػيػيػُتْػيػُػػ دُكهْ ڤْ لِّػػي مدَ

نْػػػػػػػدُكهْ  ْـ بدَػػػػػػػارُكدُك زدَ ْـ زدَا مْػددَ تْػندَػػػا              ردَعْػػدُ ددَ ػشْػردَ ػفْ كُػؿْ جِػيػيدَػة حدَ افػعْ مدَ كدَامْػددَ

يػْحْ  ػػػكَّىْػػندَػػػا              يدَػا كدَ ػػازُ شدَ ْـ يدَشْػػػكُكهْ  اِ قدَػندَػابػػؿْ فػُسْػفػُػػػػكرْ غدَ يْػيػُ لِّػي طدَػاحْ فِػي ددَ

ػجْػػػرُكحْػػندَػا بدَاهْ انْددَاككهْ 1الْػمُػكندَػة ػبْػندَػػػا مدَ ػػا صدَ ػتْػندَػػػػا              اُكْمدَ  قدَػمَّػتْ كدَالػذْخِػيػردَة ندَقْػصدَ

ػامػػؿْ  ْـ كدَ ػعْػبْػندَػا ثدَػػػػارْ امْػػعدَػاندَػػػا              الػعدَػالػػ ػػة شدَافػُػكهْ  دَػاعْ اجْػمِػيػؿْ الله شدَ فدَػالػشّػاشدَ
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نػدَصْػرُكندَػػا لدَػتْػردَاؾْ ندَػاضُػػك ندَػافػُػكندَػػػػا
ْـ كُػػؿْ مدَحْ 1 ػادُتْػيػُػ ػفْ عدَ ػػػكرْ ايْػعِػينُكهْ ڤُ               اُكْ مدَ

ْـ  يْركُ ػمْػمدَػػة خدَ ػػاء الله جدَ ػػا تدَػنْػسُػكندَػا              افْ شدَ ْـ مدَ شْ فدَػضْػمْػكُػ ػاكدَ ػا ندَػنْػسدَ انْرُدُّكهْ  دَػاعْ مدَ

زْندَػػػػػػا رْتػُػػػػكهْ  فدَضْػمدَؾْ يدَػا إيػػراف بِيػػوْ ادَتْػػعدَػزَّ رْتػُػك الِاسْػػلاْـ ك الكُفػػرْ ادَدْحدَ                أنْصدَ

افِػيػرُ طدَرْدُكهْ  ػيْػيُػػػػكفْ سدَ ػنْػزِيػػرْ الػصَّ فْػندَػػػػػا              الْخدَ ػرَّ ػكقِػؼْ شدَ ػاتْ مدَ فدَػنْػزْكِلاَّ اخْػضدَ

ْـ اسْيدَػادْندَػػا ػا عْػبدَػػؾْ يدَػػػا بُػكلِػيػفْػيدَػػػا  ڤدَ كدَالْػحُػكَّ ػيُّػػػػػكهْ  دَػاعْ طْػعُػػك بِػيػندَػػػػػػا              شدَ انْػحدَ

دَخْػػلادَؽْ بِػػيػػػوْ اتدَػبْػمدَػيْػندَػػػػػػػػػا              اُكْ  ػادْ الأدَ ػزْلػُػػػػكهْ  يْػػفدَ  كدَ فدَػسدَ ػا عدَ ْـ مدَ مُػخْػمِػصْ بدَافْ فِيػيػ

ْـ ردَايُػػك تدَػمَّػفْػتػُػػػػػػػكهْ   ػػػفْ زدَعػيػػػػ ا مدَ ػػػػذدَ ػبْػندَػػػػا              كدَ ػػاهُ عدَاجدَ ػاؿْ مدَ الْػحدَ ػػفْ بِػكْػرْمْ ذدَ مدَ

دـَ  ػيػػرْ الػدُّ ػػفْ غدَ ػطْػػرُكحْ بدَػاهْ انْػفدَػعْػتػُكندَػػػا              مدَ ػػؤاؿْ الْػمدَ ثػْتػُػػػػػػػكهْ  2ػارػالسُّ رَّ  لدَػيْػندَػػا كدَ

ػسْػتػُػكهْ  ػاكدَ ْـ عدَ ػنْػكُػ ػيَّػدْتػُػكندَػػػػػا              كدَاجْػمِػيػعْ اِلِّػي طدَػاشْ مدَ خْ صدَ اتْػبدَػػاتُ تدَػبْػنُك فدَػالدَفْػخدَ

رْنػدَػػػػػا ػػكَّ فدَػػاتْ لػُغْػػػػػزُ حدَ ػردَ ػػفْ ىدَػ               يدَػاسػػرْ عدَ دْعُػػكهْ ااكْ مدَ ذِم يدَػكْػفِػيػؾْ جِػيػرافُ خدَ

ػزَّة يدَػػاسػيػػف جُػرْحْ أمْػلادَزمْػندَػػػػػا يػدَا ػاسِػػي              غدَ ابْ فِػػي حدَ فْرُكلػُك  زرْددَ حُػػػػػكهْ 3حدَ  لادَ

ػػنَّػػػػػػػا              يػدَحْػكِػيػمدَػؾْ كِػيػفدَػػػاهْ تػُػجَّ  يدَػا ػزّة عِػػردَاقْػندَػػا يدَػشْػيدَػػػػدْ عدَ ػػارُ بدَػػػػاعُػػػػػكهْ ػغدَ

ػنْػقػُػكهْ   يػدَا نُّػك شدَ ػبْػحػتْ عِيػػػػدْ اتْػلادَيْػمُػك عدَ تْػندَػػػػػػػػا              صدَ ػػكْتُ فدَػحْػشدَ ْـ مدَ ػػػدَّا ػزّة صدَ غدَ

صْػػػدُكهْ مْ ردَانِػي خُفػتْ الْقدَػا مْمدَة حدَ ْـ جدَ فْيُ ػفْ يُخْرُجْ عدَفْ صدَ ػػا تدَػكْػفِػيػندَػػػا              اُكْ مدَ ػػػة مدَ ػمدَ

                                                             
 . دافعوا عنا  :نَااعُونَا - 1
اا  - 2  .  الهم و الغم :ال عُ رَّ
 . بئر :تَاسِي  - 3



 الملحق
 

226 
 

ػمِّػ ا مدَ ػػذدَ كدَ ػشْػتػُكندَػػػػا              كدَ ْـ كدَافْػحدَ كدَرْكُ ػفْ مدَ ػرْندَػػا مدَ ػػافْ تدَػالِػػػػػيْ  لدَػحَّ ػفػدَكْكدَ ػػتػُػػػػػكهْ ڤْ ػم كدَ

ػػة اؿْ  ػفْ ذِيػؾْ الْػقدَػمَّ ػػاقدَػايِػضْػنِػػي مدَ ػعْػندَػػػػا              اُكْ مدَ ػمَّ قْػتػُػػكهْ ؽدَ  1ىدَػاذِم جدَ ػىْ اُكْطدَػنَّػػا مدَزَّ

نػِّػي لِقدَػػػاهْ فُالْػقػُػػرْبْ انْػػػزُكرُكهْ               يػػدَا قدَايػػدْندَػػػا يدَحفظػػػؾْ ربػِّػػي لِينػػػػػػا تْػمدَ مدَ

رْندَػػاأ ػيَّرْتػُكه اعْػلادَمْندَػػا بدَعْػػددَ               سْمػػؾْ ندَصْػردَ المَّػو اُكْ بِيػؾْ انْتدَصدَ فْ قدَبْػػرُكهْ  اضدَ

ػػسْتػُػػكهْ  ُـ ندَػػكَّ ػػرَّغْػتػُػك انْػػػؼْ اعْػػلادَ ػدْتُكندَػػا                   مدَ ػػدْيدَػػاندَػػا مدَجَّ لّػيْتػُػك عدَ  ذدَ

عْػددَفْ شدَكَّىْػتػُػػكهْ  فِّػي كُػػؿْ مدَ ػػا يُنْكُػرْندَػػػا              الػنَّػػػػػػػار اتْصدَ ػػا نُػنْػكُػػرْ تدَػػارِيػخْػندَػػا مدَ مدَ

ػػمّػػدْ كدَارْفدَػػا ػمّػػى الله اعْمدَػى اِلِّي يدَشْػفدَػعْ فِػيػندَػػػػػا              مُػػحدَ ػػػػتُ كدَاِلِّػػػي تدَػبْػػعُػػػػػكهْ ڤْ صدَ

بِّػي الػجِػيدَػػادْ انْػػخُػػضُػػػكهْ  ػفْ تدَجْيدَمْػندَػػا              اكْػتدَػبْػمِػي يػدَا ردَ كدَالػشّػػاعػرْ سُػفْػيػػافْ يدَػػا مدَ

ػكْػتػُكبْ انْػػعدَػػػػدُّكهْ مدَ ػْكدَايدَػايدَػػا  ػيْػؼْ عْػمِػيػندَػا الْػمدَ الْػفدَػتْػندَػػػػػا              بدَػالسَّ ػابْ ردَاسِػيْ مدَ  شدَ

ػانَّػػا بدَ  ػارْ اكْػتدَػمْػندَػػػػػػا              حُػرْندَػػا فدَػالِّػي خدَ ػرْندَػا قدَػي الػدُمَّ ػصَّ ػافػُػػػػػػػػكهْ ػكدَاتْػحدَ ػػػاهْ انْػكدَ

ػا طدَػاؿْ المَّػيْػؿْ فدَػجْػرُ يدَػدْرُكْػندَػػػػػػا              اُكْ يدَػتْػندَػفَّػسْ بدَػضْػيدَػاهْ صُػبْػحُ كدَانْػشُػفػُػػكهْ  ػيْػمدَ مدَ

ػكنُػػكهْ  ػػاىػدْندَػا صدَ ا يدَػخْػمدَػؼْ ذدَاؾْ عدَ جِػيػؿْ ايْػعدَػاىدَػدْ جِػيػؿْ يدَػػا ندَاسْ الضّنَّػػة              اُكْ ىدَػاذدَ

ػ رْتػُػػكهْ ػفدَػالْػقػُدسْ الػشَّػريػػؼْ ثدَػمَّ ػرَّ ْـ كِػي نْػشُػكفػُك حدَ ػمػقدَػاندَػػػػػا              ندَػزْىدَػػى بِػيػكُػػ ا مدَ

 الله سبحانك- ج

ْـ           ػالله سُ  ػػػػػػػػػلاَّ ػالْػػقِػػي الْػعدَ ػػػاندَػػكػ خدَ ػػػرْ    بػػحدَ ػػػػكفْ أدَمْػعدَ الػػبِػػػػر كدَالػبْػحدَ بػدَاددَعْ الكدَ
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ػا تدَ  نَّؼْ لدَػخْػلادَيػؽْ مدَ ػرْ  نْػسدَ أدَمْصدَ كجْ اخْػمدَػقْػتْ الُانْثدَػى أدَمْػعدَ الذْكدَ كجْ زدَ ْـ             زدَ ػا تْػندَػػػا ػى مدَ

ْـ             بدَػاسػػطْ الادَرضْ اتْػمػُػكؿْ كدَالػصْػػحُػػػػػرْ   ػالػظّْػػػلادَ نْػتْ الػنُّػكرْ مدَ ػكَّ فدَػايِػؽْ الْػقػُددَرة كدَ

ػػاهْ تدَػػزْىدَػػػػرْ   ػمػسُ فِػػي اسْػػمدَ ْـ             طدَػالْعدَػة شدَ ػا ػالدَغْمدَ عْصُػكرْ مدَ ؾْ ىدَاطدَؿْ مدَ طْردَ ابْ مدَ اسْحدَ

ػافْػيدَػة مػدَفْ تدَػحػتْ الػتْػرابْ تدَػظْػيدَػػرْ   ْـ             الػخدَ ػػػا ػػاصِػيػػوْ بدَػػػاتْػػمدَ ػػمْػػقدَػػؾْ حدَ ادْ خدَ اعْػػػددَ

ػكلدَػى سُبػحػانػؾْ فِػيػػؾْ نُػشْػػكُػػػػػرْ   لادَ إدَلاهدَ إلا انْػػػػػػػػػتْ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددَكَّاـ             آ الػمدَ

ػا تْغدَيَّػرْ   اؿْ مدَ كْندَؾ مُكحدَ ػػلاَّـ           مػدَػا أنْػقػصْ مفْ كدَ ػػؾْ فدَػاؽْ كُػؿْ عدَ ْـ عػمْػمدَ انػػْتدَ الػعدَػالػػ

ػػػرْ  ادَ انػػْتدَ العدَاطِػي كانْتدَ الـ ػػاكػػفْ الػبْػحدَ ػػػفْ سدَ ندَػعْ كانْتدَ القدَسّػاـ             انػػْتدَ الػػردَازؽْ مدَ

ػمْػقدَػػػؾْ عُبػاّد فِػيػػؾْ تػُػذْكُػػرْ   دْ كانْتدَ السَّػػلاْـ             اجْػمػيػػعْ خدَ انػػْتدَ الػكدَاحدْ كانْػػتدَ الأدَحدَ

ػاسدَؾُ أبْػنِػ ْـ مدَ ػػافػػػػػرْ ظدَ مػدَالػؾْ الػمُػمْػؾْ القدَايِػػ ْـ             انْػتدَ الػػّي بِػيػػؾْ الػخُػطَّػارْ اتْػسدَ ػػػػا

ػػػؾْ ندَػافدَػػذْ  ْـ             حُكْمدَ ػػا ُـ ابْػمدَحْػكدَ ػاكدَ ؾْ بدَػيْػفْ   أحدَ يدَػظْػيدَػػػرْ  كدَاؼْ اُكْ نُّكفْ مػردَ

طْػػردَة ػيَّػمِّػي فدَػالْػخدَ ْـ             سدَ يْػػػفْ لدَػػحْػػػػػػػػزدَا ػاهْ طدَػاهدَ يدَػػاسػيػػفْ زدَ  انْػػػرُكحْ زدَايػػػػػػػرْ  1بْػجدَ

ػنِّػي ػػابْ ضدَ ْـ             لادَ جْػػػكدَابْ ػ ڤدَ اصْػحدَ ػػا ْـ عدَ الْيػُ ْـ لادَ خْبدَرْ  اُ طْػعُػكنِػي ذدَ ػنْػيػُ ػػمْػنِػي مدَ كْصدَ

ػدَّل كدَحْشْ  ْـ سدَ ْـ             حػدَطْ بدَػضْػبدَػابُ رُ 2دُكنْػيػُ ػػػا ػػدَّرْ 3سْ ك الػفْػراؽْ بدَػاغْػمدَ  اجْػبدَػػػػاؿْ كدَ

ُـ الػمدَػمكدَاهْ طدَػػػاؿْ اسْػػػراحِػػ جْػػػ ْـ             لا ارْفِػيػػػ لادَ ػػػا هْ ندَػخْػطدَػرْ  ڤْ جَّ ػػدْتُ لا اعْػػلادَ  اُكْجدَ
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ْـ             احْػمدَػيْػػؿْ  ػبْ لدَػيْػمِػػي ابْػػعدَػػػػا ػبْػػرِم ندَحْسدَ يدَػصْػبُػػػػػػػرْ  كدَاهْ ػػػػػ ػْػػػػمْبِي دـَ ػػڤدَ طدَػػاؿْ صدَ

ػبػد الػرّحػمػػفْ  ػاجْ عدَ ػ1الػحدَ ْـ             آ ػ بْػطدَػػؿْ ندَػجَّ ػػػػػػرْ  سْيدَادِم ػػػا اكْػ اِلِّػػي عْػمِػيػػوْ ندَػشْػػػػعدَ ذدَ

ػػػػػػػاهْ امْػػغدَػػصْػػػػػػػكرْ   ْـ             لدَػػيػػػػػثْ كدَامْػػعدَ كَّا ػاهْ حدَ طدَػرْشُكفْ طدَػػارْ اتْػعدَػمَّػى فِػي اسْمدَ

ػفَّػانِيطدَػػػاؿْ كدَعػػدُ  اكْػجدَ ْـ             ىدَػػاضْ كدَحْػػػشُ ذدَ ْـ الػمْػندَػػا ػػردَ  ػػػػػػػرْ ڤدَ  لدَػشْ  العْ دَػػابْ  حدَ

ْـ              كْػػرُ ردَاضِػيػػو بُػػػػػػػػػػكعْػػػػػػلادَ ػػاعْ ذدَ ػػػرْ  شدَ ػػػػػارْ لِػمْػكِلايدَػػػػػػػة بِػيػػو تدَػفْػػخدَ شِػيػعدَ

يمكد كدَالحاج المدَ
ػػة ردَاحْ لدَيوْ زدَايػػػػرْ 2 ْـ              شْػكدَارْ سِيػػدْ الُأمَّ الكْػػػػردَا اؾْ ندَعْمدَ   ذدَ

ػػاء امْندَػػػكَّرْ  مدَيػوْ الصَّلاة كدَ السْلاْـ            فِػي ذِم الندَكبدَػػة ردَاهْ جدَ دُّك عدَ  زدَار جدَ

نْػدُك ذِيػؾْ الرَّىْبدَػة  ْـ            اشْكدَايدَػعْ اتْ كُؿْ عدَ ػا رْغدَ   اتْسدَافدَػػػرْ ڤْ  الػحُػػذَّا ضدَ

ْـ              لا ػػػا ػػػرْ كلدَػشْ ػػڤُ  تْ صِيفْتُك طدَيرْ البدَازْ كِػي حدَ مْكدَاجْبدَػػة ايْقدَصَّ   مدَ

ْـ             ػػػرْ  ػاِلِّػػ اثػقِْػيػػػػػػؿْ مِػيػػزدَافْ كدَارْزِيػػفْ فدَػالْػكْػػػػلادَ ػػعْػندَػػػػا بدَػػاشْػػندَػػاهْ يدَػنْػذْكدَ م اسْػمدَ

ْـ             ىُـبدَػابُػػكر ػػكَّا كْػػػػػػددَل كدَاجْػػػػبدَػػػػابػػػػػػػرْ  لدَثْندَيْػػفْ  قدَػػمَّػػعْ فِػػي ابْحُكرْ عدَ كدَ

ْـ             اِلّْػ ػػا ػػػػا يػػدَحْػػسدَاكْنِػيػفْ اتْػيدَػػػارتْ امْػعدَػمْػرِيػفْ لدَػرْصدَ ْـ مدَ بْ لدَػيْػػػػيػُػػػ ػػػػرْ  ڤدَ م اىْػػردَ

ْـ شدَاعُػك بدَامْسدَالة  ػػدَّرْ  3بدَالطْػعدَا ْـ ػزُكڤْ زَّااِمْ مدَفْ شدَاكْىُ ػػاء امْػحدَ ػيْػؿ جدَ             كدَادْ فدَػػايػػػضْ بدَػػالػسَّ

ؿْ  الْخدَ ْـ ذدَ نْيػُ ػػاء الله مدَ ْـ             افْ شدَ نْيدَػا اخْيدَػػا ػفْ بدَكرِم تدَتْكالدَدْ مدَ ْـ مدَ ة اتْبدَافْ تدَظْػيدَػرْ  ؼدَ اخْػيدَػامْػيػُ
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ػحْػػضِ  ػاسْػيدَػا مدَ نْػيدَػا اُكْ لادَ افْػقدَػرْ  مسدَ ْـ             مػدَػا إِيْػندَػالدَػشْ ندَػاقػصْ مدَ ارْ عػدَػالْػػػػدّْكدَا   جِػيػػددَ

ػالْػعُػيػػػػكفْ تػُسْػتػُػػرْ   ْـ             الله تدَػحْػفدَػضْػيدَػػا مدَ ػػػػػا ػتْػػػلادَكفْ زُلَّػيْػػّػجْ بدَػػػارّخدَ افْػردَاشْيدَػا مدَ

ػػاتُ ردَا ػالِػػػػي افْػردَاشدَ ػرْ                دَػػا ْـ الػرّْ  دَػ ُـاعْػجدَ ػالْػحْػرِيػرْ لدَخْضدَ ػػادْ كدَازْردَابدَػػػة مدَ امْػػخدَ

ػقَّػ ػػفْ عدَ ا مدَ ػػذدَ ْـ             فِػيػػػػوْ كدَ ػػا الْبُك امفْ الشَّ مْػبدَػرْ جدَ سْػؾْ اُكْعدَ ػػػرْ  ػابػْخُكرْ مدَ ػػكَّ ػػػارْ امْػسدَ

ْـ             ػلّػ بدَ اِيْػػردَحْػبُػك ػػػا ْـ فدَػارْحِيػفْ تدَػبْػسدَ اىُػ ػػايِػػػػػرْ  ڤدَ م جدَ ػػكْردَة عْػمدَػػى الْػحدَ ػلّاعِػيػػفْ الْػحدَ

ػػػا يدَػػيْػػػػػػػػددَرْ   ػػػاسػػػدْ مدَ ػػابْػقدَػػى لِػمْػحدَ ْـ             مدَ الْدّْكدَا ػة عدَ ػعْمػُكمدَ ػايػزْ مدَ ػؿْ ارْكدَ أدَرْكِػيػػزدَةْ عدَ

ْـ             اضْػيُػكفْػيػُػػػ ْـ ػػاسْػبِػيػػفْ التَّػؿْ الْغدَرْبِػي كدَاسْبِيػفْ لدَػرْيدَػا  ابدَػػشْػػيدَػػػػػرْ  1ػيْػطدَػػاندَػػػة ڤدَ كدَ

ْـ بدَػػالػػػغْػػػػػػددَرْ  ػاِلِّػ ػػاىُػػػ ػػفْ جدَ يْػػحْ مدَ ْـ             يدَػػػػا كدَ ا ػطَّػى يدَػعػدْمُػػكهْ تدَػعْػػددَ م اتْعدَػدَّل كدَاتْخدَ

ػػػػػػػػاهْ طدَػػػػػػػػاهدَ الػمُػندَػػػػػػػػػػػػكَّرْ  ْـ             بِػػػػػجدَ ْـ لدَػػيَّػػػػػا ػمدَػػػػى ادْكا ْـ عدَ الله تػدَحْػفدَػضْػيػُػػػ

مِػ ػػافْ اُكْ عدَ ػػػاهْ عُػثػْمدَ ْـ             بِػجدَ اؾْ المْقدَػا عْبدَة زدَارْ ذدَ اهْ كُؿْ مدَفْ طدَاؼْ الكدَ ػػػػرْ  ػبُكبْ   اُكْ مبِجدَ كدَ

ْـ             رُكّػ ػا يْػندَػا ػفْ يدَػعْػبدَػدْ طُػكؿْ المَّػيػؿْ مدَ ػػاهْ مدَ ػػبِػجدَ ػػاد اتْػػبدَػػػاتْ تػُػػذْكُػػػػرْ  ػػػػاع سُػػجَّ

ػػػػرْ  نْػيدَػا اُكْ لادَ اُكْكدَ ػرْتدَػعْ فدَػالػدُّ ْـ مدَ ػالْػيػُ ْـ             مدَ الْعدَا ايْمِيفْ عدَ لّاحْ الصَّ الدَة كدَالصُّ ػػاهْ البُددَ  بِػجدَ

ػػافْػي بْػسِػيػػفْ الػدَّرْبدَػالدَػػػة حدَ ػػػػػػػػػػرْ ملادَ ػػالْػػمُػػػنْػػػكدَ ْـ             تدَػػراهْ يدَػػنْػػيِػػػػػي عدَ ا ػفْ لدَػػقْػػػػددَ

ػػرْ  ػنْػػػزؿْ يدَبْنِػيػوْ لادَ اقْػصدَ ػيِّػػػدْ مدَ ػػا إِيْػشدَ ْـ             مدَ ػعْػػصػيدَػة مدَاكدَلادَك لدَحْػرا ػػا ارْتدَػكْػبُػػػك مدَ مدَ

ْـ           ادَ  مازْيدَػػاردَةْ احْػبِيػبدَػؾْ  تدَػبْػػردَ  ػقدَػػا ػحْػػػػذدَرْ  مْػفْ الػسّْ ػػاهْ كُػػكفْ مدَ ػيْػبُ كدَانْػسدَ تْ عدَ فػُكَّ

                                                             
 . مُقٌمة  :صيْطَانَة َ  - 1



 الملحق
 

230 
 

ػػػػػػرْ   ػػصَّ ػمِّػيػػوْ لادَ اتْػػخدَ ػقّػػػؾْ خدَ ْـ             فػُكتْ حدَ ا ػػا يدَػنْػفدَػعْػشِػػي انْػػػػػددَ ْـ مدَ لِّػي ندَػاددَ لادَ اتْػػكدَ

فْ احْػدِيػثدَػ ْـ             اُكْ مدَ ػػفْ احْػدِيػػثْ الػرَّاجػؿْ يدَتْعدَػيّػرْ الكْػلادَ ػرْ  ؾْ اُكْ مدَ  لدَػكْ كدَافْ اتْصِيبْ قدَصَّ

ػػػثَّػػػػػػػػػرْ   ػالْػيدَػػدْردَة لادَ اتْػػكدَ ْـ             اخْػطِػيػػؾْ مدَ ػاندَػػػػػػؾْ لادَ اتْػعُػػكدْ تدَػػتْػػػػػػػػلادَ ْـ الْػسدَ ػ لدَػجَّ

ػػػػػػػػػػػػرؾْ ذدَاؿْ ضُ  ػػة ابػمْػحدَ ػػايْػشدَ ػمْػػقدَة عدَ ػفْ  يدَػػصْػػبُػػػرْ  لاخدَ ْـ مدَ ػػػا بْػقدَػػى فِػيػيػُػػػػػػ ْـ             مدَ

ػػػرْ   ػا بدَػػانْؿُ أفْػجدَ ػػا اطْػمدَػػعْ انْػيدَػػػارُ مدَ ْـ             مدَ ػػػػػا ػاغْػفػُك الػتػّخْػمدَ ايػرْ شدَ طدَػػاؿْ لدَيػؿْ الْحدَ

ػفْ  ػا بدَافْ احْلادَلْيدَػا مدَ ػمْػطدَػتْ مدَ ػػػػػػػػػػرْ ؿدَ كدَاتْػخدَ ػػػفْ سُػػكَّ زْ مُػػػرَّة مدَ ػػا اتْػفدَػػرَّ ْـ             مدَ حْػػردَا

ػثَّػػرْ   ػيػػرْ زِيػػدْ كدَ ْـ بِػػالْػخدَ ػنْػيػُػ ْـ             جُػػػػكدْ عدَ ػػػػػػػػػا ْـ بدَػػالػتْػمدَ آ إِلاىِػػي تدَحْػفدَػػػظْ لدَػسْػلادَ

كدَابْ تدَسْ  ة فدَػالرّْ ػفْ كدَانتْ عدَكجدَ ػػػػػػرْ   دَػػػا ْـاُكْكُػػؿْ مدَ ػػػدْ سِػػيػػػّػػػد الػبْػػشدَ ػػمَّ ػػاهْ مُػػحدَ             بْػجدَ

ْـ             غِػيػثػْندَػػا يدَػا سِيػدم بِػالْغدَػيػثْ كدَالػمْػطدَػػرْ   يَّػفْ الػعدَػػا ػة أدَتْػزدَ أتْػبدَػػدَّؿْ الْػقػُنْػطدَػة بدَالْفدَرْحدَ

ػػ ػاتْػبدَػػة تدَػمْػحدَ ػنْػيدَػػا حِػيػمدَػة اُكْ لادَ احْذدَرْ  ڤْ الْػكدَ ػػا تْػندَػقَّػصْ مدَ ْـ             مدَ ػابْػقػدَػة أدَبْػمدَػقْػػػػػػػػلادَ  سدَ

ْـ             يدَػػا الْػغدَػػافػػػػػؿْ لدَبْػػددَ اذِم  ػفْػندَػاىدَػا أدَمْػندَػػػا ػػػفْ الػقْػػبدَػػػػرْ  1حْػػػػكدَاؿْ الػدُنػيدَػػا شدَ  مدَ

ػػا  ْـ             مدَ لِّػػي اظْػػػػػػػػلادَ تْػكدَ دُّكمػشْ يدَػاتِػػي الاجْػؿْ يدَػقْػػصُػػػرْ أدَنُػػكرْىدَػػػا يدَػطْػفدَػػػى كدَ

ػى اذْ كدَاتْػػزُكؿْ ىدَػػ ػمػقدَػة تدَضْحدَ ػػػػػػػػػػزَّاؿْ ندَػػػعْػػيدَػػػػػػػػاكْ ا الػخدَ ْـ             مدَ  أدَمْػقدَػػػابػػػػػرْ  2عْظدَػػا

لِّػي احْػطدَػ ػضْػػردَة كدَاتْػػكدَ رْ ػاُكْتِػيػبدَػػسْ الػخدَ ػػكَّ ا يْػصدَ مػؽُ مدَ ػافْ مُكْلاندَػا فِػي خدَ ْـ             سُػبْػحدَ ا

ْـ             ىدَػػػ ػقْػرُكندَػة زدَادُك اتْػػكدَا ػػبَّػاالػدُنػيدَػا أدَبْػلآخْػردَة مدَ ػػػػرْ  ػػذم اعْػمػػػى ذِيػػػػػػػؾْ أدَتْػػخدَ
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ػػػيء  ْـ             كُػػػؿْ شدَ ػػػػا ػؿْ فِػي ازْمدَ ػا اعْممْػتُ مْسدَجَّ ػػػػطّػػاهْ ػلْ دَػػتدَ اُكْ كُػػؿْ مدَ ػػػر  ػػامْػػسدَ

ػاضػػرْ  تدَ الله يػ ا الػحدَ ْـ ذدَ ػعْػكُػ ػجْػمدَ ْـ             الله يدَػحْػفدَػػضْ مدَ نْػػظدَػػػػا ػػػابْ ذدَ ػػفْ جدَ حْػفدَػػػضْ مدَ

ػالْػػقِػػػي انْػػػػػػػدُّكرْ   ْـ             كدَاعْػمدَػػى ردَحْػػمػػةْ خدَ ػػعْ شِػعْػػرِم لدَػغَّػػػزْتُ اكْػػػػػػلادَ ػػامدَ آ الػسَّ

ضِيػؼْ  ْـ كدَ ػنْػيػُ ػػا اطْػمدَػبْػندَػا مدَ ْـ             مدَ ػػا ػرْتْ حُكَّ ػا اشْػكدَ ػػا انْػددَاىػفْ سُمػطدَػة مدَ مدَ
ػرْ  1  لادَ اقْػصدَ

 النيل جاء امحدر -د

ػدَّرْ بدَػامْػيدَػاهُ  ػاء امْػحدَ افْػػِ ػػيفْ  الػنِّػيػؿْ جدَ ػاتْ فِػي اددَ ػلاَّىدَػاشِػي  ػػڤُ طْرِم             اِلِّػػي جدَ  مدَاخدَ

اهْ  ا ػْددَ ػذدَ ػػػاىْػػػرِيػػػػفْ             كدَ ػػة مدَ ػكَّامدَ ْـ عدَ ػفْ اكْػلادَىُػ ػا تدَػحْػصِيػيدَػاشِ  مدَ ػفْ الػخْػلادَيػؽْ مدَ   ممدَ

ػاىِػ ػفْ ىُػكَّ مشدَ ػدّثُ مدَ ػاشِػػػ  انْػحدَ ػا يدَػنْػسدَ نْػوُ الْػبِػيػػبْ يدَػتْػيدَػمّػى مدَ ػقْػػػػؿُ ارْزِيػػػفْ             مدَ  معدَ

ػافْ ندَػػػاسُ بُػخْػصُػتْ اىدَػ مدَ ؿْ الػحْػيدَػػاء2ذْ الػزّْ ػامْعِيفْ             زدَ ػا يدَسْػكدَاشِػملِّػ اِ  يدَػاسدَ ْـ مدَ ػػ   م يدَحْشدَ

تَّػى المْطُػكرْ  ػفّػتْ قدَ  حدَ ػمْػندَػاشِ مذِ اجدَ ػػا ندَػجَّ ػنَّػػا مدَ ػػاؿْ طدَػػاؿْ عدَ الْػحدَ  م مُػدّل اسْػنِػيػػفْ             ذدَ

ػالػطْ فِػى قدَ مردَاندَػا امْػػػعدَ اذْردَارِ  ػا اتْػخدَ ػكّػافْ مدَ ػتْػلادَكْحِػيػػػػػفْ             مدَ   3مػاشِػؽدَ ذْ الػا عُػػدْندَا مدَ

ػا تدَػمْػ ػا يدَسْػكدَاشِػػماِلِّػ زْمػافْ فدَػازْ اػاشِػي اضْػنِػيػػفْ             فِػى ذدَا ڤدَ الضّػفْ ردَاحْ سدَافػرْ مدَ  م مدَ

صّيػؾْ يدَا بَّػػاشِػػػػ  ددَسُّػك اخْػػزِيػػفْ             كِينُػكمػي ردَايػڤِ ارْفِيػ نْػكدَ ػا يدَػتْػردَ ػرُكْ مدَ   مالػذِيػبْ جدَ

ػانُػكبدَيؿْ ػاڤْ  ماِلِّػ ػاتْػفِػيػػػفْ               كدَ ػتْػكدَ ػػاتْ اعُػصْػبدَػػة مدَ ػا تدَػمْػ4 ػْضدَ قِػيػؿدَ مدَ ػاؿْ كدَ  مػاشِػڤدَ  الػرّجدَ
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ػدُّك صْػردَاهْ يدَػػػا قْػردَانِػػى صدَ ػابْػ حدَ ػسَّ ػزَّاحْػمِػيػفْ ؿدَ ڤْ  مدَ ػػػػػػا يدَػسْػنَّػػاشِػػػػػػيػػػفْ            مدَ ؿْ مدَ   مكَّ

ػػػا ػدُّك ردَاحُػػك ردَاحْػمِػيػػفْ            اِلِّػ  ػُػكهصدَ ْـ صدَ عْػيػُ شِػمندَجدَ ػا كدَلاَّ ْـ مدَ نْػيػُ ػعْ مدَ ػا ارْجدَ   م ردَاحْ مدَ

ػكْضدَ ادَفْ  يْفِيفْ             كدَامْػاتْ كُؿْ عدَ ػانُػك فدَػالػتَّػؿْ امْصدَ فْيدَػاشِ م اقْػكدَاشِػ1ػيْػطْػندَػوڤدَ كدَ ػا تدَعْػردَ   م مدَ

ْـ جِػيػػردَافْ امْػكدَالْفػػِيػػػػػػػفْ             كُنَّػا كِّ احْػندَػا كُنَّػا مْػمُػكْـ اؿ كِّ احْػندَػا يَّػاىُػ ْـ مدَ   مػاشِػؽدَ يَّػاىُػ

ػػاكْ تدَػرْكُػك ػدُّك امْػشدَ ػالْػيػيػفْ             اِلِّػ صدَ ْـ خدَ ػ دَّعْندَػاشِ ملدَمْػردَاصدَ ػػا كدَ ػػافػػرْ مدَ ػدْ ردَاحْ سدَ   م صدَ

ػضْػيدَػػاشِػ ػػا يدَػغْػمدَ ػيْػفُ مدَ ػاجْػػدِيػػػػػفْ             الْعدَابْػدِيػػفْ عدَ ػفْ الله ايْػػبدَػػاتػُك سدَ ػايْػفِػيػفْ مدَ   مالْخدَ

ػػلّاشِػػ ػػا يدَػتْػخدَ ػػفُّ مدَ ػمػيػؿْ عدَ كْػرْ الػجَّ ػفْ الددَنيا طدَاىْريػفْ            ذدَ   مندَالػُك الاخْػػرة ردَاحُػػكا مدَ

افْضِػيػػفْ             ايْػكدَابْػدُك ْـ حدَ ْـ كدَانُػك لدَيْيُ ػانُػكا اعْػردَاضْيػُ كْػيدَػػػاشِػػةالػسُنّػػ 2صدَ ػػػػا يُػتْػػردَ   م مدَ

بَّػاكْ  الػحْػيدَػاء ندَػاضُػك اتْػردَ ػنْػبُػك عدَ ػػػا يدَػرْفدَػدْىدَػػاشِػػ بِػيػوْ أدَمْػأدَصْػمِػيػفْ             يدَػجَّ   مالػشْػيدَػػادة مدَ

ػػا يدَبْردَاشِػمندَػبْػكِػ مدَ ػاهُ احْنِػيػػػفْ            قػمػبػى اضْػرِيػرْ خُػفْػتُ لادَ ػفَّػيْػتْ اِلِّػى مدَ ْـ شدَ  م فْػردَاقْػيُ

ػيػيْػتدَػيػػفْ              ػعْػدُكْـ عْػمدَػػى الجِّ جْػركحْ ردَاهْ مدَ ػػػا يدَػػدَّاكدَاشِػػػػػ ػْكدَاهدـَ مدَ  م طدَػػاؿْ ضُػػرُّ مدَ

ػػػا تدَحْػصِيػيدَاشِ  ػتَّػابْػعدَػػة اجْػنُػػكدُك مدَ ػػاطِّػػػيػػػػػػػػػػفْ             مدَ تُ حدَ ْـ ندَػػزْلادَ ػيَّػػ   مالػذُؿْ ردَاهْ خدَ

ػشّػاتْ الْبِ  ْـ عدَ تْػمابْػندَػػاكْ لدَخْيدَػػا ػنْػددَؾْ لادَ تدَػتْػعدَػػدَّاشِػ3ػابْػمِػيػػػػفْ ڤدَ تدَػة مدَ ػػردَاعْ عدَ ػدْ الػصّْ   م          شدَ

ػػارُ  ػػابُػػػكهْ ذُكؾْ تػُجَّ ػػفُّ  جدَ ػػػزدَ عدَ يْحْ اِؿِّ 4ا ػْػزِيفْ مدَ عْددَفْ اصْفدَاهْ كدَ ا يدَصْفدَاشِ م            سدَ   م مدَ

                                                             
 .ٌطون  َ ٌطون و هو ٌشبه الخٌمة ، و هنا ٌقصد من ٌسكنون فً ال َ  من ال:صيْطْصنَه  َ وَا ْ  - 1
و  - 2   .ٌُداوموا :ايْوَابْ عُ
 .فلفظة بٌت تطلق أٌضا عن الخٌمة .  ٌقصد بها الخٌمة أو البٌت :لخَْيَاْ  أو الْبيَِ ة  - 3
 . متنافسون  :اڤِْ ينْ َ  َ   -4
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ْـ لِػمِّػ مْػعدَػتْػيػُػ اشِػػمبدَػاعُػػك اشْػردَاكْ سدَ ػػا تدَػرْددَ ْـ مدَ ػمْػعدَػتْػيػُ   م تدَػافْػيِػيػػػفْ             كدَامْندَػكْعِػيػفْ سدَ

لْػيدَػػاشِػػػ ػػا طدَػاردَ ْـ مدَ ػنْػيػ ػزَّايْػديػػػفْ             الػتَّػالْػيػيػفْ مدَ ػػػػفُّ مدَ   مندَػاضْ الػبْػريػحْ ندَػػػػاسْ عدَ

ايؿْ  الْرْذدَ نَّػػڤْ ىدَا شُكؼْ ذدَ ػػا تدَػسْػكدَاشِػددَ ْـ مدَ ػتْػيػُ مْمدَ الْحِػيػفْ كدَ ْـ زدَاقْػرِيفْ             كدَالػصَّ   م كِي ردَاىُ

ػيْػشُػكمْ اِ  ػايْػمِػيػػفْ            قُ  جدَ ػاطُػكالػػمُػنػكػػرْ بدَػاجْػنُػكدُك صدَ ػندَػاشِي ڤْ مػػا اِيْػندَجْػمُػػك كدَحْػندَػػػا مدَ

ػا  ػنْػدىُػـ مدَ ػا يدَػتدَ تدَمْػ دَىلادَ ندَػيْػؼْ عدَ ا انْػتدَ انْيدَػيْػػتُ ىُػػػكَّ مدَ يْدُ امْتِيػفْ             كِاِذدَ   مػيدَػاشِ فْ  مدَفْ عدَ

ػيػػْر فِػيػػوْ قدَ  ػْدُكردَ  تَّػاحْدِيػفْ            كدَاتْػحدَ ْـ ندَاضُك مدَ   مػيػػدْ الػرَّاشِػڤِّ ذْ الْػعُػا عْػمدَػى اخْػبدَػثػْيػُ

ارُك اشِػ اجْػتدَػمْػعُػك عْمدَػى الػخِػيَّاندَة صدَ ْـ حدَ شْػيُ ػكَّ ػتْحدَ ػاء مدَ ػثػػؿْ النْػيدَػاؽْ جدَ تَّافْقِيػفْ            مدَ   ممدَ

ػػيدَػػ يْػبُػكؾْ فِػػايدَقْتدَاحْمُكا الْفدَتْكل جدَ يْػردَ ػػاىْػمِػيػػفْ             كدَ ػا تدَػعْػبدَػاشِػة حُػفْػردَ ملدَػػة جدَ   م مدَ

ػنْػوُ الْػبِػيػبْ فِػػاىػؿْ الػعْػقػكؿْ شدَرْدتْ مدَفْ قدَ أ ػػا يدَيْندَاشِػمذْ النَّاقْصػيػػفْ             مدَ ػقْػػؿُ مدَ   م عدَ

ػا  ػابُػكلػُكْ امْػندَػيْػػػفْ             كدَاعْػيدَػاكُكْ مدَ ػا صدَ ػا إِيْػلادَكُكْ مدَ ػػا فدَػكُّػكندَػػاشِػمْ اعْيدَػاكْ مدَ ػانُػك مدَ   معدَ

ػعْػيدَػاشِػ ػا يدَػسْػمدَ مػفْ فدَػاتُ الػيدَػدْردَة مدَ تػّى الدِّيػػفْ             كدَ ػة يدَػجْػيدَػؿْ حدَ ػمػمدَ ػانْػتُ الكدَ ػفْ خدَ   ممدَ

ػفْ قدَ م الػرَّاػ ػْكلدـَ  ػابْ الحْػيدَػاء ااذْ  يدَػتْػمدَػؼْ مدَ ػا تدَبْعُكىدَاشْػػػڤُ  طْرِم الْيدَادْفِػيػػفْ             غدَ   م مدَ

ْـ فِػ اشِ مالػفدَػاىْػمِػيػفْ ردَاىُػػػػ ْـ مدَا جدَ ؿْ بِيػيُ ػكتْ طدَػػكَّ ػازْنِػيػػفْ             طدَػمْػبُػك الػمدَ ػالدَػة حدَ   م حدَ

ػابدَػة لِمِّػ ػاتْػػلادَتْ صدَ اشِ ممدَ ػا سدَجَّ ػرْثػُك بْػمدَػى ثْردَل بُػكرُكْ مدَ ػايْػعِػيػػػفْ             حدَ ػة شدَ   م فدَػلّاحدَ

لدَػكْ  ػْ كدَردَ ل فدَػزّْ ندَػاضْ ندَبَّتْ مدَاتْ اعْؿدَ مكِػ ػصْػدُكىدَػاشِػاتْ كُؿْ ػتدَػيْػػػفْ             كدَ ػػا حدَ بَّػة مدَ  محدَ

ػػػاالػبَّػرْ  نْػاشِػػڤْ ضدَ ػػا ددَاردَ ػيَّػبْ مدَ ػػارُ يدَػػابْػسِػيػػػفْ            فدَػحػؿْ الػمْػزُكفْ غدَ ؾْ كدَاشْػجدَ ػكَّ   م شدَ
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ازْنِيفْ    بْيدَا حدَ زْندَتْ كدَاعْردَ اجْ    اُكْذِيؾْ المْرُكجْ حدَ اشِيْ غْ  سدَدَّل اعْجدَ ا يدَصْحدَ بدَارُ مدَ

ػانُػػك ايْمِيػفْ             كدَ ػا تدَػطْػفدَػاشِ  اصْردَل بِيوْ مدَاصْردَل لدَفْحُكلدَة كدَانُك صدَ ْـ تدَػزْىدَػرْ مدَ   مأدَبْػندَػارْىُػػ

ػانُػكا  ك فدَػػػػػػػػزَّاتْ الػطَّػايْػاكدَ ا إِفِػزُّ ػػا   ػػيػػػػػف           ڤِ ذدَ ؿْ مدَ ػػػا يدَػددَفَّ مْ الػذدَلاَّ   ماشِػػػػػػػػقدَػػػرَّبْ مدَ

ػانُػك ْـ كدَافْيِيػفْ             كدَ ػتْػيػُ ػمْػمدَ ػانُػكا لْػكدَ ػػاؿْ كدَ ػانُػػكا رْجدَ ػا تػُعْػندَاشِ  كدَ ْـ مدَ  مابْػطدَػػاؿْ تػُػرْعُػتْػيػُ

ْـ فِػ ْـ ردَاىُػ نْػيػُ ػػافْ عدَ ارْ ازْمدَ ػندَػيدَاشِ مددَ ػا تدَػامدَ نْػيػػا مدَ ػاكْىدَػػا الػددَ ػفْ شدَ ػيْػػفْ             مدَ اؿْ شدَ   م حدَ

تَّػى المَّيثْ كدَالْغدَصْكدَرْ  نَّػػڤْ حدَ ْـ ىدَػػػارْبِيفْ             ندَػاضْ النْفدَػا ددَ فْندَاشِػڤْ  ردَاىُ ػػا شدَ فْػندَػا أدَلِّػي مدَ   م شدَ

اشِػػػي  ا يدَصْحدَ اجْ قدَبَّػارُ مدَ ػايْفِيػػفْ             ندَاضْ العْجدَ ْـ خدَ فْ الثدَعػمبْ ردَاىُػ كْ تدَػالْػعِيػػفْ مدَ  كلاَّ

مْسدَة بدَاسْطِػيػفْ            يدَعْشُػكرآىـ الذِيػبْ كدَالضْبدَػعْ  ا يدَػسْكدَاشِػػ1 فِي جدَ لّػى مدَ رْ كدَ   م اعْمدَى النّػمدَ

ػفُّ  طَّػتْ عدَ ػة اتْحدَ اندَػتُ الصّحدَ ػػا يدَػرْفدَػدْىدَػػاشِػػػض الػعدَػيْػػفْ             ككِػي خدَ يْػفُ مدَ   معْػػرُكهْ ردَاهْ عدَ

ػفْ الكدَاصْمِيفْ             ردَبَّ ل طدَػارْ كدَاتْعدَػمَّػ2الْيِيػ ْـ ػارْ مدَ ػػا يدَػتْػمدَػقَّػػاشِػػػػػػ صدَ لّػى مدَ يػشْ كدَ   مل الػرِّ

ػا يدَػسْػكدَاشِػ ػالدَػة مدَ يْػحُ إِيْػعُػكدْ فِػي حدَ ُـ قدَػاسْيِػيػػفِ             كدَ ػػػػا ػفْ اتْعدَػرّضْ لدَحْػكدَ يْػحْ مدَ   ميدَػػا كدَ

ػارتْ دـَ االشَّارْددَة إِلِّػي طدَػ ػػا تدَػمْػحدَ لدَػكْ اتْبدَػاتْ تدَجْػرِم مدَ يْػػػفْ             كدَ ػيدَػاشِػي ڤْ تدَحْصِيػيدَػػاشْ كدَ

ػا تدَػدْرِيػػيدَا مْػػندَػػيْػػػفْ             كدَالِّػ ْـ مدَ ػػػػكَّ ػايّػة اتْػحدَ ػاتْ يدَبْسدَتْ لادَ تدَزْ ػكالْػجدَ يْػيدَػاشِي ِ ػم اعْػصدَ

ػػا يدَػحْلادَلػُك ابْػنِػيػػػػػفْ             كدَالِّػػؿِّ ا ػػيْشُ مدَ   مػفْػيدَػاشِ سدَ م اطْػفدَػػاتْ ندَػػػارُ لادَ تدَػفْ ػم امْػردَارْ عدَ

ػػا تْػخدَ  ػا تْػػلادَلدَؾْ مدَ كَّػافْ مدَ   مػطْػػيدَػاشِػمَّ كالػػّي انْطْػكدَاتْ بدَيػتُ اطْكدَارْفْػيدَػػا ردَاشْيػيػفْ             مدَ
                                                             

 . ٌسخروا  :يَعْشعُصو - 1
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ػايْػفِػيػػػػفْ             كدَالػدّيْػػػفْ دَّيػػػفْ رُدُّ لادَ تدَػتْػػكدَالِّػ ػالْحدَ  1مػندَػػػػػاشِػػؽدَ م اجْفدَػاؾْ عِيػؼُ حِيػؼُ مدَ

ػ يْػػػػػفْ             مدَ ػػاتْ أدَلِّػي كدَالْػددَ يدَػة اعْصدَ ػػاتْػػلادَتْ ذُرِّ ػا تدَعْشدَرْىدَػاشِػؿِّ مدَ   مػي اتْػزِيػػػدْ مُػػرَّة مدَ

ػتْ لادَ تدَسدَ  لِّػي فدَاتْيدَػا اعْػكدَاجدَ يْػفْ             كدَ ػرْفدَػتْ تدَالْفدَػتْ الػرّام شدَ ػاكْىدَػا انْحدَ ػفْ شدَ ػمْػيدَػاشِػي ڤْ مدَ

نْيدَػا ندَاشْػفِػيػػفْ             اجْػردَاكْ افْ  ػفْ ردَاحُك مدَ ػاؿْ مدَ ػالدَحْ االػدنْيػا أشْحدَ شِػي ىاػػػػكڤُ عْيدَػاكْ ددَىْشُػك مدَ

ػا تدَحْصِػيػيدَػاشِػمالِّػ نْيدَػػا مدَ لِّػي ابْقدَػاتْ مدَ ؾْ يدَػا فْطِيفْ             كدَ فْ عُمػردَ ػاتْ ندَقْصتْ مدَ   م امْضدَ

ػايدَػبْطدَػاشِػػندَػبدَ  ػكْتدَػؾْ مدَ ػفْ مدَ ػػذْرِيػػػػػػػفْ             كِيْػندَػبْػيػُػكؾْ عدَ ػػػاتْ قدَػػمْػبدَػؾْ ددَقدَػػاتْ امْػحدَ   مضدَ

ػػا اخْػمػؽْ يدَفْػندَػػػ ػػػؿْ مدَ ػفْ لكدَ ػا يدَفْػندَػاشِ   كدَاحْػندَػا فدَػػانْػيػيػػػفْ             مدَ ػالْػقِػي يدَخْػمدَػدْ مدَ ػيػرْ خدَ   مغدَ

فِيػندَػاشِػ ػا يْحدَ ػاهْ فدَضْػؿُ مدَ ػى ارْضدَ ػامْػمِػيػػفْ             ندَرْجدَ ػػػة كدَ ػػػػاكْ ردَحمْػتُ ندَػػا كدَالُأمَّ   مندَرْجدَ

ػػػػػػػا نػدَعْػيدَػػػػاشِػػ اكْرِيػفْ             الله الله نُػذْكُػرْىدَػػا مدَ ػالْػقِػي نُػذْكُرْىدَػا اندَػا كدَالػذدَ ػافْ خدَ   مسُبْػحدَ

ػا يدَطْفدَاشِ  ػمُّػكا عْػمدَػى النْبِػي نُػكرُ مدَ ػفْ تدَػابُػك ردَجْػعُػك ندَػادْمِػيػػػػفْ             صدَ ػفْػتدَػاحْ كُػؿْ مدَ  ممدَ

مْيدَػاشِ  ػا ندَحْمدَ ػة مدَ ممدَ ػاؼْ ضدَ ػفْ الػيدَػارْبِيػفْ             قػدَبْػػرِم انْخدَ ػايػؼْ لدَيْػؾْ مدَ ػاؾْ خدَ   مسُفْيػافْ جدَ

يْػحِػي اتْجِػيػؾْ لدَػيْػمدَػة دـَ  ذِيػؾْ الػقْػبُػكرْ  اُكْ  ػادِّيػػفْ             كدَ ػفْ بِػكْػرْمْ لدَيْيدَػا صدَ   متدَػعْػمدَػمْػيدَػاشِ ا مدَ

ػا كدَالدَػفْػيدَػاشِػػ ػسْػػدِم مدَ ػازدَاؿْ ردَاهْ جدَ يْصُػدُّك ردَايْػحِػيػػػػفْ             مدَ ػػفْػػنِػػػي كدَ  مكِيْػندَػزْلػُػكهْ كدَ

رْندَاشِ  اكدَ ػا جدَ ػمْتُ اغْػرِيػبْ كدَاحػدْ مدَ ػتْػمِػيػفْ             ادْخدَ ػتْحدَ ػنَّػاهْ يدَػػا الْػغدَػافدَػؿْ كدَاحْػندَػػا مدَ   ماسْػكدَ

ػيػتْ اكْػتدَػافِػػي بدَػارْدِيػػفْ             ىدَػافْ الػعْػزِيػزْ كدَلاَّلِػػ سَّ ػا يدَسْػكدَاشِػػػمكُسْػطْ التْػرابْ حدَ   م مدَ

                                                             
 . من تاغَنَّانت و هً العناد  :َ ْ قَنَاشِصي - 1



 الملحق
 

236 
 

ػادْ أدَقْػطدَ  نْدكؽْ ضِيػؽْ عدَ ػػفْ القْػصُػكرْ عُػدْندَا فِي تُرْبدَة قدَاطْػنِػيػػفْ             صدَ   ميدَا كدَافْػردَاشِػاكدَامدَ

لَّػمْتدَػؾْ  صْػردَاهْ يدَػػا عْػزِيػزِم ددَ ػطدَػػػاشِػػ حدَ ػػا ندَػتْػخدَ تْػكدَالْػفِػيػفْ كُػػنَّػػػا مدَ يْػػفْ             مدَ يْػفْ كدَ   مكدَ

ػابْ فػُرْ  ػتْػردَافْػقػيػػػفْ             كُػنَّػا صْحدَ ػكْضْ كدَاحػدْ كُػنَّػػا مدَ ػا تدَصْػردَاشِ ػػڤُ لدَػثػْندَػيْػفْ عدَ  متْػندَػا مدَ

ػا تدَػطْػفدَػاشِي   مْػعدَػتْػندَػا مدَ ػتْػػكدَافْػقِػػيػػػػفْ             كُػنَّػػا احْػبدَػػابْ شدَ كُػنّػػػا الرَّامْ كدَاحػػدْ كُػنّػػػا مدَ

ْـ الػبدَػػاقْػيػيػػػػػفْ             انْػتدَ اجْػفدَػيْػػتْ كدَ  ػمْػمػُك لدَػيَّػػا ػافْ الػفْػراؽْ كدَ ػاندَػيدَػندَػػػاشِػػػػافدَ احدَ  ميدَػا مدَ

فْ التدَػا ػالْػػقِػي ندَػػا لدَػيْػوْ مدَ ػػافْ خدَ ػاؼُ دـَ مْ سُػبْػحدَ  متدَحْػصِيػيدَػاشِػػا بػيػفْ             ندَزِيػػوْ فِػػي اُكْصدَ

ػػا ندَػعْػيدَػػػػاشِػ ػة مدَ ػدَّاحْ النْػبِػي دِيػمدَ ػفْ الطَّامْعيػػفْ            مدَ رْ فِيػو مدَ  ماعْمدَػى ردَحمْػتُ انْػددَكَّ

ػػػاشِػ ْـ لادَ تدَنْػسدَ ػػرْىُػػ اضْػرِيػػػػػفْ           كدَالْػغدَػػايْػبػيػػفْ ذدَكَّ مُّػك يدَػا حدَ مُّػكا عْمِيػوْ زِيػدُك صدَ   مصدَ

بــيـــت الله الـحـــــرام - ه

ػى ؼدَ  ػفْ سدَرّْ ضندَرْجدَ ػالِي الػعُمْيدَػػػػػػػػا             يدَػػا مدَ ْـ بِػيػػػػوْ الدَؾْ يدَػا الله عدَ ػكْندَػؾْ قدَػايِػػػ حْػكاؿْ كدَ

ػالِػيػؾْ اشْػبِيػػػػوْ  ػاندَػؾْ فِػي صِيػفْتدَؾْ مدَ ػػافِػيَّػػػػػػػػػػا             سُبْحدَ تَّى خدَ يدَػػػا مدَفْ لادَ تدَخْػفدَػاؾْ حدَ

فْ ندَػابْ اعْمِػيػػوْ مفُؾْ اسْردَاحِ  ا اظْػيدَرْ مدَ ػايدَػػػػػػا             اتْغدَيَّبْ شدَرْعِي مدَ بْسِي كدَارْجدَ  طدَػاؿْ حدَ

ارْ الػبدَػػابْ اُكْردَاهْ كدَامْػشدَ  فْ اعْػمِػيػَّػػػػػػػػا             ددَ ػػا حدَ ْـ مدَ ػاف اغْشِيػ دْ ادَلْػيدَػيْػػػوْ لكالسدَجَّ  صدَ

ػوْ فِػمدَ ػْكدَايدَايدَػػا  يْػػػتْ ادَندَػػايدَػػػػػػػػا             ادَنْػكدَاجدَ ػدَّ يػػػػػوْ م كدَاشْ عدَ جْػيػُػكؿْ انْعدَػدِّ صِيػرْ مدَ  مدَ

ػعْػدِ  ػتَّى سدَ ػػافِّ محدَ لَّػى ندَػنْػيِػيػػػػػػوْ اُكْ ػطدَػعْ بِػيَّػػػػػػػا             ڤْ  كدَام خدَ ػػدْثُ كدَ ػػاء بِيدِم انْػحدَ ػا جدَ مدَ

ػػيػرْ البدَػارِيَّػػػػػػا             مامْددَىدَػشْنِػػػػ ْـ خدَ ػانِػيػػػػػوْ اُك اغْردَا فْ قدَػمبِػػي عدَ كْددَه بدَػػػرّْ مدَ ػانِػػػػي كدَ جدَ
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سْػنِػ ػػػاذدَاؿُ مىدَكَّ شْ زدَادْ اشْقدَايدَػػػػػػػا             يدَػػػا مدَ ػػػكؼْ امْػعدَػيِّػػيػػػػوْ 1 شدَكؽْ الُكْحدَ ػاكدَفْ الجدَ  سدَ

ػرَّايدَػػػػػػػا             ڤْ اطْػرُ  طْعدَػتْ بِيَّػا لادَ  دَػاتْ  ؿَّ اُك لادَ جدَ دْعُ كدَ ػػرْسُػػػػكؿْ انْػػػػكدَ  ندَػػػعْػنِػػيػػػػػػوْ للادَ مدَ

ػمِّػيػوْ اُ  كُؿْ اقْػصِػيدَػػػػػػػػا              ماندَػا فدَػػاقدَػػػػتْ قدَصْتِػ ؽْ العْػقدَػػؿْ امْخدَ ػايدَػػة امْػفدَػػاردَ كبْػلادَ انْكدَ

نِّػػػ ىدَايػػجْ  ػػيَّڤْ معدَ ػاندَجْػبدَػرْشِػا  ضدَ اطْرِ ملبدَػػرّْ اعْػمِػيَّػػػػػػػا             اُكْمدَ ػاطِػيػػػوْ م خدَ ْـ خدَ ايػػ  ددَ

يْػنِػيػػػوْ اُ  كدَاجْػكدَاجِيَّػػػػا             م اجْكدَارِحِػرِيْػِ ػيندَشَّؼْ  ػفْ عدَ رْ ندَكْمِػي ردَاحْ طدَػايػشْ مدَ كْىدَجَّ

ؿْ قدَمْبِػ دْ اعْػمِػيَّػػػػػا             ايْيِيمانْسدَكَّ ػػػا ردَ لِّػيػػػوْ ػ انْدِيػسْ مدَ ػتْػكدَ ػػايؿْ مدَ مْػعْ ايْػفِػيػضْ سدَ جْ الددَ

ػفَّػتْنِػ ػا عدَ ػدِّيػػػػوْ ا ذدَرَّ 2 اتْػبدَػػاتْ تدَػذْردَبْ ممدَ قْمِػػػي مدَ ػػة لدَشْػػكدَارْ مدَفْ عدَ قْػطُػػكعدَ يدَػػػػػػػػا             مدَ

قْػػػتُ بدَػالدْقدَػػا ْـ كدَ ػػػ ػػايدَػػػػػػا             اتْػقدَسَّ ػػػا طدَػػػاؿْ لدَيْػمِػػي بدَػكَّ ػػة مدَ ثػْػػكدَانػػيػػػػػوْ مندَػكّاحدَ ؽْ كدَ

ػػا يدَيْندَػػ ػا ندَخْطِيػوْ لعُػمْػرُ مدَ ػػا اخْطدَػانِػي مدَ شْػؽْ الػيدَػػادِم مدَ  العدَػػاشدَؽْ فدَػالػدَّنػيدَػػػػػا            عدَ

ثدَػمِّػػ ػػػؿْ فِػػيَّػػػػػا             اِ ميدَػتْػمدَ ػػامدَ ػػػاء حدَ ػطْ الْػػيْػػيْػػػػوْ مْ  كدَادْ جدَ ػػالْشدَ حْنِػي مدَ ػرْ فِػيَّػػا لادَ ػرْكدَ كدَ

ايػػرْ بِػيَّػػػػػا              ػا صدَ ػبْ كدَانْحِػيػػرْ مدَ ػثػْمِػػاُكْ ندَػتْػعدَجَّ ػفْ ردَاهْ مدَ رْنِػػي مدَ ػبْػمِػػي بِػيػػػوْ ميدَعْػذدَ  مدَ

ػػ يْنِػيدَػػػػا             اُكْفِػةْ  ردَاحػػ3مْ ىُكَّ رُكحِػػي اُكْضدَ ػعِػيػػوْ م عدَ ػالدَؾْ اضْمِيػرم سدَ انِػي مدَ  كدَجْػددَ

ػفْ كُػػؿْ اثػْفدَ ڤْ افْ  الْخُػطَّػػارْ مدَ كػبْ اِلِّػاكْطدَػعْ عدَ كْردَة ندَػعْػنِػيػػػػوْ ميدَػػػػا             كدَالػرَّ ػامْ مدَفْ زدَ  جدَ

ػػػػافْ اِلِّػ بْحدَ ػػػفْ ىُػكَّ ندَػػػزِيػػػػػػػوْ مػػسدَ ػػفْ كُػػػػؿْ مدَ  ابْػقػُػػدُرْتُ ادَزدَالِػػػيػَّػػػػا             مُػندَػػزَّهْ عدَ

ػػػادْ لدَخْبدَػػارْ اعْمِػيَّػػػػػا              ػانِػػي قدَػايػػؿْ عدَ اطػػرْ تدَػرْفِػيػػػػػوْ ملدَخْبدَػػارْ اِلِّػػػاُكْ جدَ  اتْػزِيػػدْ لدَمْخدَ

                                                             
 .  منذ مدة طوٌلة  :يَا َ اَ ااعُ  - 1
 . تسٌل  :َ صْ اَلْ  - 2
 . الضوء :َ يْ  - 3
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ػرْنِػػ اؾْ الػخْػبػػرْ مدَسْعدَػدْنِػمبدَػشَّ ػزْيدَػفْ ذدَ يّػػػا             يدَػا مدَ ػفْ طدَرؼْ ابْردَ  بِػيػػػػوْ م بدَػجْػػكدَابْ مدَ

ػػا ػدْ لدَػيَّػػػا جدَ ػقَّػقْػمِػػمْ قدَػاصدَ ػػؿْ بدَػػرْقِػيػدَػػػػا             كدَاتْػحدَ امدَ ْـ بِػيػػػػػوْ م حدَ ْـ فدَػايتْ ندَحْػمدَػػ  امْندَػػا

ػػػابْمِػػ كْلايدَػػػػػا             مكدَاسْػتدَػجدَ ػػا طْمدَػػبْػتُ مدَ ػػؿْ لدَػيػػػػػوْ تدَ ػػػػزكرْ طدَػػاهدَ تْ بدَػاذْفدَ الله ااُكْ  مدَ كْصدَ

تػّػى  ػنِّػيػػػػػوْ م امْعدَػايدَػػػا             اُكْيدَػا مدَسْعدَػدْنِػػظْ فدَالحدَ   فدَػازْ ػيڤِ ارْفِيػحدَ تْػمدَ ػانػػيْ مدَ  ذدَاؾْ مدَ

ػا ندَسْتدَغْػندَػ يْػػفْ لمدَ مْػؼُ كدَ ايدَػػػا             تدَػايػػوْ خدَ صْػدُكهْ احْػػذدَ  انْرُكحْ انْػتِػيػػػػػوْ ردَاحْ  عْػمِيػوْ ردَ

لِّػ ػبَّػْر فِػيَّػػػػػا             كدَ يْصدَ ػػبَّػػرْ فِيػػػوْ كدَ قْصُػكدُ مُ ػكُنْػتْ انْصدَ ػابػػرْ ندَػػاؿْ مدَ ػػػوْ ػػكفِػػيػػم صدَ

عْػندَػايدَػػػػا             ماشْػرٍيػؾْ احْيدَػاتِػ ْـ مدَ يػفْ كدَالػثَّػالػػثْ يدَػػمِػػيػػػػػػوْ اُكْ  يدَػا الْفدَاىدَ ػقْػددَ مْػمػُكندَػػػا عدَ جدَ

ػارْ اجْندَانِػ عْػػدِم كدَاىْػندَػػايػدَػػػػا              اثػْمدَ ػفدَػاتِيػػحْ ابْػكدَابْ سدَ   اخْرِيػؼْ بُسْتدَػانِي ندَجْنِيػػػوْ ممدَ

ػ ػػاؿْ اتْفدَػاجدَ ػػافْ يدَضْيدَػالحدَ دْندَػا فِيػػػوْ ڤْ  كدَ كْضْ افْ زدَ اؾْ اليُػػكْـ انْػيدَػارْ عدَ  اعْػمِيَّػػػػا              ذدَ

ػيػرْ اجْندَػايدَػػػػا              كالْحدَ ػػيندَعْتْ اِؿِّ  حْبُكسْ مدَفْ غدَ ػى فِػيػػػػػوْ ڤْ  مدَ ػرْعُ يدَػرْجدَ  لدَيػوْ انْيدَػارْ شدَ

ػتْ لدَػبْػػكابْ اعْمِػيػػػػوْ  ػافْ اسْػردَاحُ اتْػفدَتْػحدَ ػػاعدَتْ اعْمِػيػػوْ ابْمػػيَّػػػػا             حدَ ػػػاهْ مُجْػػرِْـ شدَ  مدَ

قَّػقْػفدَ  كازْ بِيدمْ فدَػػػارحْ بِػيػػػػػػػوْ لدَثْندَيفْ ػػا ػػػاتْحدَ لػػتْ الػجدَ ؤيدَػػػػػػا             اتْػندَػاكدَ فْ ذِيػػؾْ الػػرُّ  مدَ

ػرَّايدَػػػا             طدَػػايشْ فدَكْػػرا ػػة طدَاحُك دْمُكعِػي جدَ ػفْ الفدَرْحدَ فْػتْ امْندَػيْفْ انْػتِ ممدَ ػػا عْردَ ػػػػوْ  م مدَ

ػػاضدَ الْػعدَبػدْ الفدَػػا لِّػ مْ ػػؿْ مدَ ػػعْ دُكنِػػػيَّػػػػا             كدَ يػػػوْ م اِلّػمْ  ندَػػاقدَػصْ قدَػمسدَمَّ ػػاتْ اتْندَػػػكِّ  1 جدَ

مْػػتُ ىِػيَّػػػػا صدَ يِّػدْ خدَ ػيِّػػػدْ جدَ يْػػػفْ اقْضِػيػػػوْ   الجدَ ػػالدَػؾْ ددَ ا اِيْسدَ ىِػيَّػػػػا             كُالْمُػشْػردَارْ اِذدَ

ػنُّػابُكْػردَ  طْػنِػػي انْصُػدْ عدَ ؿْ مدَسْعدَػػايدَػػػػا              انْغدَػػاددَرْ كدَ ػاؿْ يدَكْمدَ مِّػيػػػوْ ك ابْيُػػػكفْ الْحدَ نْخدَ  كدَ

                                                             
يهْ  - 1  . تُغضبه  :اْ نَووِّ
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ػػؿْ بِػيػػوْ م تُكْفِػ1قدَػػرَّابدَتْ لدَكْطدَػػػافْ  ؿْ تدَػرْحدَ ػكَّ يػػػفْ عدَ ػػػافِػػرْ كدَ ػػايدَػػػػا              كدَالمُػسدَ ػرْضدَ  مدَ

ػة طدَيػرْ  ػنْػحدَ جْػمدَػة فِػػي كُػدْيدَػػػػا             الجدَ بِّػيػػػوْ اعْ دَابْ  فدَػالْمدَطػػارْ اتْػبدَػػافْ حدَ هْ امْػردَ مُػكلادَ

ػنْػيدَػيػػػػػوْ ػكالػطدَػيَّػ ػػػة مدَ قْػمِػػػيَّػػػا             قدَػمَّػػعْ بِػيْػندَػػا زدَادْ فدَػالػسُّػرْعدَ ػارْ ارْزِيػػػفْ مُػػػكلادَ عدَ

ػطَّ  يػدَػػػاػمدَ كِّ صْػػػد الػػجدَ ػػػا تػِخْػفِػػيػػػػوْ 2الدَعْ بػاحْػػكدَاؿْ ردَ ػػة مدَ ػاجدَ ػبِػيػػرْ حدَ تػْمكّػف خدَ              مدَ

يػػػػّػػا ػػاضِػيػػوْ 3مُضِيفات اظْػرافػات غُزلافْ اجْػددَ ردْ امْػفػتَّػػحْ زدَاقػػػرْ ارْبػيػػػعُ حدَ              كدَ

ػعْػنِػػيدَػػػػػا              ػػػافْػػػريػػػف ىػػػُػفّ مدَ ػػّيػػػػوْ بِ  اطػمػُبْ تدَجػدْ كػدَػػؿْ مػدَرْغػػُكبْ اتْػمػ    بػالػمُػسدَ

ارْ الْيدَػيػػػوْ  ػفْ الْعػدَػػػدَّة اتْػمػػعْ اكْددَ ػػايدَػػػػا             طدَػػاشْ مدَ ػيْػحدَ ػػػاؼْ الػْحدَ كانْطمْقػْتْ عدَرَّادْ شدَ

عْمػُػػك ردَ كتُ  ُـ ػػػاعػػِي مػدَػا يػكْػفِػػيػػػوْ   ػػدَّايػدَػػػػػػا             ڤدَ اتْ ابْػنػػدَػػارْ شدَ قػُػكدْ سدَ ػزّافْ الػكدَ خدَ

كْتػػػُػو قدَػػيْ ردَعْػددَة ددَكَّايدَػػػػػػا             امْػدِيػندَػ ْـ صدَ مْػػػددَ ػبْ مِنْػيدَػيْػػػػوْ ةددَ ايَّػػا تدَسػْحدَ   ردَحْمػتدَ جدَ

ػعُػػكدِيػدَػػػػػػػا             ڤدَ حِيفْ اتْ  دْ الػسُّ ػمْػمدَػػة تدَػطْػػػكيْػػػو اُكْ ػػدَّتْ قدَػػػاصدَ اؾْ الْػبُػعػػدْ اتْػكدَاجْػػوُ جدَ ذدَ

فدَػػػتْ لدَحْػبدَػػػابْ  ػلاَّ ػيْػنِػيػػوْ ڤدَ خدَ ػفْ عدَ ؽْ ذدَاؾْ طدَػايػػػرْ مدَ ػػكَّ اؾْ امْػشدَ ػػايدَػػػػػػػا             ذدَ ػعْػػدُك بدَكَّ

رْندَػػا اُكْطدَنَّػ ػيْػندَػػا كدَىْػجدَ ػػػكْلايدَػػػػػػػا             امْػشدَ ػػاندَػةْ مدَ ْـ فِػي اضْمدَ دَّعْندَػػاىُ ػػالِيػػػوْ اا كدَ ػكدَ مَّ

ػػابْ اتْكدَاكدَحْ فِػيػػػوْ  اؾْ اسْحدَ ؾْ فِػي ذدَ كْرِيدَػػػا             تْػعدَػػاردَ ػة كدَ ػامدَ ػػعْػددَتْ قدَيْ احْمدَ فدَػػزَّتْ صدَ

ػاسِػيػػوْ  ػرْ طدَايػػحْ كدَ البْػحدَ ػدَّل عدَ ػبْػنِػػيدَػػػػا             اضْبدَػػابُو سدَ ُـ قدَػػيْ اجْبدَػػاؿُ مدَ طدَػػػػاحْ ابْغدَػيْػػ

كْػػرُكه ادَلْػػيدَػيْػػػػوْ  لا ْـ ايْػبدَػالدَػػؾْ ذدَ ػعْػمدَػػػ ػيَّػػػػػػا             لا مدَ تْ حدَ ػػا ظدَيْػػردَ اهْ مدَ دُكفُ لا احْػػذدَ

                                                             
ابَْ  لوَْطَانْ  - 1  . ٌقصد الطائرة  :َ صارَّ
يصصَصصا - 2  .على إطلاع بالأحوال الجوٌة  : َ صالطصاّلعِْ بصاتْصصوَااْ اَْ صصص  الصصَ ووِّ
 . أنثى الجدي :اْ  يّا  - 3
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طْػيَّ  جْػػػػػرُكددَة افْػيدَػػافِػػػػػكدَ عْػبدَػػػػة لا فدَػيْػضْ لا كدَادْ امػة مدَ خْمِيَّػا             لادَ شدَ ػػيػػػػػوْ تْ  مدَ ػمِّ ػسدَ

قْػطُػػػكعْ ادَلْػػيدَػػيػػػػوْ  ػػانْػيػػػػا مدَ مَّػفْػيدَػا دُخَّ كَّايدَػػػا             خدَ ػة ضدَ ػاىدَػػا اتْػبدَافْ ندَجْػمدَ سْػطْ اسْمدَ كدَ

ػدِّيػػوْ  ػة اضْػبدَػابْ امْعدَػػارْضُ رِيػحُ مدَ ػاعدَ سْكِيدَػػػػا             سدَ ػػاعدَة مدَ ػػاعدَة اتْمِيػؿْ سدَ ػػاعدَة سدَ سدَ

ػػاعدَة تدَشدَفْ  ْـ بدَػارْيدَػػاحْ اقْكِيدَػػػػػا             ڤْ ػسدَ يْػػ ػفُّ اُكْ  غدَ يْػػرْ الْػيدَػػيػػػػػوْ كتُخْػػرُجْ مدَ دِّ ػػة كدَ الْػمدَ  سدَ

ػػعْ لدَػيَّػػػػا             اجْمِيػؿْ الله قُبْطدَػػانْػيدَػػػػػا  ػػكؼْ يدَػػػا سدَامدَ مَّػكْندَػػػا خدَ ػكدَاتْػػمدَ ذْرِم كدَانْػبِػيػػوْ حدَ

ػػكّْ اعْػكدَايْػػدُ  ارْسْ اُكْ ذِم ىِيَّػػػػػػػػػا            ا قدَ كقدَػػػػاؿْ الجدَ ددَ ْـ بِػيػػوْ كدَ الدَػػ احْػػػػكدَاؿُ قدَػػػارِيػػػػػػوْ  عدَ

ػايػدَػػ سَّػطْ طدَػػؿْ ضدَ ػػتْكدَ طْػمِػيدَػػػػػػا             ندَػيَّػةالػمدَ ػػكجْ  دَػةؿْ بػدَازْرُكػ مدَ ػػبْ فِػيػػػوْ ا الْػمدَ يْددَاعدَ

ػيػرْ  افْيدَػػة غدَ يْػبِ مْردَايدَػػػا             كابْػكدَا امْيدَػػاهُ سدَطْعدَػػػتْ صدَ ػػفْ ىدَػيػػػوْ  دَتْ يػػػرُك سدَ  عُػرْضُ مدَ

ػػاتْنِػ ػدّة جدَ صْمدَػػتْ جدَ يْػػكدَايدَػػػػػا             مكدَ ػػرْ فِيػػػوْ مالبدَػرّْ اِلِّػكدَ  فِي مدَ ػػػاشدَ ػكقِػػي عدَ ػػػػافْ شدَ  كدَ

ػرْ  ػطْ البْػػحدَ ػكَّايدَػػػػػا             كدَاتدَاىدَػػا شدَ عْمدَػػتْ ضدَ ػفدَػتْ بدَانْػػكدَارْ شدَ ػامِػيػػػػوْ  كدَانْكدَشدَ ػػاتْ امْسدَ جدَ

حْنِػيدَػػػػػا              ػػادَلػػتْ مدَ ػػتْ بدَػالنُّػػزُكؿْ مدَ ْـ كدَافْ مْ طدَيْػػػرْ ااُكْ اُكْىدَمَّ ػػػا ػيْػػػػػوْ تدَ فدَيَّػدْ حدَ ػنْػحدَ شْػػرُك جدَ

ػػػيػػػػوْ  ْـ كدَاتْػندَػجِّ بِّػػي الطَّػػاقدَػػػ ػايدَػػػػػا             تدَحْفدَػظْ يدَػػا ردَ كدَانْتدَيػػتْ بِيػندَػػا الػرِّحْمدَػػةْ فِػػي غدَ

كّػػ ػػدْندَػػػا مدَ ػػػاجُ تدَػػعْػػنِػػيػػػػوْ ػكدَاقْصدَ ػػافْ حُجَّ ْـ الػزْمدَ فْ قدَدِيػػػ يْػدْ الأدَنْبيَّػػا             مدَ ة نُػػػكرْ مدَ

ػبَّػ تْ بدَػػاندَػتْ جدَ ػػلاَّ ػػعْ عدَ الْيدَيػػوْ ادَلْػيدَيػػػػوْ ػكدَاصْػكدَامدَ ػاطدَتْ بِيػيدَػا اجْبدَػالْػيدَػػػا مدَ ايدَػػػا             حدَ

بِّػ عدَػمْػيدَػػػا ردَ ػرِيدَػػػػػا             ػاجدَ مَّػػى الله اعْػمػػيػػػػوْ اُكْ ػي قدَبْمدَػػػػػة الػبدَػشدَ يػدْ ابْػردَاىيػػـ صدَ ػفْ عدَ مدَ

ػػاؽْ اتْجػػيػػوْ اُكْ              ة آيدَػػػك ذِيػػػػػؾْ البدَػيػػتْ فِػػي ذدَاتُ ةْ ندَظْػردَ  مْػبدَػػتْ الػعُػشَّ ذِيؾْ الندَػظْػػردَة جدَ

فْ تُحْفدَػػة اخْطُػػكطُػ ْـ احْػرُكؼُ كتُحْفدَػػة عدَ سْػػػ ىْػبِػيدَػػػا              ردَ  زدَادْ لدَػمْػندَػػاظدَػػرْ تدَػنْػزِيػػػوْ ك ذدَ
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ػقْػيدَػػاسْ لدَمْػخُصُػكصِيدَػػػػػػا               ػعْػمدَتْػيدَػػا مدَ ػػاكِيػػػػػوْ اُكْ جدَ ػسْ انْػػكدَارُ ضدَ ػاكدَ ػرْ اسْػػكدَادُ عدَ سدَ

ػػة آيدَػػػػة آيدَػػػػػػ فدَػػتْػيدَػػػػا مْيدَنْػدْسدَ ػػؿْ بدَػمْػيدَػػالِػيػػػوْ ةزدَخْػردَ ػامدَ ْـ كدَ ػػا ْـ عدَ قْػيػُػ               كدَاسْػتدَػغْػردَ

طَّػاطِػيػػػفُ ىدَنْدْسُكهْ اقْػػردَاكْ اعْػمِػػيػػػػػػػوْ  بِػػيدَػػػػػػػا             خدَ لادَ لػُػػغدَػػػاتْ اتْػندَػػػافدَػػسْ الػعدَػردَ

عْػكدَايدَػػػػا             زُكَّارُ  ػيػؿْ الكدَادْ طدَػمَّػػتْ شدَ ػػػؿْ سدَ ػػػػػة طدَػػكَّافدَػػػػة بِػػيػػػػػػوْ كددَاخدَ ػػػزَّاحْػمدَ  مدَ

ػػا يدَػخْػطِػيػػوْ  ُـ مدَ سْػ ؤيدَػػػا             طُػكؿْ احْيدَاتُ اخْيدَػاؿْ ردَ ػػا يدَيْػندَاشْ اِلِّػي انْظدَػػرْ ذِيػػؾْ الرُّ مدَ

فْ ثدَْـ الْػيدَػيػػػػوْ ڤْ  اطْػرِمْ ل لدَػيْػػندَػػػا نْيدَػػػارْ يدَكْـ التدَرْكِيدَػػػػػا             بدَػتْػندَػا مِػندَػػػػػػڤْ ك الْحدَ  ػندَػػػػا مدَ

صْػمدَػػػتْ لدَػيػػػوْ  فدَػػاتْ صُبْػحُ كدَ ػايدَػػػا             قدَصْػددَتْ عدَردَ فدَػػكجْ امْتدَػػابدَػػعْ فدَػػػكجْ بدَػػاتدَػتْ مدَشَّ

ى رُكْ  ػػفْ كُؿْ اثػْػنِػيِّػػػػا             ردَصَّ افْ مدَ ػمْػقدَػػة كِيْػػػددَ  اجْبدَػالْيدَػػػػا ثدَمْػػجْ امْغدَػطِّػػيػػػوْ 1صْ كدَالْػخدَ

ػػػاسِػػيػػوْ  افُ كدَ ػاكْ اضْحِيدَػػة طدَػػاحْ ردَىْػػػددَ النَّػػاحِيدَػػػا             شدَ ػػة اكْسدَى ذدَ ػػحْ بدَػػابْيُكضدَ ندَػاصدَ

ػػػة لدَبْػسُػكلػُػػ بْػػؿْ الػػرَّحْػمدَ يِػ ْـاُكْ  حُػػمِّػيدَػػػػا             كجدَ رْسُ اتْػلادَ تْ عدَ ضْردَ ػػػاتْ اتْػػيدَػػنِّػيػػوْ تحدَ  جدَ

ػدْ كدَحْػػػدُ لادَ اشْرِيػػؾْ اِيْػندَػػافدَسْ فِػػيػػػوْ  انِيدَػػػػػػا              كدَاحدَ ػيْػػػددَتْ لِػػلِْْلدَػػػػػوْ بدَػػػالْػكِحْػػددَ شدَ

ػػاثْ مْ قْ اِ ػػػػؿدَ إلا  يْػػػػرْ ادَنْػػتدَػػايدَػػػػػػا             ػػمدَ ػػالِػيػػػؾْ اشْػبِػػيػػػػوْ آلدَؾْ غدَ ػػاندَػػؾْ يدَػا لِّػي مدَ سُػبْػحدَ

بْ كدَاؿدَ  رْ لدَبَّػػايدَػػػا             حْ اعْيُػػكفْ اتْيدَػػذْردَ سِيػػمدَػػػة تدَػػػدْعِػػيػػػػوْ اُكْ ػندَػػاجدَ مْػقدَػة ابْكُػؿْ كدَ ذِيػؾْ الْخدَ

ػػيدَػػػػػا ى فِيػػوْ غُفْػردَافْ السَّ ػػػدْ يػدَرْجدَ كدَاحدَ
ػػػى فِػػيػػػوْ 2 ػػعْ يدَػرْجدَ ػػؿْ ذدَاؾْ طدَػامدَ سَّ ا يدَتْكدَ              ذدَ

الْػمُػؤْذِيدَػػػػا ػػػرْتُ ذدَ ػػػػايؼْ غدَ كدَاخُػػػرْ خدَ
نُػػاُكْ              3 ػػافدَػاتْ مدَ ػػرْ مدَ صَّ ػػػاعْ اعْػمِػيػػػوْ كيدَتْحدَ  ضدَ

                                                             
وْ ْ   -1  . رؤوس  :اعُ
صصيَا - 2 ٌّئات  :السرَّ  . الس
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ػػفُّ  نْػبُ اطدَػغدَػػاتْ عدَ ػػايؼْ ذدَ عْصِيدَػػػػا             خدَ ػفْ مدَ ػػمدَ ػػاضْ كدَ رْ فدَػػػاتُ خدَ ػعدَػاصِػيػػوْ ككدَاخدَ  مدَ

ػعْ فِػيػػوْ بْػردَحْػمْتُ عدَسدَػى يدَػكْػسِػيػػػوْ  نْػيدَػػػػػػػا             طدَػامدَ الْػػػددَ ػػاتُ ذدَ لدَبْحدَ كدَاخُػػرْ فدَػػايتْ زدَ

ػفْ ذِ  ػػاؼْ مدَ يْبُ ؾْ اُكْذِيَّػػػػػا             مكدَاخُػػرْ ددَاىدَشْ خدَ ػبِّػيػػوْ غدَ ػا دْردَل كدَاشْ امْػخدَ  غدَامدَضْ مدَ

ػرُّ احْكدَايْتػُػ ػارْ احْػػؾدَ ككدَاخُػرْ سدَ ػػا لا يدَػعْػنِػيػػػوْ كيدَػػػػا              كدَاخُػرْ عُمْػػرُ ا صدَ ػػػاعْ فِيمدَ  ضدَ

بدَػػ ػايػؼْ الػزَّ يَّػعْ اشْبدَػابُ كانِػيدَػػػػػا              مْعدَاتدَبْ ندَفْسُػػكدَاخُػرْ يدَػبْػكِػػػي خدَ ػػاضِػػيػػوْ اُ  ضدَ كْمدَ

ػكْفدَػػ يْندَؾْ رةْ بْشدَ ػة فِػيػػوْ   دَػاعْ سيدَػا ك عدَ ػاعدَ ػمْػمدَة اكْفػُكفْػيدَػا طدَمَّ فْعدَتْ جدَ اعْردَايدَػػػػا              اُكْردَ

يْػػرْ انْػتدَػػايدَػػػػػا              لا ندَبْػندَػػا غدَ ػػفْ يدَغْػفدَػػرْ ذدَ ػػافِػيػػػػػوْ  اُكْ مدَ ػػا كدَ ػػذْلػُػكؿِ بدَػالػرِّضدَ ػػبْػػددَؾْ الْمدَ عدَ

الػُػػك قْػػػرُكفْ مُمْتدَقدَاهْ اتْجِػيػػوْ  ػػػاذدَ ػاتْ اسْعدَػػايدَػػػػا             اُكْ يدَػػا مدَ زدَحْؼْ الُأمّة اتلاحقت جدَ

ػيَّػ ػػػاددَتْ حدَ فْ بِػيػؾْ المِيػتدَػػة عدَ ػة تدَفْنِيػػوْ ػػيدَػػا مدَ مْػشدَ يْ فِػػي ردَ فْ بِيػؾْ الْػحدَ ػػا              اُكْيدَػػا مدَ

ػػاء  تدَطْػػػكِيدَػػػو  ػكْفْ كدَالفدَػضدَ انْتدَ قدَػػػػػػاددَرْ قػُدُرْتػدَػػؾْ مِػثدَػػػػالِػػيدَػػػػػػا              قدَػاددَرْ تدَفْنِػيِ الكدَ

ػػػتْ فِػػيػػػوْ  لِّػػي ردَاجدَ ػػػػارْ كدَ ْـ بِػالبِّػحدَ ػالدَػػ فدَػػايدَػػػا              عدَ ػػا اتْكُكددَؾْ خدَ ػؾْ مدَ ػمْمدَ ػػػػالدَػػـ عدَ عدَ

كْجُػػكددَة تدَخْػمِػيػػوْ  ػانتْ ندَػػاسْ مدَ يدَػػػا              بدَعدْ افْ كدَ طْػكِّ ػػػة كُػفْ تدَصْبدَػحْ مدَ أدَمػػرْ السّػػاعدَ

تْػػكدَالِػػيػػػوْ كلا طُػغدَػػػاتْ اُكْلا جْبدَػػابدَػػػػػرْ اقْػػكيدَػػػػػػا             يدَػخْػمدَػػػدْ كدَحْػػدُ   لدَػيْػػػو مُػمْػػػؾُ مدَ

ػػػػاتُ بدَػػالػتدَػنْػػػزِيػػػػػػوْ  بْػحدَ ػػائِػػنػػػػػاتُ سدَ ػػػدْ ايْػندَػازدَعْ المُػمْػػػؾْ امْعدَايدَػا ؟             كدَ أدَكدَايػفْ حدَ

ػفْ تدَػالِػػيػػػػوْ  ػمْػؽُ عدَ ػاكْ خدَ ػػفْ شدَ بُكبِػيدَػػػػػػا             يدَفْػنِػيػيدَػػػا مدَ ػػػامػػػةْ الرُّ ػػػػدَّة عدَضدَ ػػػفْ شدَ مدَ

ػة لا نُػػػػكرْ يدَبْػقدَػى تػُبْػصُػػرْ بِػيػػوْ  طْػيدَػػػػا             لا ظدَػمْػمدَ ػاء كدَلا كدَ ػػػارْ اُكْ لا اسْػػمدَ لا بِػػحدَ

ػػكاكِػػػػب لا قدَػمػػػػػرْ لا يدَػػػػػػا              لا كدَ ػفْػيدَػػػا بدَػاجْػبدَػالْػيدَػػػػا اثػْػػػػرُ يدَػمْػحِػيػػوْ اُكثػُػػػردَ يدَنْػسدَ
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ػػالدَػػؾْ الألُػُػكىِػيدَػػػػػػا             كدَاجْػػمػيػػػعْ اِلِّػػأ ػػيػػػػػوْ  امْ  ايْػكدَحْػػػدُ ردَاهْ مسبػػحػانػػو مدَ ندَجِّ

مْتػُػػػػ دـَ آ ػيدَػػػػػا             كفْ فدَػاقدَػػػػػتْ ردَحدَ عدَػاصِّ ػػى تدَػكْبْػتدَػػػؾْ بدَ اُكْ  مدَ بْػددَؾْ يدَػػرْجدَ ػافِػػيػػوْ    معدَ ػيدَػػػا كدَ

ػانِػػػ ػػػاؿْ ممدَ يْػنِػػػكدَ  طدَػػػالدَػبْ مدَ يدَػػػػػػػػا              اندَػػػا ردَانِػػػي طدَػػالْػبدَػؾْ ددَ  تدَقْػضِػيػػػػوْ ملا ذُرِّ

ػػافدَػػػعْ فِػيَّػػػػػػا             ملاىػػػإ أ ػفَّػػػػعْ الشَّ ػامِيػػوْ اُكْ  اتْػشدَ ػػارْ امْسدَ شػرْ انْكُػكفْ فدَػالْػجدَ يدَػػػكْـ الحدَ

يْػػػو   ػػاء  بدَيػفْ ايْػددَ فْتدَػػاحْػيػا جدَ ػنَّػػػة مدَ عْ لدَػيَّػػػػػػا              كدَالػجدَ ػػاضريػػفْ كدَالسَّػامدَ اندَػػػػا كدَالحدَ

ْـ قدَ  ا ػػاددَ ْـ الػدنػيػػػػا             مدَ ا ػػػػا ددَ ةْ اعْػمِػيػػوْ مدَ ػػػلادَ ػصْػػػردَعْػػيػػػػوْ اكدَالصَّ ػػػكفْ فدَػػاتدَحْ مدَ ذْ الكدَ

ْـ ددَعْكتْػػي قدَ  نِّػػػي لدَيْػكُػػػ ػمْػمدَػػة يدَػمْػحِػيػػػوْ امدَ ْـ جدَ ندَػبْػكُػػ ذِم ىِيَّػػػػػػػػا             كدَالله يدَػغْػفدَػػػػرْ ذدَ

 صــدام حسيــن- ي

الْػ رْنػِي مدَ ػكَّ سْػنِػػػػػػػػي               حدَ فْػتُ ىدَػكَّ ْـ شدَ تَّػػى تدَفْسِيػػػػػػػػػرْ ڤدَ لدَيػمدَػػةْ عِيدْ امْندَػػا ػيْػتْػػؿُ حدَ

لْػنِػػػػػمافْزدَعْنِػػ ْـ اُكْ ىدَكَّ اؾْ الدَػػمْػندَػػػا فدَتْ امْندَيفْ انْديْػػػػػرْ م ذدَ ػػا عْردَ دْ فدَكْرِم مدَ شْردَ                كدَ

ػػدَّىدَػ ْـ ػاء مدَ ػايِػػطْ ندَعْتْ الْػكدَادْ جدَ ػرْ فِي ندَاسْ ممدَ ػرْكدَ مْؽْ اكْثِيػػػرْ ؽدَ ػػنِػػػي               كِيْكدَ اشِي خدَ

ػا شْنِػػػػػفدَ مدَ كدَ تْحدَ ػػػػاء مدَ ؼْ كِيْفدَػػاهْ جدَ اهْ اغْػػػزِيػػػػرْ مػعْردَ ػػػػاطْ بِػيَّػػا مدَ                ذِيػؾْ العدَجْبدَة حدَ

ػايِػ يْػفْ ردَايِحْ صدَ ػػا ندَدْرِم لا كدَ حْنِي فِي ةْ ػنِػػػػػػػػي              بدَػدْعْػػڤْ مدَ ػػة لادَ بِػيػػػػػػرْ  اؿْ   دَػاعْةْ  بدَػدْعدَ

مْمدَػتْ فِػي لْػ دَىفدَ  ػمْػؽْ الله ددَاىدَػػشْ كِيْعدَػػانِػػػػػػػي               كدَاجدَ ػػايبْ كدَاصْػغِػيػػػرْ  تُك دَػاعْ  خدَ  شدَ

نَّػسْنِػػػػػػػػػػػڤْ الله الله لا ادَرْفِيػ ػبْ تدَدْبِيػػػػرْ  م اِيْػكدَ احدَ دْنِػػي كِيْكُػكفْ لِػػي صدَ                يدَػْرشدَ

ػاقدَػػؿْ فدَيػػػوْ ايْػػحِيػػػػرْ  ة انػػا اُكْصِيػفْػيْتْ ؽدَ كدَاتْلادَ  اؾْ الْمدَشْيدَػػدْ كُػؿْ عدَ  ردَىْبدَتْنِػػػػي              ذدَ
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ػدْ لدَيَّػا كدَانْػظدَرْنِػػػػػ يْػفُ صدَ تْ عدَ طِيػػػرْ  لِي               كدَاضْيدَرْ مابْػمدَمْػحدَ ػكْفْػتُ كدَاعدَرْ خدَ ػفْ شدَ  مدَ

مْتدَؾْ  ػاردَحْنِػػػػػسدَ ثػْػنِػػي بدَمِّػي اصْػردَالدَػػؾْ بدَالتَّػفْسِػيػػػػػػرْ مبدَالله يدَا غْرِيػػبْ اتْصدَ ػدَّ               حدَ

تَّػػى تدَحْذِيػػػػػػػػرْ   ػاتْػبدَػة حدَ ػا يدَػنْػفدَعْ فدَػالْػكدَ الدَؾْ قدَايِضْػنِػػػػػي              اُكْمدَ ػكْندَػؾْ ردَاهْ حدَ يػدَحْسدَفْ عدَ

طْنِػي ندَارْ ثدَ  ُ تْ فػُرْ  رْ 1ْ بدَتْ كدَ                لدَيْػبدَتْ تدَسْنِي شدَاعْمدَػػة تدَػزْىدَرْ ازْىِػيػػػػػػػػػرْ  مػػػػ دَػتْفِ  حدَ

ػػفْ تدَػجْػيدَمْػنِػػػػػي              الػػ ػػاـ أدَلِّػضدَ انػا ىدَػكَّ الػمَّػيػثْ يدَػا مدَ نْتِيػػػػػػػرْ  ػرغدَ ػػايػػعْ عدَ ْـ شدَ م اسْػػػ

ػفْ  ػيْدِم ندَعْػتُ اقْميػؿْ مدَ ضْنِػي جدَ ػفْ شدَاكْ الدُنػيػا اقْػكايْعدَاكدَ ػالِي ندَظيػػػػػرْ  م               اُكْ مدَ  مدَ

ػايْمِػػ ػنِّػػػػػي               اتدَػعدَابدَػرْنِػمالأسػػد اخْػصدَ بػيػػػػػػػرْ  م تدَحْػكِػػي عدَ ػة كالػزُّ  لدَجْيكشْ طدَمػحدَ

ْـ الطَّيػػػػػرْ ڤْ كُنْػتْ الغدَصْػكرْ كدَالنْمكرْ اتْردَافدَػ ػفْ لدَحػ ػنِػػػػي               انْعِيؼدَ الجِيفدَة عِيشْتِػػي مدَ

ايػبْ يدَاتِيػنِػػػػي               لِّػػي اطْمدَػبْػتُ كُػػؿْ غدَ ػػػايْعدَ أ  كدَ يػػػرْ   ػػاكدَسْنِيشْ اللدَ ػػمْػػرِم ندَػافدَػػذْ مدَ

ػتدَػ ػػة بدَاشْػبدَػالْػيدَا تْسدَ ػاتْردَافدَػأكدَاسْبُػكعدَ اؼْ ابْلايدَػا مدَ نِّػػػػػػػػي               اتْخدَ يْػػػػػرْ  ڤْ ذدَ ػنِػػػػي فِػػي سدَ

ػفْ بِكْرِ  ػمْػمدَػػة ابْػقػُكلدَػة كدَ م ندَبْحْ الكْػػلابْ امْتدَبَّعْنِػػماُكْ مدَ لَّػمْيدَػا جدَ   2كْػػكدَادِيػػػػػػرْ ا                امْػذدَ

ػالْػتِػي ردَانِػػي  اندَتْنِػػػػػي                ردَاؾْ اتْػشُػكؼْ لدَػحدَ ػدَّتْ خدَ ْـ صدَ كْسدَتْ لدَيَّػػا سػيػػػػػرْ  أكِػي عدَ

ػا تدَحْصِ  تْنِػي                مدَ ػتْ بدَعْددَ ػة كدَالػحِػيػػفْ ردَاحدَ ػػة كدَاشْ ايْصِيػػػرْ  ا مدَفَّ مفدَػالسَّػاعدَ  لدَسَّاعدَ

نِّػػ تػػيػڤْ طْػعُػكنِػي كدَارْفدَاڤدَ  ػرَّايدَػػػةمردَاحْتْ عدَ  عْمِػيػػػو انْػسِػيػػػػػػرْ ػػڤْ طْرِم  لا3              لا جدَ
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ػنّْػػي بػدَعِػيػػرْ  ػػة عدَ ػزَّاحْػمدَ ػػػػتْ مدَ اطدَتْػنِػػػػي              كدَاتْػػػمدَػػػػمَّ كدَاتْػلاقدَيػػتْ اُكْحُػكشْ بدَػػيَّػا حدَ
1  

سّػػ ػػدَّاكْلدَػػة عدَ ػة مدَ نّػػػػػيةكاضْػبُكعدَ يػشْ اكْثِػيػػػػػرْ  2 عدَ ػػػاطْ بدَػيَّػػا جدَ               كدَامْػعدَ الػيدَػدَّة حدَ

ذِيبدَة الْمدَ ذدَ
بْػقػتْػنِػػػػػػ4 فِػػي اطْػػكاردَؼْ 3 ػنْػػزِيػػػػػرْ   ػػكَّادْىُػػػ ْـ ڤدَ               كدَالػػرَّايػسْ م ردَ ابػطْ خدَ ضدَ

ػفُّ  ػرْعِػػي عدَ ػفَّػعْػنْػػػػػػػي              شدَ ػفْ شدَ ػفَّػيْػندَػػاهْ لا مدَ ػػفْ شدَ ػاةْ احْمِػيػػػػرْ   ا ػْػزدَتْ زدَ ا كلامدَ قُضَّ

نْػػػػػػػي ػػػاتْ ادَدَّ الْػبدَػػة جدَ تْػكدَ كدَاثػْعدَػالدَبْ مدَ
اؾْ النّْيدَػارْ امْشُػكْـ اعْسِػيػرْ    ظدَ               يدَػا مدَعْ 5 ْـ ذدَ

ْـ سدَجْػنُػكنِػػي    اىُ ػفْ ثدَػارْ ددَ ػبْػنِػي مدَ يػػػرْ               يدَػا غدَ انِي فِي خدَ ْـ مدَ ػرْىُػ ػكدَ ػػفْ مدَ يْبِػي مدَ  يدَػا شدَ

بدَرْتْ اجْندَاحْ انْطِػيػػػرْ  ڤْ ردَانِػي ردَانِي اغْريبْ دـَ  ػػػا جدَ ػػالدَػػب مدَ يْنِػػػػي              كدَالله غدَ طُكعدَة عدَ

رْندَػػاهْ لا ػػاكدَ ػفْ جدَ رْنِػػػػي              ندَػقْػضِي  لا مدَ ػاكدَ ػػفْ جدَ قْتِي مدَ افيػػػرْ  كدَ اجْػكدَارْ بدَػعدَػضْ العدَصدَ

ػصِػيػػػرْ   ا المدَ ْـ ذدَ ػتَّػػ ػكْػتػُكبْ اعْػمِػيَّػػا امْػحدَ ػػابدَػنِّػػػػػي             مدَ ػػا غدَ يْػتْمدَػؾْ مدَ ػػارْ احْكدَ بدَػاخْتِصدَ

ػ يدَػا رْنِػػػػػػػي              عْ مدَ ػكَّ ُـ حدَ ْـ لػُغْػػزُ امْػندَػػػػا لَّى قدَصْدِيػػػرْ اُ ظدَػػ كْيدَػا ضيػمػػي تدَػبدَػرْ الذْىدَػبْ كدَ

يْػفْ انْصُػدْ اُكْ  مْنِػػ كدَ كدَ زدَ ػرْنِػميْػفْ رُحْػتْ امْػلادَ مْػعدَػاشدَ ػمِػيػػػػػػرْ  م              كدَ ػػفْ فدَػالْػضدَ ػاكدَ  ردَاهْ سدَ

ػبْػتْ  ػدْنِػػي              ردَانِػي صدَ اء التدَػرَّاسْ اقْصدَ ػفْػمدَػة جدَ ؾْ تدَفْسِػػيػػػرْ  الْ دَيْتْ كدَعْمدَى غدَ  لدَػمْػندَػامدَ

ػػػة تدَػػػمْػػػؼُ سُػػكء الػتدَػسْػيػيػػػػػرْ أ ػئْػنِػػػػػي               ردَامْ الُأمَّ ػزْ لدَػيَّػػا فِػػي احْدِيثُ فدَػاجدَ رْمدَ

ػػطْ اكْثِػيػػػػرْ   ػخدَ ْـ سدَ ػػا ايْػقدَػػاكدَ رْنِػػػػػي               كدَاحػدْ كدَحْػدُ مدَ يدَػمْػنِػي كُكفْ فدَاطدَفْ كدَاعْػذدَ يدَػا لادَ
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ػشْػنِػػػػػػي               الػزَّعِػيػِـ اِلِّػ ْـ افْػحدَ ػدَّا ػػدْ الػمَّػيػثْ صدَ ػثػؿْ الػطَّػيػػػرْ  مالأسدَ ػنْػيدَػا مدَ ْـ عدَ ػا  حدَ

ػنػزيػػرْ  ػالػكدَادْ الػحدَ  ْـ فدَػػػػاتْ الخدَ لْػيػُػػ يػؾْ الػعدَػجْػبدَػػة ذدَ ا ندَػافدَػتْػنِػػي               ذدَ بْ مدَ الدَعْردَ ػؿ ذدَ امدَ

ػالدَػ ا غُػثدَالكدَالْػعُػمدَ ػاندَػتْػنِػي               ذدَ ػرْفدَػػػة انْػتدَػػػاع احْػمِػيػػػرْ  ء اسْػبدَػػابْ غُمْبِي خدَ ػيػػؿْ كدَ  السَّ

ا فْ ذدَ ػبْػنِػػػػػلْاُمَّةمدَ ػاجدَ ػاهُ عدَ ػاؿْ مدَ ْـ م حدَ ػعْػيػُ ؿْ اُكْ بدَػنْػدِم ڤدَ صْػبدَػػة اُكْ ڤدَ                تػدَجْػمدَ ر  ػػػػػػػلاَّ

ْـ ردَبْ  كْػتػُكنِػػػي لدَػمْػبْػيدَػايػ ػيْػػػػرْ  اُكْ ػػتْػنِػػػػػػي              ڤدَ اتْػردَ ػتَّػػى خدَ ْـ حدَ ػافْ فِػيػكُػ ػا كدَ ػفْ بِػكْػرِمْ مدَ مدَ

ْـ ايْػمدَػطَّػخْػنِي         ػفْ تدَػارِيْػخْػكُػ ػايدَػؼْ مدَ        تدَػاريْخِػي اندَػػا اكْػػتدَػػبْػػتُ مُػػكشْ الْػػغدَػػيػػػرْ   خدَ

نِّػي          تْ الػدَّىػرْ اطْكيؿْ اجْياؿْ تدَ  ارؼْ عدَ ػيْ فدَػجْػرُ بدَػافْ انْذِيػػػػرْ  خدَ      اتْػندَػفَّػسْ صُبْحِػي ضدَ

ػيَّػبْػتػُك مامْػددَىدَػشْػنِػ ػظدَ  كِيفدَاهْ خدَ ػػسْػخِػػيػػػػػػػػػػرْ  فْ نَّػػػي              الػػدُّنػيدَػػا مدَ ارْ اتْػمدَ ػػاكْىدَا ددَ شدَ

ى  ػػفْ ددَارمْ عِػػػردَاقْػػػندَػػا يدَضْحدَ مْنِػي              اُكْ مدَ اكدَ اؿْ فُرسْ اتْحدَ ارْمْ بدَػارْذدَ ػفْ ددَ سِػػيػػػػرْ  أمدَ

ارِمْ ذِيؾْ القْرُكددَة تدَحْبدَسْنِػػي              فْ ددَ ػمػبْ الػاُكْ اُكْ مدَ ػادْ الػكدَ ػبْ تدَقْػػريػػػػرْ   1ػالْػكِػػيىدَػعدَ ػاحدَ  صدَ

ػػػكالػتَّػارِيػخْ ايْػعِػيػدْ ندَػفْسُ  ػامدَ ْـ ىدَػػػػڤْ  اطْػرِيْػل يدَذْكُرْنِػػػػي              كدَالػزُّعدَ ػصِػيػػػػػرْ  اػيػُ ذْ الػمدَ

ػبدَػافْ ا ػبدَػافْ ايْػمُػكتْ جدَ ػانِػػػمْ كالػجدَ ػمعدَ ػامدَ ْـ فدَخرْ اكْبِػيػػػرْ   ل              كدَالْػعُػضدَ ػػكتْ لدَػيْػيػُ  الػػمدَ

ػػاؿْ اغْػزِم ػطْػػرُ سدَ مْعِػػي عدَاشدَرْندَػاهْ مدَ نِّػي              ددَ اعدَتْ مدَ ادْ كِي ضدَ زْنِي عْمدَى بدَغْددَ  ػػػػػرْ حدَ

ػرْىدَا تدَفْجِيػػػرْ   ػػػػػػػػػافْ الثَّػػػػػػػكردَة اتْػفدَػجَّ نِّػػػػي              فػُرْسدَ ْـ تدَخْمدَى مدَ كْتِػػي ىِػيَّا اسْبدَػابْػكُػ مدَ

ػالِػ ػفْ ارْجدَ ػػافِػػػرِيػػػػػػػفْ  مردَانِي كدَاثدَػؽْ مدَ الْػػكدَ ْـ يدَػػرْكْػػعُػػػػك ذدَ لُّػكىُػػػ يْػذدَ  تدَخْمدَفْنِػػػي             كدَ
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ػاقْػبدَػػػػػ ػػانػتْ عدَ ػيْػػؼْ كدَ ػػرْنِػػػػػي             كدَ ؾْ كِيْػذدَكَّ كْػردَ ْـ اأ ةْ التدَػػاريػػخْ ايْػػذدَ ػػمػػيػػػػػرْ   طْ يػػػػا

ػ ػنْػقػُكنِػػػي             قدَػبدَػػػػػػؿْ مدَ ثْمِي كدَبشْ العِيد صُبْػحُ شدَ ا يدَػبْػػددَ الػتَّػسْػبػيػػحْ كدَ تَّػكْػبػيػػػػػرْ  ػمدَ

ػمَّػػى الله اعْػمِػيػػػػػػػو سِػيػػػػػػردَاجُ مُػنِػيػػػػػػرْ   نِّػػػػي            صدَ ْـ اطدَمدَبْ عدَ ػمػقدَػة فدَالمْنا سِيػدْ الػخدَ

ػػيػػرْ  أ تْ خدَ ػػػػاردَ ؾْ بدَػػابْػشدَ رْنِػػػي             بدَػالشَّػيػػاددَة انْػبدَػشْػػػػردَ اكدَ ػتْػمدَػؾْ جدَ نَّة اتْفدَتْحدَ بْػكدَابْ الجدَ

يػة ا لْرْكِّ ػبْػندَػا فِػي ذدَ دْ تدَػفْػػكِػيػػػػػػػرْ  1اتْعدَجَّ ػػػػرَّ ػػجدَ ػنَّػيْػتْ اتْػػكُػػػكفْ مدَ ػتْػنِي              كدَاتْػمدَ  فدَػزْعدَ

نِّػي فدَػاردَ  تْػندَػا اُكْردَاحْ عدَ بْػتْ اصْغِيػػرْ  الْ دَيْتْ نِػػػػي              اُكْ حِيفْ افْطدَنْتْ ڤْ كدَاتْفدَرْكدَ  رُكحِػي شدَ

ػػاتْ الْػحُػزْنِػػػمْ  ندَارْ ؿدَ  دَػؾْ ندَارْ افْردَا اؾْ الػطَّػيػػػػػرْ مْ               كدَاشْ امعدَ ػػفْ ذدَ ػاطْػرِم عدَ ػبَّػرْ خدَ صدَ

ثػْنِػػػػ ػدَّ ثَّػؿْ ندَػعْػتُ اخْػيدَػػاؿْ ايْحدَ بْ ايْطِػيػػػػػرْ مْ                اميدَتْمدَ قْػمِػػي ابْػلادَ اجْندَػاحْ ايْحدَ فدَػرْفدَػرْ عدَ

نَّيْػتْ  بِّػػػػػي كدَاشْ انْػػديْػػػػػرْ  ا اتْمدَ ػػػاهْ ردَ ؾْ يدَسْعدَدْنِػػػػػي              كدَاسْبدَقْػنِػػي لدَػقْػضدَ يْطُكؿْ عُمْردَ

نَّػػػى الػعْػمُػػرْ ايْكُػػكفْ اقْصِيػػػػرْ   ػكتْ بدَػعْػددَؾْ يدَسْتُرْنِػػػي              اُكْبدَعْػددَؾْ ندَتْػمدَ نَّيْتْ الػمدَ كدَاتْمدَ

ػتْػبدَػتْ فِي ازْمدَامِي  لِّػي كدَ ػػكدَ كْػتػُػػكبدَة              كدَ ْ نِػػػػػػيتدَػمْػحدَ ػافْ اطّْػػيػػػر   دَػػػػؾْ تدَػمدَػحْػػلْمدَ  لدَػػكْ كدَ

ػشْ  ػا ندَنْسدَاكدَ يْنِػػػػي              مْ مْ المدَكتْ اؽدَ مدَ ػكرْتدَػؾْ تدَػبْػقدَػػى تدَػذْكِػيػػػػػرْ  اُ ندَسِّ ػػشْ صدَ ػػا ندَنْسدَاكدَ كْمدَ

تَّػػى المَّحدْ ا اندَنْسدَػى حدَ ػمػيػػرْ  مْ اُكْمدَ ػافدَػر رُكحِػػي اتْػرُكحْ يدَػرْتدَػػاحْ الضَّ غدَطِّػيػنِػػػي              اتْسدَ

ػفْ بُكشْ اُكْبْمِػيػػػرْ   اؾْ الػثَّػػػػػػارْ مدَ بدَػابدَػندَػػا يدَػرْفدَػػعْ غُػبْػنِػػػػػػي              اُكْيدَػخْػمدَػؼْ ذدَ نَّى شدَ ندَتْمدَ

ْـ الػدُّنيدَػػػا لا تْ أ ػيػػػػػػػػػػػػػرْ  ػػڤُ يػػا كلدَػشْ فدَاتدَتْنِػػػػػي             لا بُػدَّ يدَػػاتِػػػػي الله بدَػسْػػكدَايدَػػػػعْ خدَ

                                                             
 .الرؤٌة  - 1
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ػا يدَبْقدَػػى الدَّىرْ امْعدَادِينْػػػ فِّػاُ               معُػمْػرُ مدَ شْػعِػيػػػػػػػػػرْ  1ػرْبدَػالْػػيدَػػاؽدَ  ػيكْيدَصدَ ػرْفدَػػةْ كدَ  كدَ

ػعْػنِػػػػ ؿْ فُصُػػكلْػيدَػا يدَػػا سدَامدَ ػاكُكْ يدَػبْػرِيػػػػػػرْ م              اُكْيدَاتِػػمتدَػدَّاكدَ   2 فدَصػػؿْ ارْبِػيْػعْػيدَػػا شدَ

ػػػػايْػجِػيػػػؾْ الْبدَػاسْ احْريػرْ  اُكْ               مكدَاتِػيػػنِػػػػمْ نُصْبُػػرْ لدَػعدَػؿَّ الػدَّىػػرْ ا ػػدْردَة مدَ ػفْ السَّ مدَ

الِػي ندَػفْػديػػؾْ يدَػا ردَاحدَ أ  ػمِػيػيدَػػػا حُػزفْ اكْػبِػيػػػػػػػرْ  ةْ مدَ ػيْػنِػػي              الجزائػر ردَاىدَػػػا اعدَ  عدَ

كْنِػي             ىدَػ الِي قدَيْ زِيدْ ادَحْسدَفْ عدَ ػابْ الػتدَػزْكيػػػػػػػرْ  ػفدَػمْ ذْ الػدَّىػػرْ اااعْذدَرْ حدَ زْ اصْػحدَ ػػكَّ

ػمُّػػك عْػمدَػػى الػبدَػشِػيػػػرْ الػندَػػذِيػػػػػػرْ   كدَالشَّػاعػرْ  ػمُّػػك صدَ فْ تدَجْيدَمْنِػػي              صدَ سُػفْػيػػػافْ يدَامدَ

فْػتدَػحْػمِػػػػػ بِّػي بدَػالشْػيدَػػاددَة يدَخْتدَمْنِػي              كدَ قدَػػدِيػػػػػػرْ    بِػػيػػبدَػافْ فدَػضْػمدَػػؾْ يدَػامطدَػالدَػػبْ ردَ

ػ ػعْػنِػػػي              كاندَا كدَالمدَ ػامدَ لِّي سدَ يػػرْ  اُكْ مِػنػيػػفْ كدَ ؾْ يدَػػا الػػسَّػمػيػػػػعْ  البدَصِّ ػفْػكدَ ػػى عدَ ندَػرْجدَ

ػبِػيػػػرْ اعْمدَى  يدَػػا ردَحِيـ ْـ الخدَ ػكِػيػ ػاندَػػؾْ يدَػػا الحدَ ْـ شدَ ػػاعْػظدَػػػػػػػػ ايدَا تػُنْػصُػرْنِػػػي             مدَ عْددَ

 : الصور - 4

 

 

 

 

 
                                                             

 .ٌقصد الغربال  - 1
 .ٌقصد شهر أبرٌل  - 2
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 .القرآن الكريم برواية حفص 

  المصادر : أولا: 
امتداد لمدرسة عبد )إبراىيم شعيب ، ديوان السموان لمشاعر الحاج محمد سفيان   -1

مع قراءة أولية في الأبعاد و الصور ، مطبعة رويغي ،الأغواط ،  (الله بن كريو
  .2004 1ط

 ، 2 إبراىيم شعيب ، ديوان عبد الله بن كريو ، مطبعة رويغي ، الأغواط ، ط -2
2004.  

 ، دار الشروق لمطباعة و النشر، ڤيطون أحمد عاشور ، ديوان الشاعر محمد بن  -3
  .2008الجزائر ، دط ، 

 محمد بخوشة ، ديوان سيدي لخضر بن خموف ، ابن خمدون لمنشر و التوزيع ،  -4
  .2001تممسان ، دط ، 

  الدواوين غير المصادر : ثانيا: 
 : ديوان ابن مميك الحموي   -1

  https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi: الرابط 
محمد حسين ، مكتبة الآداب بالجماميز ، القاىرة ، :  ديوان الأعشى الكبير ، تح  -2

 .دط ، دت 
محمد عبد المنعم خفاجي ، دار اليدى لمطباعة و :  ديوان الإمام عمي ، تح  -3

  .1997النشر و التوزيع ، عين مميمة الجزائر ، دط ، 
أحمد بن حسين الجعفي ، دار بيروت لمطباعة و النشر ، :  ديوان المتنبي ، تح  -4

  .1996بيروت لبنان ، دط ، 

https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi
https://www.aldiwan.net/cat-poet-ibn-malik-al-hamwi
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مصطفى عبد الشافي ، منشورات محمد عمى بيضون :  ديوان امرئ القيس ، تح  -5
  .2005 ، 5دار الكتب العممية ، بيروت لبنان ، ط

 ديوان ترجمان الأشواق لمشيخ الإمام محي الدين بن عمي ابن العربي ، دار  -6
  .2005 ، 1المعرفة ، بيروت لبنان ، ط

عبد أ ميَنّا ، دار الكتب العممية ، بيروت لبنان ، :  ديوان حسان بن ثابت ، تح  -7
  .1994 ، 2ط

فايز محمد ، دار الكتاب العربي ، بيروت :  ديوان عمر بن أبي ربيعة ، تح  -8
  .1996 ، 2لبنان ، ط

 : ديوان عنترة   -9
  https://www.aldiwan.net/poem171.html: الرابط 

  قائمة المراجع : ثالثا: 
عبد الله محمد الدرويش ، دار البمخي ، دمشق :  ، تح 2ابن خمدون ، المقدمة ج  -1

 . 2004 ، 1، ط
محمد :  ، تح 2ابن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابو ، ج  -2

  .1981محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل 
  .2012الجزائر ، دط ، ، ابن ىشام ، السيرة النبوية ، دار الكتاب الحديث   -3
إبراىيم رماني ، الغموض في الشعر الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ،   -4

 . 1991الجزائر ، 
، المركز الثقافي العربي " دراسة في عموم القرآن"أبو زيد نصر حامد ، مفيوم النص   -5

  .1996لمطباعة و النشر و التوزيع بيروت لبنان ، دط ، 
عبد الحميد : أبومدين شعيب ، الجواىر الحسان في نظم أولياء تممسان ، تح   -6

  .1974حاجيات ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ، 

https://www.aldiwan.net/poem171.html
https://www.aldiwan.net/poem171.html


 قائمة المصادر و المراجع
 

 

256 
 

، دار المصباح " القصة و القصيدة"أحمد الأمين ، حيزية الممحمة الجزائرية   -7
  .1991لمنشر ، دط ، 

أحمد الأمين ، صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ، دار الحكمة لمطباعة   -8
  .2007و النشر و الترجمة ، الجزائر ، دط ، 

أحمد الزغبي ، التناص نظريا و تطبيقيا ، مؤسسة عمون لمنشر و التوزيع  ،   -9
  .2000 ، 2الأردن ، ط

 .1931أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ، المطبعة العربية ، الجزائر ، دط ،   -10
اقترابات من عالم الشعر الشعبي ، منشورات : أحمد قنشوبة ، الشعر الغض   -11

 ، 2006الرابطة الوطنية للأدب الشعبي ، دط، 
 ناىم ، التناص في شعر الرواد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  أحمد -12

  .2004 ، 1العراق ، ط
 ، دار الكوثر لمطباعة 7142: البخاري ، صحيح البخاري ، رقم الحديث  الإمام  -13

 . 2010 ، 1و النشر و التوزيع ، القاىرة ، ط
محمد : الإمام السخاوي ، القول البديع في الصلاة عمى الحبيب الشفيع ، تح   -14

  .2002 ، 1عّوامة ، مؤسسة الريان ، بيروت لبنان ، ط
محمد فؤاد : مسمم بن الحجاج النيسابوري ، صحيح مسمم ترقيم و ترتيب الإمام   -15

  .2011 ، القاىرة ، 1عبد الباقي ، دار الكوثر لمطباعة و النشر و التوزيع ، ط
، " 1945 ، 1830"التمي بن الشيخ ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة   -16

  .1983الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، دت ، 
التمي بن الشيخ ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري ، المؤسسة   -17

  .1990الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، دط ، 
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السيد قطب ، النقد الأدبي أصولو و مناىجو ، دار الشروق ، بيروت ، دط ، د   -18
. ت 
الطاىر أحمد الزاوي ، مختار القاموس ، الدار العربية لمكتاب ، ليبيا تونس د ط، د   -19
 .ت 
العربي دحو ، الشعر الشعبي و دوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس   -20

 . 1989 ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر، دط ، 1962 إلى 1954من 
 ، الرابطة الوطنية "الشيخ أحمد السماتي"توفيق ومان ، سمسمة مشاىير الممحون   -21

  .2007 الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائريين ، الجزائر ، للأدب
الاستاذ مروان سوار ، دار المعرفة : جلال الدين السيوطي ، تفسير الجلالين ، تق   -22

. لمنشر و التوزيع بيروت لبنان ، دط، د ت 
جلال الدين محمد بن عبد الرحمان القزويني ، شرح التمخيص في في عموم   -23

 .1982 ، 2محمد ىاشم دويدري ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، ط: البلاغة ، شرحو 
جميل حميل نعمة المعمة ، الدولة المثمى في فمسفة أرسطو السياسية ، دار الكتب   -24

  .1971العممية بيوت ، دط ، 
حسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الرواية العربية ، الييئة المصرية العامة   -25

  .1998لمكتاب ، د ط ، 
، 2حسن نصار ، الشعر الشعبي العربي ، منشورات إقرا ، بيروت ، لبنان ، ط   -26

1980.  
روزلين ليمى قريش ، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي ، ديوان   -27

  .2007 ، 3المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، ط
، من أجل وعي جديد بالتراث ، المركز  سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي  -28

 . 1992، 1الثقافي العربي ،الدار البيضاء ، المغرب ، ط
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، المركز الثقافي العربي ، " النص و السياق"سعيد يقطين ، انفتاح النص الروائي   -29
  .2001 ، 2الدار البيضاء ، المغرب ط

شكري عزيز الماضي ، في نظرية الأدب ، دار المنتخب العربي ، بيروت ، لبنان ،   -30
 . 1993 ، 1ط
  .1955 ، 2شوقي ضيف ، الرثاء ، دار المعارف ، مصر ، ط  -31
التناص الديني "ظاىر محمد الزواىرة ، التناص في الشعر العربي المعاصر   -32

 . 2013 ، 1، دار الحامد لمنشر و التوزيع ، عمان ، الأردن ، ط" أنموذجا
منشورات ، 1ج المغربي من خلال ظواىره و قضاياه الأدبعباس الجراري ،   -33

  .1982 ، 2 ، المغرب ، طالرباط، مكتبة المعارف
عبد الحميد بورايو ، الأدب الشعبي الجزائري ، دار القصبة لمنشر ، الجزائر ، دط   -34
 ،2007 . 
عبد الحميد بورايو ، البطل الممحمي و البطل الضحية في الأدب الشفوي   -35

  .1998الجزائري ، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر ، دط ، 
" التاريخ و القضايا و التجميات"عبد الحميد بورايو ، في الثقافة الشعبية الجزائرية   -36

 . 2011، منشورات فيسيرا لمنشر ، الجزائر ، دط ، 
، (دراسة النظرية و التطبيق)عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعري   -37

 . 1984 ، 1دار العموم لمطباعة و النشر ، الرياض ، ط
محمد : عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي  ، تقديم   -38

  .2007، إفريقيا الشرق ، المغرب ، د ط ،  " دراسة نظرية و تطبيقية"العمري ، 
الشعراء و "عبد الكريم قذيفة ، أنطولوجيا الشعر الممحون في منطقة الحضنة   -39

  .2007 ، 2الجزائر ، ط ، منشورات أرتيستيك ، دار الأخبار ،" الرواد
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عبد الله الركيبي ، الشعر الديني الجزائري الحديث ، الشركة الوطنية لمنشر و   -40
  .1981 ، 1التوزيع ، الجزائر ، ط

، الييئة " من البنيوية إلى التشريحية"عبد الله الغذامي ، الخطيئة و التكفير   -41
  .1998، 4المصرية العامة لمكتاب ، مصر ، ط

عبد المالك مرتاض ، نظرية النص الأدبي ، دار ىومة لمطباعة و النشر ،   -42
  .2010 ، 2طالجزائر ، 

مداخل تاريخية حول : عبد المنعم تميمة و عبد الحميم رضوان ، النقد العربي   -43
  .1985اتجاىاتو الأساسية ، دار الثقافة لمنشر و التوزيع ، د ط ، 

 3عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر ، دار الفكر العربي ، مصر ، ط  -44
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الممخص 

 :بالمغة العربية 
قراءة في شعر "فاعمية التناص في الشعر الشعبي الجزائري : يعالج ىذا البحث الموسوم ب 

قضية تعالق نصوص شعراء الشعر الشعبي الجزائري و عمى وجو " الحاج محمد سفيان
مع الشعر العربي القديم أو - سواء–التحديد نصوص شاعرنا الحاج محمد سفيان و تفاعميا 

مع النص القرآني أو مع الأحداث و الشخصيات التاريخية ، ثم الكشف عن دلالة ىذا 
الكشف عن جمالية الصورة الشعرية لدى الشاعر التعالق و جماليتو ، كما حاول ىذا البحث 

الحاج محمد سفيان و كيفية تشكيميا فنيا ، و إبراز أثر الثقافة الدينية في شعره ، و قد سعى 
و ىذا البحث إلى نفض غبار النسيان عن ىذا الشاعر و ذلك بسبر أغوار قصائده 

 .استكشاف خباياىا الفنية و الجمالية 
التناص ، الشعر الشعبي ، الحاج محمد سفيان ، دلالة ، جمالية ، :الكممات المفتاحية 

 .فحول شعراء الشعر الشعبي ، يتناص ، الصورة الشعرية 
 :بالمغة الفرنسية 

 
Résumé :  

Cette recherche intitulée : L'efficacité de l'intertextualité dans la poésie 

populaire algérienne «Lecture dans la poésie de Hadj Muhammad Sufyan» traite 

la question de chevauchement des textes des poètes de la poésie populaire 

algérienne, en particulier les textes de notre poète Hadj Muhammad Sufyan et 

leur interaction - que ce soit - avec la poésie arabe ancienne ou avec le texte 

coranique ou Avec les événements et les personnages historiques,Puis révélez la 

connotation et la beauté de ce chevauchement, Cette recherche a également tenté 

de découvrir l'esthétique de l'image poétique du poète Hadj Muhammad Sufyan 

et comment elle s'est formée artistiquement, en soulignant l'impact de la culture 

religieuse dans sa poésie, et cette recherche a cherché à secouer la poussière de 

l'oubli de ce poète en sondant les profondeurs de ses poèmes , en explorant leurs 

secrets artistiques et esthétiques. 

Mots clés: intertextualité, poésie populaire, Hajj Muhammad Sufyan, 

connotation, esthétique, étalons poètes populaires, intertextuel , image poétique. 
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الملخص

یعالج ھذا البحث الموسوم ب : فاعلیة التناص في الشعر الشعبي 
قضیة تعالقالجزائري "قراءة في شعر الحاج محمد سفیان" 

و على وجھ التحدید شعراء الشعر الشعبي الجزائري نصوص 
الشعر مع-سواء–تفاعلھا و نصوص شاعرنا الحاج محمد سفیان 

أو مع الأحداث و الشخصیات أو مع النص القرآنيالعربي القدیم 
حاول، كما ، ثم الكشف عن دلالة ھذا التعالق و جمالیتھ التاریخیة 

الكشف عن جمالیة الصورة الشعریة لدى الشاعر الحاج بحثالاھذ
و إبراز أثر الثقافة الدینیة في ، محمد سفیان و كیفیة تشكیلھا فنیا

ھذا البحث إلى نفض غبار النسیان عن سعى ھذاو قد، شعره 
و استكشاف خبایاھا الفنیة و الشاعر و ذلك بسبر أغوار قصائده 

الجمالیة .
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