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الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات وبشكره تدوم النعم، والحمد لله  

ينبغي لجلال وجيك    الذي تستقيم باسمو الأمور، الليم لك الحمد كما
 وعظيم سلطانك.

 ق ال رسول الله صلى الله عليو وسلم:

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

 نتوجو بجزيل الشكر وعظيم الامتنان الى الأستاذة الف اضلة

الدكتورة معمري محجوبة التي تفضلت بإشرافيا على ىذه المذكرة  
ىذا العمل ف ليا منا  ولكل ما قدمتو لنا من دعم وتوجيو وإرشاد لإتمام  

 أسمى عبارات الثناء والتقدير

والشكر موصول للأستاذة الدكتورة ىند بوعود لما قدمتو من مساعدة  
 ونصح وتوجيو

 كما نتقدم بالشكر الجزيل لأعضاء لجنة المناقشة الموقرة  

 والشكر بدء وختاما لقسم اللغة العربية وآدابيا بكلية الآداب واللغات  

 ر خنشلةجامعة عباس لغرو 
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 مقدمة:

 بأساليبو التشكييية المستعمر ضد الاستبدادك  الظمـك  القير عمى الكاقع تعني الثكرة تغيير
التخريبية لمبمد المستعمر، مف استغلاؿ للأرض كاستعباد لمشعب، فمـ يكتؼ بسمب خيراتو ك 

نما تعدل إلى مرتكزاتيا المعنكية كخطكة تدميرية منظمة تسعى إلى اجتثاث جذك  ر ىذا كا 
 الشعب، كمف بيف ىذه المرتكزات نجد الثقافة التي لعبت دكرا كبيرا في حمؿ سلاح الرفض

ديب رؼ بأدب النضاؿ الذم يعد سلاح الأعلاف الثكرة بطريقتيا فظير ما يعا  التمرد، ك ك 
لتحطيـ الاستعمار، كلتغيير الكاقع مف خلاؿ المسرح الذم أبت خشبتو إلا أف تككف ركحا 

ؿ، كبما أنو أكثر الفنكف قدرة عمى التجسيد كنقؿ الحقائؽ التي يريدىا المبدع في لمنضاؿ الفعا
دبية قدرة عمى التحريض مف خلاؿ المرجكة، كيعتبر أكثر الفنكف الأ قالب يخدـ القضية

 المتمقي.ك  المكاجية المباشرة بيف المبدع

  زائرية قبؿ كأثناء الثقافية الجك  دكرا لا يستياف بو في الحركة السياسية المسرح  أدل 
ككاقعية كأمانة فانبثقت كناقدا، صكر حياة المجتمع بكؿ صدؽ الثكرة، فكاف مسرحا مكجيا 

مع نخبة مف الفنانيف الذيف أعمنكا الثكرة  كاتبفرقة جيش التحرير المسرحية بإدارة مصطفى 
كجاىدكا  حمسر لمكتبكا بطريقتيـ الخاصة، فكاف عبد الحميـ رايس أحد ىؤلاء الفنانيف الذيف 

ثكرية كاقعية بالقمـ مف خلاؿ عدة مسرحيات مف بينيا مسرحية "أبناء القصبة" كىي مسرحية 
عزؿ في ىذه الحقبة العصيبة مف أحداث دقيقة لمشعب الجزائرم الأ كصكرة صادقة لما جرل

ا خترنا ىذه المسرحية الثكرية لتككف مكضكع مذكرتنامع القكات الفرنسية، كمف ىذا المنطمؽ 
المعالجة مسرحية "أبناء ك  سئمة الرؤيةة الجزائرية في المسرح الجزائرم أالثكر ػػػ: "المكسكمة ب

 القصبة" لعبد الحميـ رايس أنمكذجا".

حياء الجزائر العاصمة ليككف أحيا عف كاقع حي مف  افكانت ىذه المسرحية تعبير 
ماعية التي سادت ىذه نمكذجيا لمثكرة في المدف الجزائرية، كقدمت صكرة عف الركح الج

 المرحمة مف تاريخ الجزائرم الثكرم ضد القكات الاستدمارية.
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 ؟ة الجزائرية عمى المسرح الجزائرمشكاليات المطركحة: ما مدل تأثير الثكر كلعؿ أىـ الإ

 كيؼ استطاعت مسرحية 

 بناء القصبة أف تؤدم دكرا ثقافيا كسياسيا في طرحيا لمكضكع الثكرة التحريرية ؟أ

التساؤلات التي طرحناىا سابقا ارتأينا تقسيـ البحث إلى فصميف  عمى لإجابةليا منا كسع
 مجمكعة مف المفاىيـ الخاصة بالمسرحبحاطة للإ نخصصو مفاىيمينميد ليما بمدخؿ 

 الثانيخصصناه لنشأة كتطكر المسرح الجزائرم أما الفصؿ  الأكؿكبعدىا تطرقنا إلى الفصؿ 
عاما لممسرحية كتمييا دراسة  افيو تعريفا بالكاتب ثـ ممخص دمنافقفخصص لمجانب التطبيقي 

تطبيقية لمسرحية أبناء القصبة لعبد الحميـ رايس، نحاكؿ أف نبرز مف خلاؿ عناصرىا 
المعالجة في المسرحية كخاتمة نمخص فييا أىـ النتائج التي سيشمميا ك  ساسية أسئمة الرؤيةالأ

 ىذا البحث. 

الجانب فيو  ناالمنيج البنيكم حيث تناكلك  ظيؼ المنيج التاريخيقمنا في ىذا البحث بتك 
 -الزماف-ياتمع رصد الأشكاؿ البنيكية لممسرحية)الشخص  التاريخي لممسرحية الثكرية

 كاعتمدنا في ىذا البحث عمى مجمكعة مف المراجع أىميا: المكاف ......(

 المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره لأحمد بيكض. -

 الثكرة التحريرية )دراسة تاريخية فنية( لأحسف تميلاني.ك  جزائرمالمسرح ال -

 لصالح لمباركية. 1972النصكص حتى سنة ك  الركادك  المسرح في الجزائر، النشأة -

كىناؾ دكافع كثيرة ساقتنا إلى ىذه الدراسة منيا ما ىك ذاتي كمنيا ما ىك مكضكعي  
كميمنا لمعالجة ىذا النكع مف الفنكف إعجابا منا كتتمثؿ الدكافع الذاتية في حبنا لممسرح الثكرم 

عبد الحميـ رايس الذم لمسنا كفاحو مف خلاؿ ابداعو في فترة تاريخية حرجة  ةبشخصي



 مقدمة
 

 ج 

حياء سيرة الرجؿ كعطائو الكافر تكريما لو ثكرة التحريرية، ككذا الرغبة في إكحاسمة ىي ال
 مجمؿ أعمالو.لك 

 ي تناكلت المسرح الجزائرم ثراء البحكث التالدافع المكضكعي فيك الرغبة في إ أما

قد صادفتنا خلاؿ شركعنا في ىذا البحث الكثير مف الصعكبات نظرا لقمة المراجع لك 
التي تتناكؿ المسرح الجزائرم، بالإضافة إلى قمة الدراسات التي تناكلت الثكرة الجزائرية في 

الذم لـ يتسف لنا ك  لقصبة"المسرح الجزائرم، كصعكبة الحصكؿ عمى نص مسرحية "أبناء ا
 فاضؿ "أحسف تميلاني"اللا بعد اتصالنا بالدكتكر إالحصكؿ عميو 

ة المشرفة خير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر كخالص التقدير للأستاذكفي الأ
كحرصيا كاىتماميا البالغيف   عمى بحثنا " التي سعدنا بإشرافيا العممي"محجكبة معمرم

كلا كأخيرا لله تيا الدقيقة في تقييـ ىذا البحث كالفضؿ أمة كعمى ملاحظالإنجازه في أحسف ح
 رب العالميف.
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 ذىف في فكارالأ ترسيخ عمى ساساأ تعتمد التي يةالأدائ الفنكف أحد المسرح يعد
 نسافلبشرية، لأنو المعبر عف رغبات الإالتكاصؿ مع ا عمى قدرة الفنكف كثرأ فيك الجميكر

بيف دفترم كتاب فحسب  وطالعنالمجسد لو لكاقعو كآلامو، كعميو فالمسرح لا ينتج لك  أفكارهك 
ككف الممتقى أك القارئ مستعدا لاستقباؿ أماـ اعيننا، حيث ي امحسكس احياة ككاقع يجسدبؿ 

التغيير ك  أية رسائؿ يرمي المبدع مف خلاؿ المسرح إلى متمقيو، كما أف لو القدرة عمى التأثير
الكبار دكف استثناء كىذا ك  الخاصة، الصغارك  العامة هميما اختمفت المستكيات، بحيث يشاىد

 التفاعؿ.ك  ما يجعمو أقدر عمى الفاعمية

 مسرح:مفهوم ال -1

 كردت لفظة المسرح في الكثير مف المعاجـ المغكية كمف بيف ىذه المعاجـ :لغة-أ

الممشى ك  نجدىا كردت في معجـ الكسيط بمعنى مكاف تمثيؿ عميو المسرحية، كمكاف المسرح
 1لممشاة كمناطؽ التمثيؿ عمى المسرح.

كضع الذم رعى لممسرح كمكاف السرح كىك الممككردت في معجـ لساف العرب بمعنى  
 2تسرح اليو الماشية بالغداة لمرعي.

إبؿ قميلات المسارح " ىك جمع مسرح، كىك المكضع الذم  كفي حديث: " أـ زرع لو 
 3تسرح اليو الماشية بالغداة لمرعي.

الجمع ك  دكارىـيقكـ عمييا الممثمكف عند تمثيؿ أ ي عصرنا ىك خشبة مرتفعةفكالمسرح  
 مسارح.

                                                           
إبراىيـ مصطفى، أحمد حسيف الزيات، حامد عبد القادر، محمد عمي النجار، معجـ الكسيط، دار الدعكة، اسطنبكؿ،  1

 .524تركيا، ص 
، لساف العرب، دار الحديث، القاىرة،  2  .4، ص 5ق، ج1523ابف منضكر أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
، 2ق، ج1503، 1التكسير في المغة العربية، مكتبة غريب، طك  عبد العاؿ، الشامؿ لمجمكع التصحيحعبد المنعـ سيد  3

 .23ص 
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سابقة نرل أف ىذه المعاجـ اختمفت في تعريفاتيا، فمعجـ مف خلاؿ التعريفات ال 
-4الكسيط يرل أف المسرح ىك مكاف تمثيؿ عميو المسرحية، كابف منضكر يرل أنو المكضع 

ا الاختلاؼ ذالذم تسرح اليو الماشية، أما معجـ الشامؿ فيعتبره خشبة مرتفعة، بالرغـ مف ى
 ، ح(.ذر المغكم نفسو )س، رجفقكف في التإلا أنيـ ي

 :اصطلاحا-ب

أف المسرح ىك " البناء الذم يحتكم عمى الممثؿ  وهبه مجديك كامل المهندسيرل  
  1خشبة المسرح، كقاعة النظارة، كقاعات أخرل للإدارة كاستعداد الممثميف لأدكارىـ".أك الفناف 

أف كممة المسرح مشتقة مف الفعؿ سرح، فالممثمكف يسرحكف فكؽ " كترل قكاص ىند 
 2المسرح، كما أف فكر المشاىديف يسرح عند مشاىدة التمثيؿ".خشبة 

نخمص بأنيما يتفقاف في ككف المسرح ىك البناء  ،انطلاقا مف التعريفيف السابقيف 
نجد أف لفظة  ماري إلياس وحنان قصابعند ا أم، الأحداث عميياكالسرح الذم تجرم 

كـ عمى عرض المتخيؿ عبر الكممة المسرح " تستخدـ لمدلالة عمى شكؿ مف أشكاؿ الكتابة يق
تستخدـ لمدلالة عمى شكؿ مف أشكاؿ الفرجة قكامو المؤدم، الممثؿ  كالركاية كالقصة... كما

 3مف جية كالمتفرج مف جية أخرل... كتدؿ أيضا عمى المكاف الذم يقكـ فيو العرض".

                                                           
، ص: 1984، 2كامؿ الميندس كمجدم كىبو، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط 1

356 
، 1لتراثية كتطكر المجتمع، دار التنكير، الجزائر، طأحسف تميلاني، المسرح الجزائرم، دراسات تطبيقية في الجذكر ا 2

 .141، ص 2013
ي، إنجميزم فرنسي ، مارم إلياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف العرض عرب 3

 .52، ص: 2ناشركف ، لبناف، طمكتبة لبناف 
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، كىك يكحي بأنو حقيقيك  كما يعرؼ المسرح أيضا بأنو: "عمؿ إبداعي يفترض الصنعة
فف مزدكج يقكـ عمى العلاقة بيف مككنيف ىما النص مف جية كالعرض الذم يشكؿ غائية 

 1المسرح مف جية أخرل".

مما سبؽ نستشؼ بأف المسرح يحمؿ العديد مف الدلالات، إذ يطمؽ عمى الجانب  
كالجانب المرئي الذم يشمؿ الممثؿ كالمتفرج  ،الكتابي الذم يحكؿ الكممة إلى مشيد

 فيو العرض. ل، ككذلؾ تطمؽ كممة المسرح عمى المكاف الذم يؤد(قيالمتم)

 المسرحية: مفهوم -2

يركم قصة مف خلاؿ شخصياتيا كأفعاليـ، حيث يقكـ  افني تمثؿ المسرحية شكلا 
فزيكنية تملا تالكاميراىذه الشخصيات أماـ جميكر في المسرح، أك أماـ  بتجسيدالممثمكف 

 2.ؿليشاىدىـ الجميكر في المناز 

أدبي يركم قصة فنية تكتب لتمثؿ فكؽ خشبة المسرح عف  ىي نكعف المسرحية إ 
مف  انكع ، مما يجعميادكره المنكط بو بأسمكب حكارمحيث يؤدم كؿ ممثؿ  ،ممثميفالطريؽ 

 .الحياة في المسرح كيعكسالأدب يتحرؾ كيتكمـ 

إذ تعتبر عملا عف سائر أشكاؿ الأدب في طريقة تقديميا، المسرحية كعميو تختمؼ  
كتتفاعؿ احداثيا عف طريؽ الحكار بيف المسرح، منصة  عمى، حيث تمثؿ بامتياز ادائيافنيا 

                                                           
ي، إنجميزم فرنسي ، طمحات المسرح كفنكف العرض عربمارم إلياس كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي مفاىيـ كمص 1

 .53، ص 2مكتبة لبناف ناشركف ، لبناف، ط
، ص 2003التكزيع، عماف، ك  المصطمحات المسرحية، دار اسامة لمنشرك  كليد البكرم، مكسكعة اعلاـ المسرحينظر:  2

56. 
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كيتـ استيدافيا بكاسطة يحرؾ عكاطفيـ لإبداع فني كخمؽ المشيد المسرحي،  مما الشخصيات
 1المخرج المسرحي أك كاتبيا.

 تككف صكرة أف ينبغي مسرحيةال أف( " يدن درا) المسرحي كالكاتب الناقد يعتبر بينما 
 كالأمزجة كالتقمبات كالأحاسيس العكاطؼ كتعيد الإنسانية الطبيعة لمحياة تجسد صادقة

 التي لمسار الأحداث كطبقا حظكظيـ، بسبب الشخصيات أقدار في تحدث التي كالتغيرات
 2كتثقيفو البشرم الجنس إمتاع أجؿ مف المكضكع يتناكليا

ا مف أكثر الفنكف تعقيدا كشمكلية، ليذا ينبغي عمى الفناف كيعتبر فف المسرحية أيض 
التجربة الانسانية ككذا التركيز مف أجؿ ك  المسرحي أف يتكفر عمى ممكة كاسعة مف الخياؿ

الاحاطة بمشاكؿ الحياة الانسانية، كتجسيدىا عمى خشبة المسرح بصكرة فنية تؤدم رسالتيا 
 مف غير نقص كلا اجحاؼ.

الناحية الاخراجية في طياتيا عدة جكانب بداية ك  الفنيةمف الناحية كتحمؿ المسرحية  
النص الدرامي كىك نص المؤلؼ أم الخمؽ لمتمثيؿ عمى  عميوالذم يطمؽ ك  بالنص المكتكب

ادة ما يسبؽ عالاعراؼ الدرامية المتعارؼ عمييا كىك ك  المبني عمى أساس التقاليدك  المسرح،،
 ية العرض.النص المسرحي ثـ يصاحبو بعد بدا

 المسرحية:و  الفرق بين المسرح -3

في كثير مف الاحياف ، "مسرحية"مرادؼ لكممة ك "مسرح": كممة ـاستخدا عمى الرغـ مف
الممثمكف ىك المكاف الذم يحضره  (théâtre) بينيما، المسرح اجكىري إلا أف ىناؾ فارقا

 ة أك ركحا أك حيزا كيمكف أف يككف مكاف العرض منصة أك خشب ،لأداء العركض كالفنيكف

                                                           
، 2003التكزيع، القاىرة، ك  النشرك  غريب لمطباعةمحمد محمد داكد، معجـ التعبير الاصطلاح في العربية المعاصرة، دار  1

 .500ص 
 .4، ص 1982الشعر المسرحي، مكتبة الانجمك مصرية، القاىرة، ك  ، درايدفعنابيمجدم كىبة، محمد  2
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كما  ،داخؿ المسرح يتـ تجسيدهأما المسرحية )نص المسرحية(، فيي ذلؾ الأدب الذم 
ة ليست قطعة أدبية حقيقية كلا تصمح لمقراءة إذ أف يقيالمسرحية الحق فإف " يرل بكلتكف

مـ أماـ إنيا الأدب الذم يمشي كيتكإذ  ة،تمؾ التي تتسـ بأبعادىا الثلاث المسرحية الحقيقية ىي
 1".أعيف المشاىديف

 اءة فحسب بؿ ىي فف كمشاىدة أساساالميـ أف نفيـ أف المسرحية ليست فنا لمقر  كمف
القكؿ الادائي في المقاـ  ففكمف خلاؿ ما تـ ذكره يتبيف لنا أف المسرحية تختمؼ باعتبارىا 

ليا مع الاكؿ، مما يجعميا متميزة عف سائر الفنكف الاخرل كتحتاج المسرحية في اتصا
الخاص، أك بمعنى ب الجميكر إلى المسرح، إذف فعلاقة المسرحية بالمسرح ىي علاقة العاـ

آخر، المسرح ىك الشكؿ الفني العاـ بمكضكعاتو أك عناصر النص المسرحي )المسرحية( 
كيعتقد بعض النقاد اف النص لا يصبح مسرحية إلا بعد تقديمو عمى خشبة المسرح كأماـ 

 2الجميكر.

 العربو  مسرحية عند الغربال -4

 المسرحية عند الغرب: -4-1

 ككاف الإغريقية، المسرحيات ىي الغربي الأدب عرفيا التي المسرحيات إف أقدـ 
فقد آمف الاغريؽ بآلية متعددة لأنيـ رأكا طبيعة  بعقائدىـ علاقة اليكناف بلاد في لنشأتيا

الثمج  يغطيياككيكؼ، كقمـ عالية بلادىـ متنكعة المظاىر كثيرة التغيير، فجباؿ ككدياف 
المنحدرات الخضراء كأنيار جارية، كبرد شديد في بعض الاماكف ك  كيصطدـ بيا السحاب،

كرعكد عاتية كسيكؿ  كدؼء لطيؼ في الشكاطئ، كرياح ىادئة أحيانا كعكاصؼ أحيانا أخرل

                                                           
 .25، ص 1998ميراث العيد، الادب المسرحي نشأتو كتطكره، جامعة القاىرة،  1
 .45، ص 2004، 2لدكلية، الاسكندرية، طشكرم عبد الكىاب، النص المسرحي، مؤسسة حكرس ا 2
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ىا كتقربكا منيا تحكـ ىذه المظاىر الطبيعية فقدسك  جارفة فتكىمكا أف ىناؾ قكل خفية كأركاحا
 1العبادة.ك  بالتضحيات

 كالخصب النماء إلو "باخوس" أك" ديونيسوس" قدسكىا التي آليتيـ مف ككانت 
ككانا يقيمكف لو حفميف، أحدىما في أكائؿ الشتاء بعد جني العنب  كالخمر، العنب كبخاصة

 كعصير الخمكر. 

كمف ىذا الاغاني ك  الرقصاتك  الدينية، كيككف ىذا الحفؿ غالبا ممتعا مميئا بالأناشيد 
في أكائؿ الربيع حيث الذم يقاـ المرح نشأت الممياة )الككميديا(، كالحفؿ الثاني مف النكع 
في ككاف التمثيؿ  ،نشأت التراجيديا كيككف حفلا حزينا كمف ىناالطبيعة،  كتذبؿالكركـ  تجؼ

 الإلوزنيـ لغياب كالأغاني التي تعبر عف حالرقص الجماعي، ك  يتضمف الغناء ببداياتو
ثـ يمثؿ ، الفرقةبينو كبيف  كتدكر الحكارات "ديونيسوس" يةشخص يجسدثـ التضرع لعكدتو، ك 

الاناشيد، ككاف الممثمكف يرتدكف أقنعة تمثؿ نصفيـ العمكم ك  شخصيات أخرل يذكرىا الغناء
ساة التي تعني المأك  2كبشا، كنصفيـ السفمي انسانا، كمف ىنا اشتقت لفظة "تراجيديا"،

 كتشكمت مف كممة "أغنية" ككممة "جدية".

 – 456في الفترة ما بيف " أسخيموس" ت أسس المسرح الاغريقي مف قبؿأخيران كضعك  
كلقد اشتير مف بيف جانب الفرقة، إلى ممثلاف رئيسياف  ىناؾكاف قبؿ الميلاد، حيث  525

 ،الميلاد قبؿ 495 – 416 في الفترة ما بيف "سكفككميس"الشعراء المسرحييف عند اليكناف 
كقد أدخؿ عدة تطكرات في المسرحية بما في ذلؾ اضافة الممثميف كتقكية جانب التمثيؿ 
بجانب الغناء، كزيادة أعداد الجكقات، كيعتبر اليكناف أكؿ مف اىتـ بالمسرح ككضع لو نظاما 

  خاصا، كمنيـ انتقؿ ىذا الفف إلى العالـ بأسره.

                                                           
 المغاتك  لحبيب، طبيعة الحركة النقدية كدكرىا في الممارسة المسرحية في العالـ، جامعة كىراف، كمية الآداباسكالمي  1
 .11، ص 2010/2011الفنكف، قسـ الفنكف الدرامية، ك 
 .19أليؼ، ص التك  الاعدادك  الاقتباسك  أبك الحسف سالـ، حيرة النص بيف الترجمة 2
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ز مف خلاؿ الطقكس الدينية في المذىب الكاثكليكي، حيث كما بدأ المسرح عند الانجمي 
الالكاف الزاىية ك  الغناءك  ىكانت الكنائس تحتكم عمى العديد مف مظاىر المسرح مثؿ المكسيق

لمملابس كمككب القس بالشمكع، كالقاء الخطب بطريقة خطابية، ككاف جميكر الناس في تمؾ 
ي تقديـ قصص التكراة عبر صكر تمثيمية كبدأت قرأ لذا فكر رجاؿ الكنيسة فيالفترة امي لا 

ىذه المسرحيات الدينية بالمغة اللاتينية، ثـ تـ ترجمتيا إلى الانجميزية، كتعرؼ ىذه الاعماؿ 
 1الدينية بمسرح المعجزات كظيرت في نياية القرف الثاني عشر كأكائؿ القرف الثالث عشر.

بدأ الناس في تقميد ىذه المسرحيات عرض في الكنائس، كلكف يكاف التمثيؿ في البداية 
ككاف المسرح  ،الدينية كتمثيميا خارج الكنيسة في مناسبات مثؿ عيد الميلاد أك عيد الفصح

في المدف يتحرؾ عمى عربات تمثؿ منظرا كتمر اماـ الناس، بينما في القرل حيث الفضاء 
 يا.الكاسع كاف المسرح ينصب كيقسـ إلى مشاىد مختمفة كيمر الناس امام

ككانت مكاضيع المسرحيات البدائية في البداية دينية كلكف لـ تكف جميعيا دينية بشكؿ 
كامؿ فقد كانت ىناؾ مناسبات لمضحؾ مثؿ رفض امرأة نكح دخكؿ السفينة، كككسكسة 

 2العظة.ك  الشيطاف كبعض الناس كمع ذلؾ كانت السمة الغالبة عمييا ىي الجد

 الصدؽك  السلاـ،ك  ذه المسرحيات الدينية مثؿ العدؿثـ تـ ادخاؿ مكاضيع اخلاقية في ى
الكذب، ثـ تطكرت المسرحية الخمقية بعيدا عف المسرحية المعجزة، حينما استطاع الناس ك 

قراءة التكراة بأنفسيـ، كلـ يعكدكا في حاجة إلى تمثيؿ قصصيا ليـ، ككانت المسرحية الخمقية 
 كف شخصيات معنكية مثؿ الخطيئةتقدـ دركسا في الاخلاقية عف طريؽ ممثميف يجسد

 الغباء.ك  الذكاءك  الكذبك  الصدؽ،ك  العدؿ،ك 

                                                           
 .156، ص 1، ط1954عمر الدسكقي، المسرحية نشأتيا كتاريخيا كأصكليا، مكتبة الأنجمك مصرية،  1
، أغسطس، 2الأدب، الككيت، طك  الفنكفك  عمي الراعي، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة 2

 .4، ص 1999
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( مف بيف أقكل الشخصيات حيث كانت تيدؼ إلى بث viceككانت شخصية الرذيمة )
السركر، كتخفيؼ الجدية بحركاتيا كسخريتيا كعبثيا، كقد تطكرت ىذه الشخصية ك  ركح المرح

الضحؾ التي يمجأ الييا في تخفيؼ كطأة شخصية  لاحقا عمى يد شكسبير، حيث أصبحت
 المأساة.

كلقد كانت المسرحية الخمقية تعالج احيانا مشكلات الحياة اليكمية مثؿ سمكؾ رجاؿ 
الحاشية كنسائيـ، ككانت تشبو احيانا المكاعظ الخمقية بدكرىا حيث كانت تحمؿ رسائؿ 

القرف السابع عشر، ثـ بدأ اخلاقية كتكجييات لمسمكؾ، كاستمرت ىذه المسرحيات حتى أكائؿ 
يطمبكف  االمكاعظ بدلا مف مشاىدتيا عمى المسرح، كبدأك ك  الناس يميمكف إلى قراءة النصائح

 مسرحيات تعالج مشاكؿ الحياة العممية كتقدـ رؤل لشخصيات مألكفة.

كفي القرف السادس عشر نشأ نكع جديد مف المسرحيات ككاف يعرؼ بػ "ركاية الفترة" 
دخاؿ البيجة إلى قمكبيـ الأك  ي حفلات الطبقات العمياككانت تمثؿ ف دباء لتسمية الحاضريف كا 

كمع تجديد مكضكع المسرحية بدأت  1ككانت ىذه المسرحيات قصيرة كمميئة بأسباب المرح،
النقابات الصناعية، حيث كانت ىذه الرفؽ ك  فرؽ تمثيمية مستقمة تنشأ بعيدا عف رجاؿ الديف

 النبلاء.ك  الممكؾفي البداية تتبع لقصكر 

الفرؽ كاصبحت مستقمة تماما كنشأ أكؿ  ىذهكفي منتصؼ القرف السابع عشر، استقمت 
بالقرب مف لندف، كقد شيد المسرح الانجميزم بعدىا  1576مستقؿ في عاـ  يمسرح حقيق

تقدما كبيرا بفضؿ شكسبير كأعمالو الرائعة، كبالتأكيد سنعكد في المستقبؿ لمحديث عف 
 نجميزم كدكر شكسبير فيو، كنرل كيؼ أثرت مسرحياتو بشكؿ كبير عمى الأدبالمسرح الا

العالمية، عمى الرغـ مف أف المسرح الانجميزم نشأ بداية كمسرح ديني إلا ك  الثقافة الانجميزيةك 
لؾ عف طريؽ التأثير ذأنو استميـ الكثير مف تقنياتو كأساليبو مف المسرحية الاغريقية، ك 

 للاتينية كسينكا الفيمسكؼ الركماني الشيير.المباشر لممسرحية ا
                                                           

  .7، ص مرجع سبؽ ذكره عمر الدسكقي،  1
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لقد تأثر المسرح الركماني بالمسرحية الاغريقية بشكؿ كبير، حيث اعتبر الكاتب 
الركمانيكف الأدب الاغريقي مصدرا الياـ ليـ، ككاف مف ابرز كتاب المسرحية الركمانية 

التي كانت قد فقدت  المذيف اعادا إلى الحياة بعض المسرحيات الاغريقية ترنيس، كبموتس
كتأثرت معظـ المسرحيات الاكركبية الحديثة بمكضكعات مسرحيات بمكتس، مما جعمو 

كاف ارقى مف بمكتس في اسمكبو كأقرب إلى الركح  تيرنس يحظى بشيرة كبيرة كرغـ أف
 الاغريقية، إلا أنو استبعد نفسو تماما عف اليكناف كاكتفى بالتقميد دكف الابداع. 

فكاف لو تأثير بغيد المدل عمى المأساة الاكركبية كخاصة المأساة الانجميزية  سينكاأما  
 الغمظة في مسرحياتو، بؿ كاف يتناكؿ المكاضيع المفزعةك  كلـ يتكرع نسكا عف تمثيؿ القسكة

 1الاحداث المأساكية بشكؿ مباشر، كىذا التكجو كرثو شكسبير في اعمالو لاحقا.ك 

 سي فقد تأثر الادباء في فرنسا بالمسرحية الركمانيةاما فيما يتعمؽ بالأدب الفرن 
كرغـ أف  هوراسالاغريقية، كتدربكا عمى فف المسرحية بناء عمى اعماؿ الشاعر الركماني ك 

الشركحات فإنيـ نجحكا في ك  تأثرىـ كاف بشكؿ غير مباشر مف خلاؿ الترجمات الايطالية
كالتي تعرؼ باسـ المدرسة تطكير مدرسة مسرحية مميزة خلاؿ القرف السابع عشر، 

الكبير "بكلك" مؤسس ىذا المذىب  يالكلاسيكية أك المذىب الاتباعي، كيعتبر الناقد الفرنس
 .1630في كتابو "فف الشعر" الذم نشره في عاـ 

" أما أىـ وموليير كورناي، وراسينكقد اشتير مف زعماء ىذه المدرسة ثلاثة "
المقفى، فكؿ بيتيف يشتركاف في  ة بالشعر المنظكـخصائصيا فتتمثؿ في: التقيد في المسرحي

الرابع ك  الثالثك  الثانيك  قافية، ككؿ مسرحية تشتمؿ عمى خمسة فصكؿ: الاكؿ لمعرض
الخامس لمحؿ، ككانكا يمتمسكف مكضكعات مسرحياتيـ مف مخمفات الأدباء ك  لمحكادث،
ف كانكا يمتمسكف الكحيك  الاغريقييف الاجتماعي مف ك  حميؿ النفسيالتك  التصكيرك  اللاتينييف، كا 

عصرىـ كتأثرت ىذه المدرسة في قكاعدىا كذلؾ بالأدب الاغريقي خصكصا في قانكف 
                                                           

  .8ص المرجع السابؽ ،  دسكقي،عمر ال 1
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المكاف( كما بسطو أرسطك حيث يسمحكف بالأعماؿ ك  الكحدات الثلاث )المكضكع، الزماف
 العنيفة عمى المسرح كالمبارزة كغيرىا عمى العكس مف المأساة الركمانية.

عنا نشأة المسرحية في كؿ مف ايطاليا كاسبانيا كفرنسا كسائر دكؿ اركبا كىكذا إذا تتب 
سنجدىا تقؼ عمى أثر المسرحية الاغريقية عف طريؽ الركماف في البداية، ثـ تطكرت لاحقا 

  1.بشكؿ مباشر

 :في الجزائرالمسرحية  -4-2

ية تبع الشخص نشأة المسرح في الجزائر، سيجد نفسو يعكد إلى حقب زمنتعندما ي
فالمسرح في الجزائر لو جذكر تعكد إلى ما قبؿ التاريخ  2اعماؽ التاريخ. إلىتضرب بجذكرىا 

كجكد جذكر غير عربية كأخرل عربية اسلامية ففي ذلؾ الكقت ع حيث تطكرت في بداياتو م
كاف القرطاجيكف يمارسكف طقكسيـ الدينية في بحكث تدؿ عمى كجكد شكؿ مف أشكاؿ 

 المعابد.

كد الركماني في الجزائر، عمؿ الركماف عمى نشر شعبية المسرح، سكاء مف اثناء الكج
الحمقات، اك مف خلاؿ الاحتفالات ك  الركايات الشعبيةك  خلاؿ الاشكاؿ التقميدية مثؿ المدائح

المناسبات الفصمية، كقامكا بإنشاء عدد كبير مف المدف مثؿ تكيزة كبكغنجة كبكسعادة ك  الدينية
 المعابدك  ذه المدف العديد مف المرافؽ الضركرية مثؿ المباني الحككميةكالساحمية، كشممت ى

المنازؿ بالإضافة إلى المسارح النصؼ دائرية التي لا تزاؿ قائمة حتى الآف في ك  الاسكاؽك 
 3كثير مف المدف: جميمة، كتيمقاد، كتبسة كشرشاؿ كسكيكدة.

مشابية لممسرح الركماني  كفيما يتعمؽ بالجذكر العربية الاسلامية، كانت ليا شعبية
المناسبات الفصمية كبعد دخكؿ ك  سكاء مف خلاؿ الاشكاؿ التقميدية أك الاحتفالات الدينية

                                                           
1
  المرجع السابؽ ، الصفحة نفسيا . عمر الدسكقي، 

 .9، ص 2، ط2001التكزيع، قسنطينة، الجزائر، ك  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بياء الديف لمنشر 2
 .28، ص 2000، 1عز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الادب الجزائرم، مطبعة ىكمة، الجزائر، ط 3
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الجزائر تحت الحماية العثمانية، ظيرت دراما شعبية إلى جانب الاشكاؿ الفنية الشعبية 
لدرامية التي القصص اك  الاخرل، كمف بينيا عرائس القاراقكز اك ما يعرؼ بالمسرح المتكامؿ

الصغار، يتـ التمثيؿ كراء ستار أبيض شفاؼ ك  تقدـ أماـ خياؿ الظؿ لممشاىديف مف الكبار
 1كات.لباشا اك  كتقاـ ىذه المسرحيات خلاؿ شير رمضاف داخؿ قصكر الدايات

كتجدر الاشارة إلى أف ىذا النكع مف التمثيؿ تـ منعو مف قبؿ الادارة الفرنسية بعد  
الانتقادات اللاذعة ك  ، بسبب الاسباب السياسية1843لمجزائر في سنة  الاحتلاؿ الاجنبي

التي كانت تكجو لمفرنسييف، كقد شاىد مسرح القاراقكز عددا مف الشيكد مثؿ "اريت ركت كما 
لستاف كدكشيف" في اكقات مختمفة، حيث رأكا ىذا المسرح في قسنطينة كبسكرة عمى الرغـ 

 اقكز ظير مف جديد في مدينة بسكرة.أف مسرح القار إلا  مف ىذا المنع

كعمى الرغـ مف التحديات لا يمكف انكار دكر فرنسا في تطكير المسرح في الجزائر  
حيث قاـ الفرنسيكف ببناء مسارح في المدف المحتمة مثؿ العاصمة ككىراف كقسنطينة كعنابة 

لكبير في سنة كالمسرح ا 1850كسكيكدة، كقد تـ بناء دار الابرا في سنة  كباتنة كسطيؼ
1860. 

ظير المسرح الجزائرم عمى يد المحتميف كلـ يبادر إلى التشتت، بؿ نشأ عمى أيدم  
المحتميف، كعمى الرغـ مف محاكلات بعض المسرحييف مثؿ جكرج أبيض إلا أنيا باءت 

أف قاعات العرض كانت بعيدة  إلىبالفشؿ نظريا لعدـ اىتماـ الجميكر ليذا الفف، بالإضافة 
لى جيميـ بالمغة العربية التي كتبت بيا أغمب عف مح اشر الناس كمقرات سكناىـ، كا 

 2عمييـ كلـ يككنكا معتاديف عمى سماعيا. دخيمةالتي كانت ك  العركض المسرحية المعركضة

الذيف بفضميـ عرؼ  القسنطيني ورشيد طارزيوباش علالوبرز لاحقا الثلاثي  ثـ
المقاكمة، ككاف طمكحيـ ك  الاىتماـ بقضايا الشعبالمسرح تطكرا، كتميزت مسارات حياتيـ ب

                                                           
 .20، ص 1978عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرم الحديث، الدار العربية لمكتاب،  1
 .75، ص 2011أحمد بيكض، المسرح الجزائرم، نشأتو كتطكره، دار النشر منار ىكمة، الجزائر،  2
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يدعكا إلى أف يككف المسرح كسيمة لمتحرر الثقافي مما جعؿ اقباؿ الجميكر عمى قاعات 
 1العرض كثير في ىذه الفترة، حيث بدأ عدد المشاىديف في الزيادة بشكؿ كبير.

ى نشاط في كاف الميداف السياسي نشطا كظيرت احزاب سياسية مختمفة، مما أدل إل
 إلىالذم اىتـ بالنضاؿ السياسي في مسرحيتو، مما ادل  القسنطيني رشيدالمسرح فممع نجـ 

 .1933-1932زيادة نشاط المسرح خلاؿ العاميف 

كشيد المسرح لاحقا نشاطا كرككدا ففي فترة النشاط ككاف الاقتباس يمعب دكرا فعالا 
طابع اجتماعي، اما في فترة الرككد حيث اقتبست مسرحيات مكليير، كمف ثـ مسرحيات ذات 

السياسية، ككانت المسرحيات تتأثر بفقداف بعض ك  تتنكع بيف الاجتماعية عفقد كانت المكاضي
 2المسرحييف البارزيف.

الذيف قدمكا  عبد الرحمان كاكيكاتب، كلد  ومصطفى رويشدكلقد تألؽ مسرحيكف مثؿ  
لقد كانت ىذه المسرحيات تتنكع مسرحيات كانت تحظى بإعجاب كبير مف المشاىديف ك 

السياسية ككانت تدمج لغة الخطاب الشعرم مع المغة الشعبية ك  مكاضيعيا بيف الاجتماعية
 الخاصة.ك  لكي تفيـ مف قبؿ العامة

كبمجيء قرار تطبيؽ اللامركزية، ركد المسرح الجزائرم، كنص القرار عمى إنشاء 
معباس، كىك ما أدل إلى عجز في مسارح جيكية في كؿ مف قسنطينة ككىراف كسيدم ب

المسارح الجديدة، كيمكف القكؿ أف مسرح  ىذهالبشرية بتكزيعيا عمى ك  قدرات الدكلة المادية
 يذهكىراف كاف ىك المسيطر مقارنة بالمسارح الاخرل، كمف أىـ المسرحيات المنتجة ل

  3... الصالحيف"ك  المرحمة "المائدة"، "المنتكج"، "الحساب التفاضمي"، "القراب

 
                                                           

 .4، ص مرجع سبؽ ذكرهعز الديف جلاكجي،  1
 .13، ص مرجع سبؽ ذكرهأحمد بيكض،  2
 .156، ص 6الغيبكبة، حكليات المركز الجامعي سعيدة، العدد ك  ـ مباركي، لغة المسرح الجزائرم بيف اليكيةبكعلا 3
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 عناصر المسرحية: -5

 الحدث: -5-1

 الحدثك  تغيير يؤدم ما كؿ الدرامي العمؿ عميو تقكـ الذم الاساس الحدث يشكؿ 
"أمر" أك خمؽ حركة أك انتاج شيء، الحدث  اف سكريكتاي كما يقكؿ المسرحي النص داخؿ

القكل في كقت المسرحي ينطبؽ جيدا عمى الحدث الركائي في أنو صكرة بنيكية يرسميا نظاـ 
مف الاكقات كتجسيدىا كتحركيا الشخصيات الرئيسية، كنعني بالحدث أيضا التركيب أك 
الانشاء الفني الذم يظير التككيف الفني الدرامي في ىيئة تصرفات أك سمسمة مف التصرفات 

 1تقكـ بيا الشخصيات المسرحية أك ممثمك الادكار في المسرح.

ي كؿ فف عف الاخر كيتكاجد عادة في المسرحية يختمؼ دكر الحدث أك الاحداث ف 
التي يبني عمييا صاحب التككيف الفني، حيث يعقده كيحممو بتسمسؿ الحدث، الذم يشترؾ 
كذلؾ في رسـ شخصية الدكر، ىناؾ حدث رئيسي كأحداث فرعية مجاكرة كتثرم الحدث 

لممسرحية كتحدد الرئيسي كمعو باقي الاحداث الفرعية مف المفيكـ كتقدـ جميع الاحداث 
الجكانب اليامة كغير اليامة فييا، ينشط الحدث في اظيار الكثير عند كؿ فف مف الفنكف 

المكاف،، كفي القصة تصبح ك  فيك في الممحمة شخصية ركائية، كأكسع حرية في الزماف
يحمؿ كيجزئ المكاقؼ، يركز عمى  االرؤية أكثر تحديدا كأعظـ تعقيدا، " كالحدث في الدرام

 2النظريات الدرامية لما ييكل ".باع كيختار مف بيف الانكاع الادبية بالتاريخ أك الصر 

إف الاحداث في أم عمؿ مسرحي تسير بانتظاـ كتسمسؿ في خط صاعد إلى الذركة  
بترتيب تصاعدم حيث يتصاعد اىتماـ  ىثـ إلى خط نازؿ ثـ إلى الحؿ، فالحدث يبن
فة كمتعددة لمشخصيات، كىكذا ينمك الحدث المتمقي، كيتطكر الحدث بغرض جكانب مختم

                                                           
 .123، ص 2002، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف، دار النيار لمنشر، لبناف،/ ط 1
 .23،، ص 2007، 1النشر، طك  مطباعةمصطمحات المسرح الاكربي، دار الكفاء لك كماؿ الديف عبده، اعلاـ  2
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التتابع فالمسرحية تصؿ ناقصة حتى يكتمؿ الحدث كيصؿ إلى ك  كيتطكر مف خلاؿ التسمسؿ
 نيايتو، لأف الحدث لو بداية ككسط كنياية. 

 الشخصية: -5-2

إف الشخصية ىي الكجكد الحي المممكس الذم يراه المشاىدكف كيتابعكنو مف خلاؿ  
المسرحية  ءتو كحكاره، كتحمؿ كؿ المعاني التي يحمميا الحدث المسرحي كبناسمككو كانفعالا

الحركة التي تقكـ ك  العاـ، فالمسرحية تعرض القصة في طريؽ الأداء، أم عف طريؽ الحكار
 بيا الشخصيات لتحريؾ كقائع ىذه القصة.

الدراسات مف القديـ إلى العصر ك  كتحظى المسرحية بأىمية خاصة في الابحاث
تختمؼ دراستيا ك لحديث فقد تناكليا مجمكعة مف الدارسيف في مختمؼ حقكؿ المعرفة ا

باختلاؼ المكضكع المراد دراستو، فيي كممة ليا معاني كثيرة، كحتى تستجيب الشخصية 
لبعض المكاقؼ المتكترة كتتجاكب مع بعض الاحداث الحساسة في المسرحية يقكـ المؤلؼ 

از خصائصيا المقصكدة، كما يعتمد المؤلؼ أيضا عمى بتكثيؼ سمكؾ الشخصية لغرض إبر 
كسائؿ أخرل لإبراز سمات الشخصية كتقريبيا إلى طبيعة الشخصية الانسانية الحقيقة التي 

فيعتمد المؤلؼ أيضا عمى حديث  1تستمد كجكدىا مف تفاعميا كعلاقتيا بغيرىا مف الناس.
ىد أف يدرؾ طبيعة الشخصية عمى الشخصيات الاخرل عنيا كسمككيا اتجاىيا يستطيع المشا

نحك أكضح كأعمؽ كأكثر تركيبا مف فيمو اياىا لك اقتصر الامر عمى رصد سمككيا كحديثيا 
 كحدىا.

تكجد عدة أنكاع لمشخصية المسرحية باعتبارىا النمكذج الذم يرسمو المؤلؼ بقممو أك  
 2خيالو كمف انكاعيا:

                                                           
 .215، ص 1978النشر، بيركت،ك  عبد القادر القط، مف فنكف الادب المسرحية، دار النيضة العربية لمطباعة 1
 .12، ص 1997، 1النقد، المركز الثقافي العربي المغربي، طك  عمي عكاد، المتخيؿ المسرحي، مقاربات النص 2
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ة في التراجيديا عمى مفيكـ البطؿ، حيث : تقكـ الشخصية الرئيسيالشخصية الرئيسية -أ/
تدكر حكليا معظـ الاحداث كتؤثر ىي في الاحداث أك تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف 
الشخصيات المسرحية الاخرل، كتشيد معظـ الشخصيات كجكدىا مف مقدار صمتيا بيا كمف 

ير الحدث طبيعة تمؾ الصمة، كيتـ كصفيا بيذا الشكؿ عندما تؤدم كظائفيا ىامة في تطك 
 يير عمى مزاجيتيا ككذلؾ عمى شخصيتيا. غكبالتالي يطرأ ت

 كتككف الشخصية الثانكية أقؿ أىمية مف الشخصية الرئيسية الشخصية الثانوية: -ب/
كتساعدىا عمى الاظيار كتساعد الجميكر عمى معرفة الكثير مف التفاصيؿ الصراعية كتككف 

 لنفكس المشاىديف أكثر نفكذا في عقكليـ .

 الحوار: -5-3

إف الحكار ىك شكؿ مف أشكاؿ التكاصؿ يتـ فيو التبادؿ الكلاـ بيف طرفيف اك أكثر  
" تعني LOGS"ك " اثنيفDIA" مف اليكنانية حيث تعني "DIALOGUEكتأتي كممة "

الكلاـ، يمارس الحكار في الحياة اليكمية العادية، كلكنو يشكؿ فنا مف فنكف الخطاب في 
المحادثة، كىك مركز منتقى ميذب كلو غاية محددة، ميمتو الحقيقية المسرح، حيث يشبو 

إذا يختمؼ عنيا جكىريا، حيث يكصؿ المعمكمات إلى المتمقي عف طريؽ  ةإبلاغي
الشخصيات. كلا يعني الحكار النقاش، لأف ىذا الاخير يككف محكره الخلاؼ في الرأم 

 ر إلى استعراض كجيات النظركغايتو إقناع أحد الطرفيف بالحجة، بينما يسعى الحكا
 1التعاطؼ مع الآراء الاخرل.ك  الافتقار إلى التفاىـك 

المقاطعات التي تككف في الحديث العادم، إذ يجرم ك  كلا يجكز في الحكار التكقعات 
عمى نسؽ محكـ التنظيـ، فالشخصيات لا تقاطع بعضيا البعض، بؿ كؿ كاحد منيـ ينتظر 

مو، دكف العكدة إلى النقاط التي تـ الكلاـ فييا سابقا، إلا دكره حتى ينيي الطرؼ الآخر كلا

                                                           
 .58، ص 2005التكزيع، القاىرة، ك  لشخصية، دار غريب لمطباعةعبد المطمب زيد، أساليب رسـ ا 1
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بما يتعمؽ ببناء الحبكة " فالحكار ينمك كيتكالد بسرعة دكف تكقؼ، حتى يستكفي الكاتب كؿ 
كيتخمؿ الحكار فترات  1عناصر التأليؼ المسرحي، خاصة المدة الزمنية القصكل المتاحة لو.

د المتمقي، إف المسرح ىك جزء مف الكلاـ فيك يميد مف الصمت أحيانا حتى تترؾ أثرىا عن
 المكاقؼ تتشكؿ مف خلاؿ الاحداث التي تحركيا الشخصياتك  لجممة أك يترؾ ليا زمنا،

 ةالاداك  النمك في البناء المسرحي لا يتحقؽ إلا بكاسطة الحكار، الذم ىك كسيمة ىذا التفاعؿك 
الحكار كسيمة المؤلؼ في بناء حبكة  التي تتكاصؿ عف طريقيا شخصيات المسرحية، لذا يعد

النص كعرض أفكاره مما يجعمو علامة بارزة في بناء النص، حتى يجعؿ المتمقي )القارئ أك 
المتفرج(، يحس بأف ما يشاىده جزء مف حياتو الكاقعية عمى اعتبار أف الحكار المسرحي 

  يكحي بالكاقعية.

 الصراع: -5-4

ارع الافراد فيما بينيـ جسديا أك معنكيا، كىك يعرؼ الصراع عمى أنو تصادـ أك تص 
مف أىـ العناصر الاساسية في المسرحية، كيككف الصراع بيف الشخصيات فيما بينيا أك بيف 
شخصية كقكل أخرل لمكصكؿ إلى اليدؼ كيرل ياسر مدخمي أف الصراع ىك " صدامية 

لحكاية إلى النياية ؿ االمعتمدة عمى الارادة كدافع حتى تصك  قائمة عمى القضاء المتكافئ
". فيك قائـ عمى التضاد بيف الشخصيات كلمصراع أىمية بالغة في المسرحية بتحقيؽ اليدؼ

تطكر كيشتد كيتأزـ في كىك انكاع كثيرة، كأحسنيا ذلؾ الصراع الصاعد، الذم ينمك كي
 نيايتو. إلىصؿ الاحداث كي

تيف متعارضتيف لأنيما يرتبط بمدل فعالية الشخصيات كيتككف مف قك  عكنجاح الصرا
نجمتا عف ظركؼ معقدة في تسمسؿ زمني، كيتطمب الصراع اليجكـ المضاد، كيكشؼ 

العكاقب الناشئة عف ك  النتائجك  النيةك  متعارضتيف ىما القصد نقيضيفالصراع في الدراما عف 

                                                           
 .56، ص 2003الفعؿ، منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ، ك  فرحاف بمبؿ، النص المسرحي الكممة 1
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البيئة، فالشخصية المسرحية تصدر قرارا تخطك بو خطكات درامية في طريؽ المسرحية لكف 
 1في ىذا القرار تصطدـ بالشخصية.عف النية عكاقب الناشئة ال

الاحاسيس التي تعانييا الشخصية مف جراء تفاعميا مع ك  الصراع ىك تمؾ المشاعر
الاخرل كلقد قسمؾ الصراع مف قبؿ أصحاب الاختصاص  تالشخصياك  الظركؼك  الاحداث

داخمي كيمعب الصراع الصراع الك  الصراع الخارجيك  الصراع الخاص،ك  إلى الصراع العاـ
الاحاسيس مع ك  دكرا كبيرا في تحديد نمط السمكؾ، كما أف الصراع ىك نتيجة تفاعؿ المشاعر

الظركؼ المقترحة كيختمؼ الصراع لدل الشخصية المسرحية باختلاؼ تمؾ الظركؼ، كىذا 
أمر طبيعي لأف ظركؼ الاحداث في حالة تغير مستمرة كمف اجؿ تحديد الصراع لابد مف 

التي ك  اؾ الظركؼ المقترحة. كالتي يقصد بيا تمؾ الظركؼ التي كضعيا الكاتب المسرحيادر 
تتحرؾ مف خلاليا الشخصية المسرحية، فتمعب ىذه الظركؼ دكرا كبيرا في حياة الشخصية 

 2الحرارة في العمؿ الدرامي.ك  مما يبعث الحياة في المشيد، كيكلد الصراع بيف الشخصيات بؿ
الذم يدكر حكلو ك  الشر كىك محكر الشخصية المسرحيةك  لصراع بيف الخيرككثيرا ما يككف ا

سمككيا كتتشكؿ مف خلاؿ مكاقفيا كعلاقاتيا كليس شرطا أف ينتصر الخير عمى الشر، لأف 
ذلؾ ليس مف طبيعة الحياة كلا مف طبيعة النفس البشرية لكف يشترط اف يعبر بطؿ المسرحية 

ف، كيجب أف يككف انحيازه مبررا عند الجميكر مف بيف ىاتيف النزعتي يعف صراع حقيق
خلاؿ مكاقؼ المسرحية، فإذا فقدت الشخصية تعاطؼ الجميكر مف خلاؿ مكاقفيا، فإف 

 المسرحية تفقد طابعيا الانساني كأحداثيا.

 

 
                                                           

منشكرات المعيد العالمي لمفنكف،  تر: شريؼ شاكر في التجسيد الابداعي،الممثؿ ، اعداد نتيف ستانيسلافسكيككنستا 1
 .563 ، ص1985دمشؽ، 

مارم الياس، كحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف العرض، عربي، انجميزم،  2
 .70، ص 1997، 1فرنسي، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط
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 عناصر العرض المسرحي: -6

 يدخؿ تحت تسمية السينكغرافيا عناصر متعددة مككنة لو، تعد محددات الزماف 
كقد البيئة مع ما تعنيو مف زينة كعامؿ تأثير شديد في تمقي الشكؿ الفني، ك  الفضاءك  المكافك 

ذلؾ يقكـ المخرج بالتركيز عمى لك تككف لتمؾ العناصر كظائؼ أخرل تحددىا طبيعة العمؿ، 
إذ أف ذلؾ يعتمد عمى مدل  ،رعنصر ما حيف يمنحو فاعميتو كبركزه دكنان عف عنصر آخ

أم أف الفضاء المسرحي ىك الجزء الكحيد مف خشبة  1خدمة الفكرة.صلاحية العنصر ل
المسرح القابؿ لإعادة التنظيـ كالترتيب مف اجؿ أف يككف معدان لمتغيير المتكرر، كتستطيع 

  .الحركة في النياية أف تحقؽ التناغـ بيف جميع عناصره

  ACTEUR :الممثل -6-1

إذ يقؼ بالصدارة مع مجمؿ مككنات  رحية،عد الممثؿ العنصر الأكؿ في العممية المسي 
العرض، كاف قدسيتو نابعة مف قدرتو عمى استثمار كعيو الشعكرم بالشكؿ الذم يجعمو 

جسد الممثؿ مع  ة، أم أف تلاحـييعبمتحركان مرنان كثيؽ الصمة بأشكاؿ قد لا تبدك مرنة أك ط
 2.عممية خمؽ الجك العاـفي  الكتؿ المكضكعة فكؽ الخشبة يجعلاف السينكغرافيا جزءان ميمان 

 فجسـ الممثؿ يرتبط لدل المخرج عمى نحك تشكيمي كحركي بالنكاحي التككينية
التككينات المعمارية، لذلؾ يرل المخرج اف كصؼ الممثؿ كجزء حركي ك  يئيةبالبك  الايقاعيةك 

 3مندمج مع باقي العناصر يشكؿ كحدة سينكغرافية عند دخكلو الفضاء المسرحي.

 

 
                                                           

 عمي كاظـ التكمجي حسيف ، كسائؿ المخرج في صياغة العرض المسرحي لتعزيز الاستجابة لدل المتفرج ، جامعة بغداد 1
 .136، ص: 2002، كمية الفنكف الجميمة ،

 .252، ص 1976الارشاد، دمشؽ، ك  بكبكؼ الكسي، التكامؿ الفني في العرض المسرحي، شريؼ شاكر، كزارة الثقافة 2
 .3، ص 2002جلاؿ الشرقاكم، الاسس في فف التمثيؿ كفف الاخراج المسرحي، الييئة المصرية العامة لممكاتب،  3
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 DECORATIONلديكور ا -6-2

بما يلائـ استخدامات ، عني ايضا إخفاء عيكب الشيء أك إعداده يىك فف التزييف ك  
لذلؾ يسعى معظـ المخرجيف لديككراتيـ أف تنبض  ،مختمفة، أك تغييره ليخدـ متطمب آخر

بالحياة أك تتحرؾ كالصكت لكي تسمك بنبض المحظات المسرحية كيختمؼ الديككر المسرحي 
لديككر العاـ بأنو المعادؿ التشكيمي لمنص الأدبي المكتكب، كالغرض منو ترجمة ما عف فف ا

يحممو النص المسرحي مف أفكار كمعاني الى تصميـ مرئي كمكملا لباقي عناصر العرض 
 1.المسرحي

للاستخداـ، كأف ىناؾ مكاصفات لابد لمديككر مف استثمارىا ليصبح جيدان أك صالحان 
أف يككف عمميا مف الناحية الآلية أك ك  ،ف الناحية المعماريةممكف التصديؽ م يككف

إذ يسيـ في إخفاء الخمفيات غير الجميمة عمى خشبة المسرح كمؿء الفراغات  الميكانيكية،
كايجاد الجك المناسب لمممثؿ كادخالو شعكريان في الزماف كالمكاف بعد أف يجمع سمسمة مف 

تي يتعمؽ بعضيا ببعض بسبب تغيير المكاقع الصكر التي تخمؽ مجمكعة مف الأفكار ال
 2نتيجة اندماج الشكؿ الديككرم مع نظاـ الصكرة السينكغرافية.

 ECLAIRAGEالإضاءة  -6-3

في الحياة المسرحية تحدد الإضاءة فيما إذا فمف أدكات التعبير الكامؿ عف الحياة،  
فكظيفة التركيز  ،ـ التأثيركحج ،كانت قكية أك ضعيفة أك جزئية أك كمية لتحديد قيمة الحدث

كالتكثيؼ لمحدث أك لمممثؿ ىك إيجاد الجك الدرامي بمعناه المؤثر أك إقناعيا لممتمقي بالزمف 
 ليتصكر فيما إذا ىك الآف في النيار أك في فصؿ الصيؼ.

                                                           
 .6ص  مرجع سبؽ ذكره ، حسيف،  ي التكمج عمي كاظـ 1
 .218، دار الشعب، القاىرة، ص كالدرامية ينظر: حمادة ابراىيـ، معجـ مصطمحات المسرحية 2
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 احد مشتقات الضكء الذم يفعؿ في الفضاء، ،تتـ بمعزؿ عف المكف إف ىذه العممية لا
ميزتيف اكلان: أف يستكلي الضكء عمى المكف كيتحد معو لكي ينتشر كيتمدد كتتـ بطريقتيف مت

كثانيان: أف يكتفي الضكء  ،في الفضاء، كفي ىذه الحالة يشارؾ المكف الضكء في كجكد ذاتو
بإضاءة سطح ممكف لشيء ما، كفي ىذه الحالة يظؿ الضكء مرتبطان بيذا الشيء، مستمدان 

 1نكيعات الضكئية التي تجعؿ ىذا الشيء مرئيان كمنظكران.كمف خلاؿ الت و،حياتو فقط بفضم

  ROBE-LES-ABITSالأزياء  -6-4

الزم احد العناصر المرتبطة بالشخصية مف حيث أىميتو في عممية الإحالة يعد  
الزمانية إذ يحقؽ تأكيد شخصيات تاريخية كأسطكرية بخصائصيا المعركفة محققان استجابة 

ه الإفادات مف الزم حققت لنا إشارات تنمك بشكؿ متكازف مف إف ىذ ،اكبر لدل المتمقي
خلاؿ لكف الزم كدلالاتو الرمزية، إذ تتـ قراءة الشر في الشخصيات بالقدر الذم يغطي بو 

مرأس أك لالمكف الأسكد مساحة الجسد، كالأمر كذلؾ بالنسبة لمشكؿ فيما إذا كاف غطاء 
مجسد كمو، حيث تتـ عممية تدعيـ غطاء لنصؼ الجسد أك غطاء للأرجؿ أك غطاء ل

كمف  استجابات مفعمة بالمعرفة الحسية كالذىنية التي تدفع بالشخصية المسرحية نحك التكامؿ
التي تحكـ الشكؿ السينكغرافي الذم يعتبر خمفية سائدة  التأطيرثـ تمثؿ الأزياء أشكاؿ 

، كاليكية اليكية ى تعييفلمحدث كحضكر لممعنى كالدلالة إذ ترتبط أىمية الأزياء بقدرتيا عم
 2.كالعقيدة كالاختلاؼ الاجتماعي الجنسية

 SE MAQUILLERالماكياج  -6-5

ىك فف تغيير ملامح الشخصية الأساسية أك تأكيدىا لتتماشى مع ضركرات الإنشاء  
فعند تغيير مظير الكجو الحقيقي لمممثؿ أك أم  ،أك مع تأثيرات الإضاءة المسرحية ،الدرامي

                                                           
، 2005كمية الفنكف الجميمة،  جامعة بغداد، عمي عبد النبي عباس، تكظيؼ التقنيات السنيمائية في العرض المسرحي، 1

 .26ص 
 .39، ص 2005تر: أميف حسيف، الرباط، كزارة الثقافة، القاىرة،  آبيا أدكلؼ، كظيفة الفف الحي، 2



 مدخل مفاهيمي
 

25 

ف جسمو عف طريؽ استعماؿ معاجيف كأصباغ يعمؿ عمى خمؽ ملامح حية جزء آخر م
 1.تساعد عمى إلغاء أك تقريب المسافة بيف الممثؿ كالمشاىد

الأكؿ: ماكياج التجميؿ كيستخدـ عندما يككف الدكر  :نكعيفإلى  الماكياج تقسيـ يمكف 
عندما  صيات كيستخدـفيك ماكياج الشخ :أما الثاني ،الذم يؤديو قريب الشبو لمممثؿ ذاتو

يككف الدكر الذم يؤديو الممثؿ مختمؼ كؿ الاختلاؼ عف طبيعة الممثؿ مف حيث السف أك 
العمر أك ملامح الكجو، كفي الحالتيف يتيح الماكياج لمممثؿ فرصة الخركج مف شخصية 

كبذلؾ فاف الماكياج يقكـ بإرساؿ المعمكمات عف  .الدكر بؿ كيسيـ في حثو عمى الابتكار
تظير  شخصية الممثمة كيخمؽ مع بقية عناصر التقنية السينكغرافية الجك العاـ فعندماال

انفعالات الشخصية كيأتي الضكء بألكانو ينبو الى قكة التعبير أك ضعفو أك فاعميتو كقدرتو 
 2.عمى منح الشخصية أداء أفضؿ

 ACCESSOIRES :الإكسسوارات -6-6

مختمؼ الأحداث الجارية عمى الخشبة أك ىي عمميات الربط المتعددة التي ترافؽ 
كاستخداـ  العرض، الصالة لتككيف علامة معينة، تبدأ مف ملاحظات المخرج حتى نياية

استخداـ  أك ،الحاسكب كعلامة معاصرة، أك تكظيؼ الفيمـ السينمائي مع أحداث المسرحية
ممثؿ في الأداء د عمى أسمكب الاالمؤثرات الصكتية ككسائؿ مسرحية مثؿ )الأقنعة( كاعتم

لمسرحيات شكسبير سيادة لكني الأسكد كالأحمر في السينكغرافيا  ()بيرغماف كتتسـ معالجة
أما أداء الممثميف فقد اتسـ بالتنسيؽ لمحركات  ،كالأزياء كالممحقات المسرحية، كبإلغاء المعمار

كالأقنعة استخدـ بيرغماف كسائؿ تقنية متنكعة،  .كضبط الإشارات كالدقة في الإيماءات

                                                           
، تر: ابراىيـ حمادة، كزارة الثقافة، القاىرة،  1  .4، ص 2003فريد فكف مارسيؿ، السينكغرافيا اليكـ
 .6، ص 2002الكلاـ في العرض المسرحي، الييئة المصرية لمكتاب، ك  جميؿ جلاؿ، مفيكـ الضكء 2
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  كالتضاد في الألكاف كالخطكط المعبرة في المكاف الخالي، إذ تمتزج التراجيديا بالميزلة
  1بالككميديا. كالجدية

 EFFETS MUSICAUX ET SONORES: المؤثرات الموسيقية والصوتية -7-6

إذ يحاكؿ المخرج منح  ،ىك التشكيؿ البصرم المصحكب بالمكسيقى المتقطعة أحيانا
 بعدان تأكيميان أك استعاريان لإظيار قساكة الزمف الذم نعيشو كالمرحمة الراىنة. تككيناتو

، المؤثرات ىكيشتمؿ الصكت عمى اصكات الشخصيات في المسرحية، المكسيق
كبدكف الصكت لا يمكف لممشاىد أف  الصكتية، كصكت المياه، كغيرىا مف المؤثرات الاخرل

ص الادبي المسمكع، كتعتبر الميكركفكنات فيك النيتابع أحداث النص المسرحي المقدـ لو، 
 2تعمؿ عمى إخراجو لممتفرج. إذفي أم عمؿ مسرحي،  هالعامؿ الاكؿ في ابراز 

 

                                                           
ث في القضاء المسرحي، مصر، القاىرة الدكلي، لممسرح التجريبي، القاىرة، محاضرة دكنيس بابمي، ص ، ابحانكرا أميف  1

97 . 
عبد الرحماف بف زيداف، قضايا التأسيس الفكرم لمسكنغرافيا، دراسات مسرحية، منشكرات المعيد العالي لمفف المسرحي،  2

 ، سدر لمنشر، تكنس.1996مارس  7، 6العدد 
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 :الجزائري المسرح وتطور نشأة 1-

الجزائر، سيجد نفسو يعكد إلى حقب زمنية في بع الشخص نشأة المسرح عندما يت
ما قبؿ التاريخ  إلىتضرب بجذكرىا إلى اعماؽ التاريخ، فالمسرح في الجزائر لو جذكر تعكد 

لؾ الكقت ذحيث تطكرت في بداياتو مع كجكد جذكر غير عربية كأخرل عربية اسلامية. ففي 
دينية في يخكت تدؿ عمى كجكد شكؿ مف أشكاؿ كاف القرطاجيكف يمارسكف طقكسيـ ال

 1المعابد.

اثناء الكجكد الركماني في الجزائر، عمؿ الركماف عمى نشر شعبية المسرح، سكاء مف  
الحمقات، أك مف خلاؿ الاحتفالات ك  الركايات الشعبيةك  خلاؿ الاشكاؿ التقميدية مثؿ المدائح

مت ىذه المدف العديد مف المرافؽ الضركرية الدينية، كقامكا بإنشاء عدد كبير مف المدف كشم
الاسكاؽ، بالإضافة إلى المسارح التي لا تزاؿ قائمة حتى ك  المعابدك  مثؿ المباني العمكمية

 2الآف في كثير مف المدف، مثؿ جميمة، كتيمقاد، كشرشاؿ، كسكيكدة.

ف كاف  البعض تعكد الارىاصات الاكلى لممسرح الجزائرم إلى بداية القرف العشريف، كا 
القراقكز، حيث ك  النصؼ الاكؿ مف القرف التاسع عشر حتى ظير مسرح الظؿ إلىيرجعيا 
ركث في كتابيا "المسرح الجزائرم الناطؽ بالعامية" أف بعض الباحثيف شاىد  تتقكؿ أرلي

 1835.3خياؿ الظؿ في الجزائر عاـ 

 1835كيشير مخمكؼ بككركح في ىذا الصدد أف المسرح في الجزائر ظير سنة 
الشعب الجزائرم، فقد كانت انطلاقتيا مف الاسكاؽ الشعبية كفكرة  بطريقة بسيطة بساطة

 4المداح الذم يطرح قضايا ميمة بأسمكب شيؽ كممتع.

                                                           
 .9، ص 2001التكزيع، قسنطينة، الجزائر، ك  ية، المنسرح في الجزائر، دار بياء الديف لمنشرصالح لمبارك 1
 .28، ص 2000، 1عز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، مطبعة ىكمة، الجزائر، ط 2
 . 63ص  ،2013الافاؽ، دار الفيركز للإنتاج الثقافي، الجزائر، ك  أحمد بيكض، مسرح الطفؿ التجربة 3
 .63، ص 2013راقية بقعة، مسرح الطفؿ التجربة كالأفاؽ، دار الفيركز للانتاج الثقافي، الجزائر،  4
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أف ىذا النكع مف التمثيؿ قد منع بقرار مف الادارة الفرنسية،  موسكو بوكميركما ذكر 
لككنو كاف ينتقد  1843ف ذلؾ عاـ بعد الاحتلاؿ الاجنبي لمجزائر لأسباب سياسية، ككا

الفرنسيكف أف يصبح أداة لمثكرة عمييـ، كيذكر  الحكاـالكجكد الاستعمارم في الجزائر فخشي 
، كأف دكشيف ىك الآخر 1862شاىد ىذا المسرح في قسنطينة عاـ  " أنومالستانالرحالة "

ميب ساد جركؼ أنو ، بينما يذكر في1847شاىد قبؿ ىذا التاريخ مسرح القراقكز كذلؾ عاـ 
العشاؽ في  كفصةعثر عمى مخطكط لمسرحية بمدرسة المغات الشرقية بعنكاف نزىة المشتاؽ 

التي تميز بنفس ك  1848التي طبعت عاـ  دانينوس ابراهيملصاحبيا الجزائرم  ؽمدينة تريا
خيؿ الاىمية مف حيث الريادة، عف لـ تكف الاكلى في العالـ العربي، بالنظر إلى مسرحية الب

  1ببيركت. 1848التي عرضت عاـ ك  التي اقتبسيا ماركف النقاش

تتميز الجزائر بمطاىر فرجة شعبية متميزة سكاء عمى مستكل ممارسة الطقكس الدينية 
أنكاعا متعددة مف الرقص  كتشمؿالمناسبات المختمفة، ك  اك الاجتماعية في الاعراس

فنكف الفرجة الشعبي الاخرل التي شاعت  الالعاب الشعبية، كما عرفت الجزائرك  الفكلكمكرم
التراثية التي  كغيرىا مف الاشكاؿ المداح*ك  في مختمؼ البمداف مثؿ: القراقكز كخياؿ الظؿ

التي انتشرت في ظؿ الحكـ العثماني كاستطاعت أف تأسس ك  تتكفر عمى عناصر الفرجة،
 2لنفسيا مكقعا ىاما ضمف اشكاؿ الثقافة الشعبية الاخرل.

ىا تأثيرا في العامة، كليس خياؿ الظؿ ر ه الاشكاؿ التراثية، كأكثذالقراقكز أقدـ ىكيعد فف 
التسمية بؿ كاف لو دكر كبير في نقد الكاقع ك  إلا امتداد لو، غير أنو لـ يكف لمجرد المتعة

 مف الاكضاع المحميةالسياسي بأسمكب ساخر، فقد كاف يستمد مكضكعاتو ك  الاجتماعي

                                                           
1
 .23، ص المرجع السابؽ ، بيكض أحمد  

 ، الحلاقي.كالقكاؿ* المداح: تأخذ كممة المداح عدة تسميات في مناطؽ الكطف، 
، ص 2005، دار اليدل، عيف مميمة، 1972النصكص، حتى سنة ك  ادالرك ك  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، النشأة 2

 .13-12ص: 
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ة، مما جعمو متنفسا لمتعبير عف كره الناس لمظمـ كمعارضة مية المعيشكمكاكبة الأحداث اليك 
 1النظاـ كليذا اكتسب شيرة كاسعة في البلاد العربية بعامة كفي الجزائر بخاصة.

كما نجد المداح أك القكاؿ كمف شركطو الحمقة التي تعد شكلا فرجكيا بامتياز، إذ  
يتكسطيا ما يعرؼ بالحككاتي مكاعظ كحكـ،  تعتبر فرجة شعبية شاممة لمتمثيؿ، رقص، غناء،

راكم كسط جمع غفير مف الناس عمى شكؿ دائرة، إذ يقكـ المداح أك الحلايقي بحركات أك ال
كقد كانت الحمقة منتشرة في اسكاؽ الجزائر  2التنقؿ السريع.ك  الحركةك  جسدية تتسـ بالخفة

د بالبدايات الاكلى لمفف المسرحي في الاسبكعية منذ زمف بعيد، كلذلؾ اعتبرىا العديد مف النقا
إحدل كسائؿ تأصيؿ المسرحية الجزائرية، كما أف ىناؾ  عمولة القادر عبدبلادنا، كعدىا 

العديد مف الباحثيف الميتميف بالمسرح مف يرجع ظيكره كنشأتو إلى مكقفيف اثنيف: أحدىما 
لؾ سرعاف ذالميك، كلك  فيوالتر ك  عنيـ مف حب لممسرح كميؿ لمتسمية ؼالعيد الركماني لما عر 

ما يبادركف ببناء ىياكؿ لذلؾ في البمداف التي احتمكىا، كمف المدف الجزائرية التي أنشأ بيا 
ممسرح الجزائرم جذكر تمتد لالركماف مسارح نجد: عنابة، جميمة، تيمقاد، كىذا يدؿ عمى أف 

 حتى العصر الركماني.

رم إلى أكائؿ العشرينات مف ىذا القرف أما المكقؼ الثاني فيرجع نشأة المسرح الجزائ
عمى رأسيا جكرج أبيض كقد مثمت ىذه الفرقة  1921ككاف ذلؾ بعد زيارة فرقة مصرية سنة 

 3حداد جورجمف تأليؼ  الايوبي الدين صلاحالثانية ك  مسرحيتيف الاكلى: ثارات العرب
ا أنو استفاد مف تجارب كبالتالي فالمسرح الجزائرم في بداية تككينو قد تأثر بعدة عكامؿ، كم

الامـ الاخرل المتمثمة في زيارة الفرؽ المسرحية العربية لمجزائر، حيث زارت فرقة القرداحي 
كالتي استطاعت استقطاب جميكر لا بأس بو، كما كاف  1908الجزائر سنة ك  كلا مف تكنس

                                                           
مام  8الادب، جامعة ك  المغات، قسـ المغةك  نادية مكات، النص المسرحي الجزائرم )محاضرات كتطبيقات(، كمية الآداب 1

 .16-15، ص 2018-2017، قالمة، 1945
 .17المرجع نفسو. ص  2
 .422، ص 2009، 6، دار البصائر، الجزائر، ط1954، 5الجزائر الثقافي، جأبك القاسـ سعد الله، تاريخ  3
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، 1921نة لزيارة فرقة جكرج ابيض الذم قاـ بعدة جكلات شممت ليبيا كتكنس ثـ الجزائر س
فيذه الزيارة حظيت باىتماـ كبير مف قبؿ الدارسيف لمشأف المسرحي حيث يقكؿ: مرتاض عبد 
المالؾ في ىذا الصدد: كانت بمثابة ىزة كبيرة لممثقفيف مف الشباب الجزائرم يكمئذ مما 

كما أنيـ قامكا بتأسيس جمعية  1أفضى بعد ذلؾ إلى قياـ فرقة التمثيؿ العربي بالجزائر.
التي قدمت عدة مسرحيات ك  5/4/1921التمثيؿ العربي المعركفة بالميذبة في ك  ابالآد

)حديقة الغراـ( سنة ك ،1921برئاسة الطاىر عمي الشريؼ كىي: )الشفاء بعد العناء( سنة 
، كقد زارت مدينة الجزائر فرقة عز الديف المصرية 1924، كمسرحية )بديع( سنة 1923
 المسرحية مصحكبة بمجمكعة مف الاغاني حيث قدمت بعض العركض 1922سنة 

قبالا ك  المكاكيؿ الشرقية التي كاف يؤدييا سلامة حجازم، كقد لاقت ىذه الفرقة نجاحا كبيرا كا 
 2مف طرؼ الجزائرييف.

إلا أف الكلادة الفعمية لممسرح الجزائرم بدأت مع عرض فرقة الزاىية المسرحية جحا 
: ك  علالونية سلالي عمي المعركؼ بك لممسرحي المتميز بقاعة  1926-04-12ذلؾ يكـ

متفرجا، كبالتالي كانت  1500الككرساؿ بباب الكاد في الجزائر العاصمة اماـ حكالي 
لقد  محي الدين باشطارزيجيدة عمى تطكر المسرح الجزائرم حيث يقكؿ عنيا:  1926

 3عظيمة في تاريخ المسرح الجزائرم. ةسن 1926كانت سنة 

ذلؾ قائلا: النجاح الذم حققتو مسرحية جحا، كاف في مستكل  إلى علالوحيث أشار 
أمالنا، لقد قدمنا منيا حالات عركض مسرحية بقاعات مكتظة بالجميكر، كاماـ ىذا النجاح 

الاقباؿ المنقطع النظير لمجميكر الجزائرم، لقد كانت ك  الكبير الذم حققتو مسرحية جحا،
 ئر. محاكلة أكلى لتأسيس نشاط تمثيمي في الجزا

                                                           
 .89، ص 1982التأثر، دار الحداثة، الجزائر، ك  عبد المالؾ مرتااض، القافة العربية في الجزائر بيف التأثير 1
 .90المرجع نفسو، ص  2
 .46أحمد بيكض، المسرح الجزائرم، نشأتو كتطكره، ص  3
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حيث استعمؿ المغة العامية التي يفيميا الجميكر، نظرا لسياسة التجييؿ التي مارستيا 
عف ذلؾ: كنت اكتب المغة  علالوالسمطات الاستعمارية عمى الشعب الجزائرم حيث يقكؿ 

العامية المفيكمة مف طرؼ المجتمع، كلكف ليست بالمغة السكقية الرديئة، فيي لغة عربية 
، لأف السمطات الاستعمارية كانت تحرـ استعماؿ المغة الفصحى، فكجد رجاؿ ممحكنة كمنتقاة

  1الجميكر. إلىالكصكؿ ك  قابة عمى المغة الفصحىر المسرح الميجة العامية كسيمة لتحطيـ ال

شخصيتيف أعطت لممسرح الجزائرم دفعا قكيا كتأثيرا بالغا ىما:  ةكبرزت في ىذه السن 
 ريب المسرح إلى الجميكر الجزائرم، حيث قاما بتقارزيبشط محي الدينو  قسنطيني رشيد

الثقافية، كرغبتيما الجامحة لا في ك  السياسية ةكىذا مف خلاؿ الاىتماـ بقضاياه، كبالمقاكم
نما في خمؽ مسرح جزائرم مناضؿ كناطؽ بالمغة العربية   عبدلا أف إالشيرة كلا في الماؿ، كا 

المدني سنة  توفيق لأحمدرم بصدكر مسرحية حنبعؿ يؤرخ لنشأة المسرح الجزائ الركيبي الله
كمف ىنا نجد اختلاؼ  1949.2كمسرحية الناشئة المياجرة لصالح رمضاف سنة  ،1942

 في كجيات النظر حكؿ نشأة المسرح الجزائرم.

كمف بيف العكامؿ التي ساعدت عمى نشأة المسرح الجزائرم بركز شخصيات ثقافية  
 محبوب محمدالجزائرم، حيث يذكر  القادر عبدلامير حفيد ا خالدكشخصية الامير 

بحكـ اطلاعو الكاسع عمى الثقافة الفرنسية، فقد ادرؾ أىمية فف  خالد: اف الامير اسطنبولي
، اف 1910المسرح في تكعية الامة فطمب مف جكرج ابيض حيف التقى بو في باريس سنة 

القاىرة ارسؿ  إلى جورجعاد  يبعث لو ببعض المسرحيات لتمثيميا في الجزائر، كعندما

                                                           
، 1النشر، الجزائر، طك  تراث في المسرح الجزائرم، دراسة في الاشكاؿ كالمضاميف، مكتبة الرشاد لمطباعةادريس قرقرة، ال 1

 .61،ص 2009
 .14الماضي، المكتبة الشعبية، المؤسسة الكطنية لمتاب، الجزائر، ص ك  بكعلاـ رمضاني، المسرح الجزائرم بيف الحاضر 2
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، شكسبيرمنيا: ماكبث لممسرحي الإنجميزم  1911للأمير خالد عدة نصكص مسرحية سنة 
  1.حافظ ابراهيم، شييد بيركت لمشاعر اليازجي لخميلالكفاء ك  المركءة

المدية لعب الامير ك  البميدةك  في السنة نفسيا ثلاث جمعيات فنية في العاصمة كأسس
را في التأسيس لجنس المسرح الجزائرم، حيث نجده اعجب بيذه المسرحيات خالد دكرا كبي

 2كبدأ بالتجييز لمعركض في قصره، كلاقت قبكلا بالمثقفيف.

، كالتقى 1912قاـ بزيارة إلى تكنس في  خالد:" أف الامير بوطابع العمرييذكر  
رات فيما بيف الفرؽ الثقافة التكنسييف، كاتفؽ معيـ عمى تبادؿ الزياك  خلاليا برجاؿ الفف

التكنسية كالجزائرية، كبمكجب ذلؾ قامت جمعية الآداب التكنسية بزيارة أكلى إلى الجزائر 
، حيث قدمت الفرقة عدة عركض في 1913مارس  15و فيفرم 25تراكحت ما بيف 

القائد المغربي، كفي قسنطينة أضيفت ك  العاصمة منيا: مسرحية السمطاف صلاح الديف
 3كب.غظالطبيب الم مسرحية ثالثة:

، فقد كانت 1921زيارة فرقة جكرج أبيض بكىذه كميا إرىاصات ميد ليا الامير خالد 
الجزائرم يدؿ  حالعركض نخبكية فخرجت إلى العامة، فكاف اىتمامو بضركرة ميلاد المسر 

 يو بأىمية الدكر الذم يؤديو المسرح في تربية الناس كتكعيتيـ.ععمى ك 

 الجزائري: مراحل تطور المسرح -2

 :(1926-1921) الاولى المرحمة - أ

، حيث قدمت عركضا مسرحية 1921تمثمت في زيارة فرقة جكرج ابيض لمجزائر سنة  
سرح الجزائرم اف ىذه المسرحيات مبالمغة العربية الفصحى، كلقد أجمع كؿ الباحثيف في ال

                                                           
، 1976، سبتمبر/أكتكبر 35، ع8سرح في الجزائر، مجمة أماؿ، السنة محمد محبكب اسطنبكلي، اضكاء عمى تاريخ الم 1

 .69-67ص ص 
 .53، ص المرجع نفسو  2
 .3، ص 2005كر، مجمة الثقافة، يكنيك \بكطابع العمرم، حكاية المسرح الجزائرم، المسرح الجزائرم الج 3
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الجزائرم كيرجع  المعركضة بالفصحى لـ تنؿ نجاحا يذكر، كلـ تسجؿ أثرا عمى الجميكر
 ذلؾ إلى جممة مف الاسباب اىميا:

كاف مف الصعب عمى الجميكر الجزائرم أف يفيـ المغة العربية الفصحى في ذلؾ  -
 . لانتشار الجيؿ الكقت

 ىذه المحاكلات لـ تكف تثير سكل اىتماـ جميكر محدكد العدد مف المثقفيف بالعربية. -

ة بالمغة الفصحى نظرا لثقافتيـ المحدكدة عجز كتاب المسرحية عف الكتابة الجيد -
 بيذه المغة.

 :(1936-1926) الثانية المرحمة - ب

كثيرة كلعؿ ابرزىا المؤلفيف المسرحييف الذيف لمع نجميـ  ءفي ىذه المرحمة برزت اسما 
 الدين ومحي القسنطيني ورشيد، بعلالوالممقب  عمي سلاليفي المنسرح العامي اك الدارج: 

ىـ  يات اليزلية )اسكاتشات( كللأغانيتميز ىؤلاء الثلاثة بانيـ مؤلفكف لممسرح كقد بشطارزي
الفرؽ المسرحية، كمف ىنا كاف أغمب ركاد المسرح ك  ممثمكف متميزكف رؤساء لمجمعيات

، حتى غداة الحرب العالمية الثانية، كىـ في 19261الجزائرم بالمغة العامية ابتداء مف سنة 
يف، كجرت عاداتيـ عمى احتراـ شخصية يتيمكنيا بأنفسيـ عمى كقت كاحد مؤلفيف كممثم
ث يفصمكنيا حسب رغبتيـ كبأسمكب شخصي جدا، يككف فيو داالخشبة في مغامرات كأح

الممثؿ مرتبطيف ببعضيما إلى درجة يككف معيا المؤلؼ في ك  التمثيؿك  التمقائي الاختراع
 لدكر الذم اختاره.غالب الاحياف ىك الشخص الكحيد القادر عمى التمثيؿ ا

 ؤلاء المبدعيف غير مدكنة كمتكفرةما يمكف الاشارة اليو أف النصكص المسرحية لي 
فيي كانت تؤدم اترتجاليا كلـ ييتـ اصحابيا بطبعيا، كمع ذلؾ ظيرت الكثير مف 

                                                           
1
ص  ، 2005، دار اليدل، عيف مميمة، 1972 النصكص، حتى سنةك  الركادك  النشأة صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، 

76. 
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 ج قضية اك مشكمة الزكاج لبكعقميف، كتعاللعلالو" بوعقمينالمسرحيات مف بينيا: زكاج "
عمى مسرح ككرساؿ، كبابا قدكر الطماع لرشيد  1926اكتكبر  26ية يكـ قدمت المسرح
سنة  بشطارزي الدين لمحيمساكئ ىذا السمكؾ، كفاقكا  تبيفعالج قضية الطمع ك تالقسنطيني 

الذم  1كىي مسرحية يدعكا فييا الشعب إلى اليقظة كتدفعو عمى تحمؿ مسؤكلياتو. 1934
اجتماعي يدعكا إلى محاربة الآفات الاجتماعية ميز ىذه الفترة أف المسرح أخذ منحنى 

 الطمع كغيرىا مف المظاىر الاجتماعية.ك  البطالةك  كالمخدرات

 :(1945-1939) الثالثة المرحمة - ج

في ىذه المرحمة حدث نكع مف الرككد في مسيرة المسرح الجزائرم بسبب الرقابة  
بية مناىضة للاستعمار الفرنسي الاستعمارية، كبركز الاحزاب السياسية الكطنية في شكؿ ج

الذم كقؼ بالمرصاد ليذه التطكرات، لذلؾ تـ تشديد الخناؽ عميو لدكره في إذكاء الركح 
 كؼ المعبر الحقيؽ عف أكضاع الكطفالكطنية في الجماىير ككاف المسرح رغـ تمؾ الظر 

العربية التي  كلإفشاؿ ميمة المسرح آنذاؾ كاف الاستعمار قد سد الطرؽ أماـ الفرؽ المسرحية
كانت تزكر الجزائر بيدؼ قطع الصمة بيف المسرح الجزائرم كباقي المسارح العربية، كلعزؿ 
الجزائر عف الكطف العربي الذم كاف يدعـ نضاؿ شعبيا، كلـ يكتؼ الاستعمار بمثؿ تمؾ 

 2الاجراءات، بؿ تجاكزىا إلى حد إغلاؽ المسارح كمنع العركض.

الاجياض ك  ركب عمى الجزائر، فرغـ محاكلات الطمسىذه المرحمة ىي مرحمة الح 
تحدل رجاؿ المسرح الاستعمار، كبرزت عمى السالحة المسرحية بعض الاعماؿ منيا: "ما 
ينفع غير الصح" لبشطارزم، "كعلاش رايؾ تالؼ" لمحمد التكرم، كما كسمت ىذه المرحمة 

 .1944 القسنطيني رشيدبفقداف رجاؿ المسرح 

                                                           
  ..82-81، ص مرجع سبؽ ذكره 1
-2012عبد الحكيـ سعادة، تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم الحديث، رسالة ماجستير جامعة الحاج لخضر، باتنة،  2

 .16، ص 2013
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 :(1955-1945) بعةالرا المرجمة - د

تعد فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية في الجزائر فترة صحكة كيقظة كتحكؿ فكرم  
الرصيد في تككيف ىذا التحكؿ ىك نمك الركح الكطنية ك  العامؿ الاساسيك  كسياسي كثقافي،

رنسي لدل الجزائرييف كاشتداد الحركة الكطنية الجزائرية، مع شمكؿ فكرة محاربة المستعمر الف
في  الحكاـالكسائؿ، إف لمحركة الحزبية التي ظيرت في البلاد الدكر ك  الطرؽك  يشتى السبؿ

تنمية ىذه الركح كتقكيتيا عبر ربكع الكطف كمو، كحزب نجـ شماؿ افريقيا، ثـ حزب الشعب 
الجزائرم الذم كاكب كؿ التغيرات السياسية التي أدت إلى اندلاع الثكرة التحريرية سنة 

كاف ليذه الحركات السياسية الدكر الفعاؿ في تحكيؿ المجتمع الجزائرم مف مجتمع ، ف1954
 1مستعمر إلى مجتمع اعمف مقاكمتو لممستعمر مف اجؿ مستقبؿ زاىر ككاعد.

عرؼ المسرح في ىذه الفترة انتعاشا نكعا ما، كحاكلت السمطات الفرنسية استمالة  
 ومصطفىبرا، ك ا لممسرح العربي لدار الأمدير  بشطارزي الدين يمحرجاؿ المسرح، فعينت 

، كمف بيف المسرحيات التي ظيرت في ىذه الفترة، نذكر 1947مساعدا اداريا لو سنة  كاتب
التي تدكر أحداثيا حكؿ مكلد المصطفى صمى ك  ،1948سنة  الجيلالي الرحمان لعبدالمكلد 

مكضكعيا مف الامراض ، استقى الكاتب 1952 ذياب بن لأحمدالله عميو كسمـ، امرأة الاب 
 2الاجتماعية التي كانت متفشية في الاسرة الجزائرية.

 :(1962-1955) الخامسة المرحمة - ه

في ىذه المرحمة حمؿ المسرح لكاء الدعاية لمقضية الجزائرية خارج البلاد، كتعبئة  
 ، كلـ1955فرنسا عاـ  إلىالجماىير لدعميا، حيث انتقمت الحركة المسرحية الجزائرية 

تستطع تحقيؽ التأثير الايجابي لدعـ الثكرة بسبب الرقابة الفرنسية، التي لـ تسمح بالنشاط 
 1958تكنس عاـ  إلىالمسرحي المرتبط بالعمؿ السياسي. انتقؿ المسرحيكف الجزائريكف 
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كأسسكا الفرقة الكطنية في شير افريؿ مف نفس العاـ، كاستمركا بعمميـ بتكنس حتى عاـ 
ىي  1.رايس الحميم لعبدىذه المرحمة نذكر مسرحية: ابناء القصبة  ، فمف نتاج1962

الحقبة  ذهمسرحية ابناء الجزائر لكاقعية احداثيا، كىي صكرة صادقة لما جرل في البلاد في ى
العصيبة مف احداث دقيقة لمشعب الجزائرم الاعزؿ مع القكات الفرنسية، كمسرحية دـ 

جيمية لأحداث الثكرة التي كقعت في المدف الاحرار لمطصفى كاتب، كىي مسرحية تس
 2الجزائرية كجباليا، كقد صكرت حياة الفدائييف كيكميا تعـ في المدف كداخؿ أغكار الجباؿ.

 :(1972-1962) السادسة المرحمة -و

في ىذه المرحمة التـ شمؿ المسرحييف الجزائرييف في الكطف بعد الاستقلاؿ، كأسست  
مصطفى كاتب منصب مدير المسرح  كتقمد، 1963الكطني عاـ الحككمة الجزائرية المسرح 

، بؿ 1937عاـ  ذمخرج مسرحي منك ، كىك المعركؼ كممثؿ 1963الكطني بعد عاـ 
ثؿ: كؿ مجيكدا قكبية لتطكير المسرح الجزائرم، كقدـ مسرحيات كلد عبد الرحماف كاكي 

 الغكلةك  ة: حسف طيركالصالحيف، كركيشد الذم قدـ في ىذه الفتر ك  رابقمكا، الحككاحد ك 
 3البكابكف.ك 

 صاحب التجربة الابرز في المسرح الجزائرم الحديث ياسين كاتبعرفت ىذه الفترة 
التي أعطتو صيتا كصدل عبر الحدكد، كترؾ بصمات مميزة عمى المسرح الجزائرم كتعتبر ك 

الجزائرم ؿ المطاطي مف الاعماؿ اليامة في المسرح عالنك  الجثة المطكقةك  ةجممسرحياتو: ن
المسرح الكطني بالعاصمة في ىذه الفترة مسرحيات )باب الفتكح، بكحدبة، بني  انتجكما 

ايضا المسرح  انتجالمسرح الجيكم بكىراف: )الجفكة، حماـ ربي، الخبزة(، كما  كانتجكمبكف( 
: )بكعلاـ زيد القداـ، يكـ الجمعة سميمان بن عيسىالجيكم بعنابة مسرحيتيف مف تأليؼ 
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لرياـ(. شيدت ىذه الفترة ازدىارا لممسرح الجزائرم، حيث بدأت المسارح اخرج مف  خرجكا
 الجزائر إلى العديد مف الكلايات.

 موضوعات المسرح الجزائري:  -3

 تناكؿ المسرح الجزائرم مكضكعات مختمفة كتنقسـ إلى:

 الموضوعات التاريخية:  -أ/

لمؤلؼ جمع كرصد مجمكعة مف تعد المسرحية كثيقة تاريخية يحاكؿ مف خلاليا ا 
المعمكمات المكاكبة لحدث ما فكاف التاريخ ملاذ الكثير مف الجزائرييف الذيف ارتمكا ك  الحقائؽ

في احضانو ساعة اشتدت عمييـ كطأة الاستعمار كقسكتو، فكانت مسرحياتيـ بمثابة سلاح 
الاستعمار قطع يسعى لمكقكؼ في كجو المستعمر كاعادة بعث المجد لبلادىـ بعد أف حاكؿ 

الصمة بيف الجزائرييف كتاريخيـ كاستبدالو بتاريخ فرنسا المتمدنة، إلا أف ادراؾ رجاؿ 
الاصلاح في الجزائر كاف سببا في جعميـ ينكبكف عمى تاريخ الجزائر القديـ لبعثو كاحيائو 
في كتابات مسرحية قدمت لمناشئة في المدارس التعميمية ككاف ىدفيـ الاسمى ىك احياء 
تاريخ الامة كاستحضار ابطالو للاقتداء بيـ كاتباع اثارىـ، كمف اىـ المسرحيات التي عالجت 
المكضكعات التاريخية نذكر: مسرحية بلاؿ بف رباح لمحمد العيد آؿ خميفة، كمثمت سنة 

النضاؿ عمى نيج كاثار شخصيات ك  كفييا دعكة إلى مقاكمة العدك الفرنسي بالصبر 1939
  1كفار كالمشركيف.اسلامية كاجيت ال

، كتحدث عف (1948-1947): أحمد توفيق المدنيكمسرحية حنبعؿ يكغرطة لػ:  
الركـ كدعت إلى الاقتداء بشخصية حنبعؿ لمكاجية الاستعمار ك  الصراع بيف القرطاجييف

التي ك  1952 عبد الرحمان ماضويالفرنسي الغاشـ، ككذلؾ نذكر مسرحية يكغرطة لػ: 
الجزائرم قديما في مكاجية الركماف كحديثا في مكاجية الاحتلاؿ  تتحدث عف كفاح الشعب
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"الناشئة المياجرة" ك عبد الرحمان الجيلاليالفرنسي، كغير ذلؾ مف المسرحيات كػ: "المكلد" لػ 
الامر بأحكاـ الله لأحمد ذياب كبالتالي فالمسرحية التاريخية ك  ،محمد الصالح رمضانلػ: 

 ائرم رغـ قمة الانتاج في ىذا المضمار. اسيمت في تطكير المسرح الجز 

 الموضوعات الاجتماعية: -ب/

اتسمت المكضكعات الاجتماعية بالنقد اللاذع لتمؾ الظكاىر الاجتماعية التي كانت  
سائدة آنذاؾ كالقاء الضكء عمييا كمحاكلة البحث عف السبيؿ لمعالجتيا، كمشاكؿ الاسرة 

العادات ك  ض الانفس كمشاكميا كرفض بعض التقاليدالخمر كأمراك  الشعكذةك  ككاقع المثقفيف
 القسنطيني رشيد، علالوالمسرحييف في طابع شعبي بسيط أمثاؿ: بعض الكتاب  صاغيا
 مب عمى ىذا الاتجاه أكثر في المسرحيات التي مثمت بالمسرحغ، كقد بشطارزي الدين محي

 الاذاعة خاصة كأف معظميا كتب بمغة عربية دارجة )عامية(. ك 

عمي شريف مف اىـ المسرحيات الاجتماعية نذكر مسرحية "الشفاء بعد العناء" لػ: ك  
ادماف الخمر كما ينشأ عنيا مف مضار مشكمة كعالجت ىذه المسرحية  1924سنة  طاهر

كتتحدث عف مشاكؿ كؿ الاسرة الناتجة  1953 أحمد بن ذيابكمسرحية "امرأة الأب" لػ: 
محمد المرأة سكيا، كمسرحية "بكحلابة" لػ: ك  ي لدل الرجؿالانانية بسبب قمة الكعك  عف الجيؿ

....كتمتيا عدة مسرحيات ىادفة إلى تربية لمحمد العابد الجيلاليكمسرحية "الخمر"  التوري
بعاده عف مخاطر الانحراؼ الفساد لأف ما ينتظره مف القياـ بأعباء تحرير الكطف ك  النشأ كا 

  1يسخر لو كؿ طاقتو.مف دنس المحتميف اعظـ كأشد مما يجب أف 
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 الموضوعات الدينية: -ج/

بالرغـ مف كثرة المسرحيات الدينية التي كانت تمثؿ في ذكريات المكلد النبكم  
الشريؼ، التي لك جمعت لشكمت مجمدا كاملا إلا أف نصكص معظـ ىذه المسرحيات مفقكدة 

لجت المكضكعات ذلؾ أنيا كانت تعرض ثـ تيمؿ نصكصيا، كمف اىـ المسرحيات التي عا
كطبعت  1948التي كتبيا سنة  عبد الرحمان الجيلاليالدينية مسرحية، "المكلد النبكم" لػ: 

كتدكر احداثيا في بلاد الفرس بقصر كسرل أنكشركاف عمى كجو التحديد  1949،1سنة 
كيقيـ المؤلؼ المسرحية كميا عمى فكرة جاءت بيا كتب السيرة كىي أف كسرل رأل منامو 

المؤكليف ككانت تدكر حكؿ مكلد النبي صمى الله ك  عجتو، فقاـ يمتمس ليا المعبريفرؤيا از 
 عميو كسمـ.

 الموضوعات الايديولوجية: -د/

 الفكريةك  المسرحية الايديكلكجية ىي تمؾ التي تعرض لتصادـ الافكار الفمسفية 
ذا ما  2خر.السياسية كتصارعيا كتناحرىا بغية الانتصار لفكر عمى فكرىا عمى حساب الآك  كا 

عدنا إلى الفف المسرحي في الجزائر لـ تبرز المكضكعات الفكرية فيو إلا في مرحمة متأخرة، 
اما مادة المكضكعات الايديكلكجية فعادة ما تككف الخياؿ المجنح أك الفمسفة العميقة اك 

مباشرة  مكضكعات ميتافيزيقية بعيدة عف الكاقع إلا أف ىذه المكاضيع ترتكز عمى الفكر كتؤثر
 عمى عقؿ المتمقي.

التي ك  ،لمطاهر وطارككمثاؿ عمى ىذا الفرع مف المسرحيات نذكر مسرحية "اليارب"  
عبر مف خلاليا عف مبادئ كايديكلكجيات كانت تتمخض في الجزائر قبؿ الاستقلاؿ سنة 

 لأبي العيد دودوالقنكط البشرم كمسرحية "البشير" ك  ، حيث طرحت قضية اليأس1961
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التي اختمطت فييا ك  كىي نمكذج لمتركيبة الاجتماعية في الجزائر 1971الفيا سنة التي ك 
 1الافرازات المرضية التي أصابت المجتمع.ك  القيـ البالية بالقيـ الجديدة،

 الموضوعات الفكاهية: -ه/

المسرحية الفكاىية ىي يقصد مؤلفكىا اضحاؾ القارئ اك المشاىد، فلا ىدؼ منيا إلا  
 كف الاضحاؾ كسيمة لتبميغ غاية، فمممسرحية ىدؼ غير الضحؾ لكصكؿ السيؿذاؾ، كقد يك

الأدباء بؿ ىي حظكظ ك  السريع إلى ذىف القارئ كقمبو كلا يتأتى ىذا الامر لكؿ الكتابك 
لمعباقرة الافذاذ، كلنا في تاريخنا العربي اك عثماف عمر بف بحر الجاحظ، كفي الجزائر لنا 

اليزؿ كما تقصد إلى تعميـ ك  التسمية إلىية "ركاية الثلاثة" تقصد البشير الابراىيمي في مسرح
 المغة كعرض قضية البخؿ كما عرضيا الجاحظ في كتابو البخلاء.

 *الموضوعات الثورية: -و/

إف الثكة بمفيكميا العاـ ىي التغيير، تغيير المجتمع مف سمككاتو إلى سمككات أخرل 
 لتغيير يسعى دكما إلى الثكرة عمى الاكضاعجديدة، فالمسرح في كؿ ىاتو ثكرم ىمو ا

 2الاعراؼ البالية، نحك افكار كأساليب كمبادئ مشرفة.ك  المفاىيـ كالتقاليدك 

لقد اعتنى الكتاب المسرحيكف في مسرحياتيـ بأحداث الثكرة التحريرية، بؿ انيـ رجعكا 
حية بعد الاستقلاؿ إلى ىذه الفترة المشرقة مف تاريخنا، كحاكلكا تجسيده في اعماليـ المسر 

التي يسجؿ ك  لعبد الله الركيبيكلعؿ اىـ مسرحية كتبت في ىذا المضمار "مصرع الطغاة" 
فييا نضاؿ الشعب الجزائرم الأبي ضد المستعمر الفرنسي، بالإضافة إلى مسرحية "التراب" 

بناء التي تحدث فييا عف آثار الثكرة التحريرية في النفكس، كمسرحية أك  لأبي العيد دكدك،
 القصبة لعبد الحميـ رايس كدـ الاحرار لعبد الحميـ رايس ايضا.
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 الموضوعات السياسية: -ز/

الانتيازية ىي التي استقطبت ك  المحسكبيةك  إف القضايا السياسية العامة كالبيركقراطية 
 اىتماـ المؤلفيف المسرحييف الذيف تابعكا حياة المجتمع الجزائرم كرصدكىا بكؿ أمانة

يث كاف ىدؼ المسرح السياسي في الجزائر ىك محاكلة انتقاد الشعب كتحرير ح 1كصدؽ.
ىكيتو الثقافية مف بقايا سياسة الاستعمار كتحقيؽ سيادة الشعب كمف أىـ المسرحيات 

"البكابكف" لركيشد كمسرحية "الانتيازية" محمد مرتاض ك السياسية نذكر مسرحية "الغكلة"
 جديد" لجندم خميفة.ككذلؾ مسرحية "في انتظار نكفمبر 

 الثورة الجزائرية وعلاقتها بالمسرح: -4

الظركؼ المتردية، أك ىي دعكة لمقاكمة كؿ ك  تعرؼ الثكرة بالتمرد عمى الكضع السائد 
الاضطياد ك  مستعمر طاغ، فيي فعؿ التغيير الشامؿ، كىي أقصى مراحؿ الرفض لمظلاـ

اىاتيا عمى كؿ ظالـ باغ، فيي بكؿ صكره، فالثكرة ىي صكت تمؾ الجماىير مختمؼ اتج
العيش الكريـ، كلذلؾ فيي تيدؼ إلى تحرير ك  الديمقراطيةك  حركة تمرد مف اجؿ الحرية

 2السيطرة كمصادرة الحريات.ك  الشعكب مف كؿ شكؿ مف أشكاؿ الييمنة كالاستعباد

ثكرم  فالثكرة الجزائرية المجيدة تجسدت في الأجناس الأدبية المختمفة كبعد ثقافي 
، ككاف لممسرح حضكر مميز في تصكير الثكرة الجزائرية كنقميا إلى الداخؿ كالخارج، كم قاكـ

تجعمو أكثر تميزا، فيك لا يكتفي بنقؿ الصكرة التي عناصر الكلأف المسرح يتكافر عمى جممة 
حيث كاف لممسرح الجزائرم بؿ بتجسيد الفعؿ الدرامي، كالثكرة فعؿ درامي،  ،الحكيك  الأدبية

الثكرة، لتمثؿ فعؿ  تشكمت فرؽ مسرحية جزائرية تتبعفي دعـ الثكرة، حيث  دكر ميـ
المقاكمة، كتنقؿ الصكرة الحقيقية الكاقعية التي كاف يتمثميا الاستعمار البغيض، كبدأ المسرح 
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يشكؿ كعيا مقاكماتيا في ربكع الجزائر، ينقؿ المسرح الثكرم الجزائرم إلى خارج الحدكد 
 1ة كالأجنبية.ليطكؼ البلاد العربي

حرار في العالـ، بما حممتو مف معاف سامية، كقيـ انسانية ليمت الثكة الجزائرية كؿ الأأ 
 عالية، كانت ىي شاغؿ الشعكب، كمف بيف الذيف اليمتيـ ثكرتنا التحريرية الكبرل الأدباء

المسرح المبدعيف في كامؿ الاقطار العربية، الذيف تبنكا القضية الجزائرية، كخاصة ميداف ك 
فكتب عبد الرحماف الشرقاكم مسرحية مأساة جميمة عف البطمة الجزائرية جميمة بكحيرد التي 

 2قكمت الاحتلاؿ الفرنسي.

ادراجو  كحاكلكمف ابرز الذيف ارسكا دعامة الفف المسرحي بالجزائر  مير خالدالأكيعد  
في تكعية الامة، كأبرز  ضمف الكسائؿ التثقيفية في الاكساط الشعبية، بإدراكو اىمية المسرح

مثاؿ عمى النصكص المسرحية التي كاكبت الثكرة نجد: مسرحية مصرع الطغاة لعبد الله 
ة لعبد القادر كلد عبد نس 132الركيبي، مسرحية ابناء القصبة لعبد الحميـ رايس، مسرحية 

 3الرحماف كاكي.

ر مختمفة، كقد عالجت المسرحيات التي تناكلت الثكرة مكضكعات مف كجيات نظ 
 كمتباينة البعض منيا ركز عمى العمؿ الفدائي في المدف مثؿ مسرحية حساف طيرك لركيشد،

 العيد.ك  الخالدكف الارياؼ مثؿ: مسرحتيك  البعض الآخر ركز عمى الكفاح المسمح في القرلك 

كاف المسرح الجزائرم عمى علاقة بالأحزاب السياسية، خاصة منيا حزب نجـ الشماؿ  
، حيث كاف مسرحا 1957، ثـ جبية التحرير الكطني عاـ 1926لذم تأسس عاـ افريقيا ا

كسب مزيد مف التأييد  إلىمناضلا اباف الثكرة، كسفير الجزائر في الخارج حيث سعى 

                                                           
 في نماذج مسرحية، المجمة الدكلية لمدراسات الادبيةسفياف شلالي، ملامح الثكرة الجزائرية في المسرح الجزائرم، قراءة  1
 .207(، ص 2019، )سبتمبر 2، العدد 1، الجزائر، المجمد 1الانسانية، جامعة باتنة ك 
 .37، المسرح في الجزائر، ص ة صالح لمباركي 2
 .25الجميكر، دراسة في سيسيكلكجيا المسرح الجزائرم كمصادره، د ط، ص ك  مخمكؼ بككركح، المسرح 3
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رئيسييف: مصطفى كاتب كعبد الحميـ ال والسياسي في العديد مف الدكؿ الشقيقة بشيادة قطبي
 1رايس.

التكعية فالكتابة ك  النضاؿلمكتكب بالمغة الفرنسية في مسيرة دب الجزائرم اكما ساىـ الأ
نما نتيجة لظركؼ نشأتو خلاؿ الفترة الاستعمارية  بمغة المستعمر لـ تكف خيارا، كا 
فالمسرحيات بالمغة الفرنسية مذلؾ تعالج مكاضيع كفاحو فيي تقؼ في مصاؼ المسرحيات 

الجمالية الرفيعة، كقد برزت المسرحية العالمية مف حيث مستكاىا الفني العالي، كقيمتيا 
  2الجزائرية المكتكبة بالفرنسية بكجكد جزائرييف منيـ كاتب ياسيف في الجثة المطكقة.

جاءت ثكرة نكفمبر التي ارتمى في احضانيا الشعب بكؿ ما لديو، ككرس ليا جيكده  
ه طيمة الحكـ كبذؿ دمو كضحاياه مف أجميا، فقد كجد فييا متنفس مف الحرماف الذم عانا

عف احساسو كمتطمباتو، كبيذا دخؿ في مرحمة حاسمة  يالفرنسي، فكجد فييا التعبير الحقيق
الدـ عف مطالبو، كبات اكؿ نكفمبر يكما خالدا في تاريخ ك  التعبير بالقكةك  جدية، مرحمة الثكرة،

الكبرل كما  الجزائر كباتت ليمة نكفمبر أطيب الميالي في نفكس الجزائرييف غنيا ليمة القدر
 3.مفدي زكرياسماىا شاعر الثكرة 

 رواد المسرح الجزائري: -5

الريادة التاريخية لمؤسسي المسرح الجزائرم، عمى ثلاث شخصيات مسرحية  تتكزع
، فبفضؿ مكاىب رشيد وقسنطيني، الدين محي وباشطارزي"، علالو" عمي سلاليكىي: 

ككجد طريقو في تمؾ التربة فكلد كنما  ىؤلاء كجيكدىـ تحقؽ لفف المسرح كجكده الجزائرم،
كأزىر كأثمر، حاملا فكانيس الابداع المسرحي بخصكصيات شعبية جزائرية كطبيعي أف ىذه 

                                                           
 .26، ص المرجع السابؽ  مخمكؼ بككركح ، 1
 .79، ص  مرجع سبؽ ذكرهأحمد بيكض،  2
 ص  النشر، مصر، د ط، صك  شعر العربي الجزائرم الحديث، الدار القكمية لمطباعةالفي  اتعبد الله الركيبي، دراس 3

58-59. 
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التجارب التي خاضيا ك  الكلادة لـ تكف طفرة كاحدة، بؿ سبقتيا مخاض عسير مف المحاكلات
 1ممسرح الجزائرم.ىؤلاء الركاد ذاتيـ، فاكتممت عمى ايدييـ تجربة التأسيس الفعمي ل

 (:1992-1902علالو: ) -أ

العتيؽ  بحي القصبة 1902 مارس 20في  علالوالمعركؼ بكنيتو  عمي سلاليكلد 
بالجزائر العاصمة، زاكؿ دراستو الاكلى بمسقط رأسو ايف تحصؿ عمى شيادة الدركس 

ؽ فقد الابتدائية، طرؽ ابكاب العمؿ في سف مبكرة بسبب ظركفو الاجتماعية المزرية، حي
كالده في السابعة مف عمره لذلؾ اضطر إلى الانقطاع عف الدراسة، فاشتغؿ في البداية كبائع 
لمكتب ثـ كمساعد صيدلي ثـ عاملا بشركة السكؾ الحديدة لمنقؿ العمكمي بالجزائر 

ككؿ ىذا لـ يمنعو مف تثقيؼ نفسو مطالعة عيكف المسرح الفرنسي، كبالتردد عمى  2العاصمة،
المكسيقى، كعندما بمغ سف الخامسة عشر ك  الاكبرا، فظير ميمو نحك المسرحك  ادكر السينم

شرع في احياء سيرات فنية بالنادم العسكرم لفائدة جرحى الحرب العالمية، كما شرع في 
كتابة بعض السكاتشات، ثـ انضـ بعدىا إلى "جمعية المطربيف" التي كاف يترأسيا "ناطكنا 

العزؼ عمى الآلات المكسيقية بكاسطة ك  يا المكسيقى الاندلسيةالتي تعمـ فيك  يدمكف يافيؿ"
، حيث أسس فرقة 1926السكاتشات الفكاىية حتى عاـ ك  الصكلفاج، كظؿ يقدـ المكنكلكقات

كر: جحا: ذكمف بيف اعمالو ن 3الزاىية كنجح في أكؿ تجربة مسرحية جادة لو بعنكاف "جحا".
-23بك الحسف أك النائـ اليقظاف: ، ا1926-04-26، زكاج بكعقميف: 12-04-1926
03-1927.4 

 

                                                           
، ص 2007ة، الجزائر عاصمة الثقافة العربية، الثكرة التحريرية، دراسة تاريخية فنيك  احسف تميلاني، المسرح الجزائرم 1

34. 
 .47، ص 2011النشر، الجزائر، اك  أحمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، دار ىكمة لمطباعة 2
 .80، دار اليدل، الجزائر، ص 1972النصكص حتى سنة ك  الركادك  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر النشأة 3
 .49سرح الجزائرم، ص ينظر: أحمد بيكض، الم 4
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 قسنطيني رشيد: -ب

بحي القصبة  1887نكفمبر  11في  رشيد قسنطينيالمعركؼ بػ:  بمخضر رشيدكلد  
العتيؽ بالجزائر العاصمة، مف أسرة فقيرة حيث كاف كالده يعمؿ اسكافيا، التحؽ بالكتاتيب 

كف أسرة، ىاجر إلى فرنسا ليعيؿ عائمتو عمى القرآنية اثناء طفكلتو، عمؿ نجارا، ثـ تزكج كك
مثف باخرة تعرضت لمغرؽ في عرض البحر، كلـ يعط أم خبر لعائمتو مدة طكيمة، حتى 
ظنت أنو مات في الحادثة، كعند عكدتو كجد زكجتو تزكجت، فازداد تشاؤما كقرر العكدة إلى 

تعرؼ عمى  1926جزائر عاـ كتزكج بالفنانة الفرنسية "مارم سكزاف"، كبعد عكدتو لم 1فرنسا،
" كبعدىا أسس فرقة علالو" كانضـ إلى فرقة الزاىية، كقاـ بعدة أدكار في مسرحيات "علالو"

 " كقدـ أكؿ عرض بعنكاف "العيد الكفي"، كانكب عمى تأليؼ المسرحياتسوزانمع زكجتو "
 ات.الساكتشات كيعرضيا بنجاح كما شرع يكتب الاغاني كيسجميا للإذاعة في اسطكانك 

، بابا 1928-03-212، زكاج بكبرمة 1927مف بيف مسرحياتو نجد: العيد الكفي  
، ازمة 1929-11-23.اما السكاتشات نجد: خذ كتابي: 1929-12-23قدكر الطماع: 

 1932.2فبراير  5، فاقكا: 1932: السكف

 محي الدين باشطارزي: -3

العتيؽ بالجزائر بحي القصبة  1897ديسمبر  15في  باشتارزي الدين محيكلد  
العاصمة، كقد ترعرع في كسط ميسكر الحاؿ لأف عائمتو مف أصكؿ تركية، حفظ القرآف 

المهدي المدائح الدينية عمى يد الشيخ ك  التكاشيح تعمـالكريـ كأصكؿ التجكيد كأصبح حزابا، 
نية انضـ إلى المجالس الغنائية لمفف الاندليسي فذاع صيتو، كحتى الاناشيد الكط 3،بمقندوز

، ثـ انضـ إلى "جمعية المطربيف" 1929لصالح كدادية الطمبة المسمميف بعد تأسيسيا عاـ 
                                                           

 .36، ص مرجع سبؽ ذكره، تميلانيأحسف  1
 .37المرجع نفسو، ص  2
 .60أحمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، ص  3
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، كما عمؿ استاذا لممكسيقى في 1928كاصبح مديرا لفرقتيا بعد كفاة رئيسيا الييكدم عاـ 
عيف مديرا لمتسجيلات الفتكغرافية بأفريقيا  1929الككنسرفاتكار بالعاصمة، كفي عاـ 

استرقو المسرح  1933المسرحية كابتداء مف عاـ  رشيد قسنطينيالتحؽ بفرقة الشمالية، ثـ 
فأصبح ممثلا كمؤلفا، يمثؿ مسرحيات مف تأليفو أك اقتباسو، ذات طابع فكاىي، حيث ابتدع 

  1شخصيتو فكاىية مكازية لػ: "جحا" تحت اسـ "سي قاسي".

كم السمعي، فيك ذك السياسي التكعك  بطابعو اليزلي اليادؼ باشطارزيتميز مسرح  
ىدؼ مزدكج حيث تصدل لمظكاىر الاجتماعية السمبية بأسمكب فكاىي كساىـ في تنمية 

 كم""الخداعيف". الكعي بمخاطر الاحتلاؿ عمى بلادنا خاصة في مسرحيات. "فاقك"، "بني كم

بالجزائر العاصمة، إلا أف تراثو قد ظؿ يعكس بصدؽ  1986فيفرم  6تكفي في  
شعبي في الجزائر، كما يعبر عف الكثير منة صكر المقاكمة الكطنية تطكر المسرح ال

 باشتارزيأف  القاسم سعد الله:للاحتلاؿ الفرنسي انطلاقا مف منبر الركح حيث يذكر أبك 
ترؾ أكثر مف مائة مسرحية مثمت كميا عمى خشبة المسرح أك في الاذاعة، كما كاف لو 

التمثيؿ في العديد مف الافلاـ السينمائية، كمف  الطرب ، إضافة إلىك  نشاط في مجاؿ الغناء
الجمعيات التي نشط فييا جمعية المطربيف، كجمعية الفخارجية، لممكسيقى، كمع بيف الاغاني 

الكطنية كعاصر الاحداث العالمية كثكرة نكفمبر كعيد الاستقلاؿ كعاش إلى أف كتب ك  الدينية
 2مذكراتو.

 ضع حجر الزاكية لخصكصيات ىذا المسرح" فضؿ ك "علالو لسلالي عميإذا كاف  
فعمى يديو اكتممت  باشتارزيفإف لممسرحي رشيد قسنطيني فضؿ ارساء الاركاف، كأما 

 ه في مختمؼ أرجاء القطر الجزائرمالتجربة كصار لممسرح الجزائرم كجكده الحقيقي كحضكر 

                                                           
 .66، المسرح في الجزائر، ص ةصالح لمباركي 1
 ،6ط الجزائر، صائر،الب دار ،1954 ،5ج الثقافي، الجزائر تاريخ الله، سعد القاسـ أبك .1 أبك القاسـ سعد الله، 2

 .451، ص  .2009
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مف العامميف  كطبعا لؾ يكف ىؤلاء الركاد الثلاثة كحدىـ المؤسسيف، بؿ ىناؾ جيؿ كامؿ
معيـ منيـ: " محمد منصالي، ابراىيـ دحمكف، سي مكح، محمد فرصي، عبد الحميد 

 1بكشامة، مكسى حذاكم، عبد العزيز لكحؿ... ".

 صور اسهام المسرح الجزائري في الثورة التحريرية: -6

 الفكرم، كدفعت بقرائح المبدعيفك  شتى الكاف النشاط الفني 1954اليمت ثكرة نكفمبر  
العرض فكانت ىاجسيـ المركزم الذم ك  المسرحييف إلى التفاعؿ معيا، فانخرطكا بالنصك 

الكقائع التي ك  يستميمكف مف ابداعيـ فأعطتيـ دفعا قكيا ككبيرا جدا، حيث ميدت الاحداث
جرت اباف الثكرة كبعدىا إلى رسـ بعض الشخصيات كتصكيرىا صكرة البطؿ التي يمثميا 

في حد ذاتو. كىذا ما برز في نصكصيـ التي تـ كتابتيا أشخاص بأعينيـ أك الشعب 
كاصبحت الثكرة المحكر الاساسي الذم التؼ حكلو جؿ الكتاب المسرحييف، عمى الرغـ مف 
نشاط الاجيزة العميقة لمسمطة الاستعمارية في الجزائر، لأف اليدؼ مف العركض المسرحية 

كؿ الثكرة ما لعبتو مف دكر بالغ كىاـ في الدعكة إلى الالتفاؼ حك  ىك نشر الكعي بيف الاىالي
التعريؼ بالقضية الجزائرية لمرأم العاـ العالمي. ففرضت الثكرة ك  شحذ الكعي الكطني

الجزائرية حضكرىا كايقاعيا عمى كؿ تفاصيؿ مشاىد الحياة، فمـ يكف المسرح الجزائرم مجرد 
  2نعيا في علاقة تفاعمية.مرآة راصدة لحركة الثكرة، بؿ كاف أيضا جزء منيا، تصنعو كيص

ة تحت الاشراؼ عبدأ المسرح الجزائرم يفقد حضكره في المؤسسات المسرحية الكاق 
، فمف جية فمـ يكف منتظرا مف ىذا المسرح 1954كالرقابة الفرنسية، منذ ليمة أكؿ نكفمبر 

ات البقاء بمعزؿ عف الصراع الدامي الذم يجرم عمى أرض الكاقع، كلـ يكف بإمكاف السمط
الاستعمارية أف تسمح بتقديـ عرض أك حتى مشيد مسرحي فقط يمجد الثكرة الجزائرية مف 
جية ثانية، فمنذ انطلاؽ الشرارة الاكلى لمثكرة التحريرية لـ تقدـ سكل مسرحيات: )أبك 

                                                           
 .40الثكرة التحريرية، ص ك  أحسف كميلاني، المسرح الجزائرم 1
 .73ص المرجع نفسو ،  2
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، ثـ )زلاتيـ( لعبد 1955عزيمة( التي اقتبسيا باشتارزم عف )باف جكنسكف( في جانفي 
، كأخيرا )سيدم المقدـ( لأحمد كشام كعمي 1955اكتكبر  28قدمت في القادر غالي التي 

التحريرية مف ، كمع ذلؾ فقد اسيـ المسرح الجزائرم في الثكرة 1955كيرش، في نكفمبر 
 1خلاؿ الملامح التالية 

 المنفى:و  الحصار بين الجزائري المسرح -أ

يفرض عمييـ تجاىؿ ضيؽ الاستعمار عمى نشاط المسرحييف الجزائرييف، كحاكؿ أف  
السككت عما يجرم مف صراع، حيث كاجيكا صعكبات كبيرة جعمتيـ في حيرة ك  الثكرة،

فاستمرار النشاط المسرحي في ظؿ ىذه الظركؼ يعتبر أنيـ قبمكا مكاصمة العمؿ تحت 
 التغطية الفرنسية، كعزكفيـ عف ىذه الميمة يتطمب تجنيدا مكثفا لجميع القكل الاجتماعية

حكؿ ىدؼ كاحد ىك الكفاح مف أجؿ الاستقلاؿ. ىذا ما أدل إلى اضطرار بعضيـ  التفافياك 
البعض الآخر فضؿ مغادرة الجزائر بحثا عف ركح ك  إلى التكقؼ عف النشاط المسرحي،

مسرحي لا يقع تحت طائمة العساكر الفرنسييف، أما مف تبقى في الجزائر فقد تعرض إلى 
حمد منكر أف أحمد رضا حكحك قد اعتقؿ بسبب حيث يذكر أ 2القتؿ،ك  التعذيبك  السجف

كعذب تعذيبا منكرا ثـ أدخؿ سجف الكدية بقسنطينة في نياية مارس  1956نشاطو في أكائؿ 
 3قبؿ أف ينقؿ إلى جبؿ الكحش كيعدـ رفقة بعض الشخصيات. 1956

مع اندلاع الثكرة التحريرية، اتسعت دائرة النشاط الثقافي في محيط الثكرة المسمحة  
المعتقلات أصبحت كاحدة مف الساحات التي يمارس فييا المناضمكف ك  حتى إف السجكف

المجاىدكف سكاء في المعتقلات ك  التثقيؼ، ففييما كاف يجتمع المناضمكفك  التعميـك  التكعية

                                                           
 .71، ص 1998، منشكرات التبييف الجاحظية، 1989-1926ينظر: أحمد بيكض، المسرح الجزائرم،  1
 .131، ص 8دد مخمكؼ بككركح، البعد الثكرم لممسرح الجزائرم، مجمة صادر، ع 2
 .76الثكرة التحريرية، ص ك  احسف تميلالي، المسرح الجزائرم 3
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الاستعمارية أك في مراكز جيش التحرير في الجباؿ، كاف لمفعؿ الثقافي حضكره سكاء 
 1ناشيد الكطنية أك بالمسرحيات.بالأشعار الحماسية أك الا

كلقد تمكف المسرحيكف الجزائريكف الذيف ىاجركا إلى الخارج مف تأسيس حركة مسرحية  
قكية تفاعمت مع الثكرة التحريرية فصكرت حكادثيا كمجدت مبادئيا، كعبرت عف آماؿ الشعب 

كاء بنشر الاستقلاؿ، فناصرت القضية الكطنية كعرفت بيا الرأم العاـ سك  في الحرية
النصكص أك تقديـ العركض، فقد كاف لمثكرة فضؿ كبير عمى المسرح، إذ احدثت الكثبة التي 
نقمتو مف مرحمة اليكاة إلى مرحمة الاحتراؼ عبر مشكار طكيؿ كعسير كانت بعض العكاصـ 
ة العربية أىـ محطاتو ابتداء مف تكنس كانتياء بالقاىرة المتيف فتحتا الاثير لممسرحيات الثكري

عبر البث الاذاعي، ككانت مساىمة الطمبة الجزائرييف قكية كفعالة أماـ التأييد الذم حظيت 
 2بو الثكرة مف قبؿ ىذيف البمديف الشقيقيف.

 (:1962-1955المهجر ) في الجزائري المسرح ب.

الطكيؿ، ك  تعد ىذه المرحمة مف تطكر المسرح الجزائرم حمقة مف حمقات مساره الشاؽ 
الشخصية الكطنية، ك  بالنضاؿ مف اجؿ التأكيد عمى ىكية المجتمع الجزائرم اتسمتمرحمة 

الكفاح ك  الاستقلاؿ،ك  مرحمة أصبح المسرح فييا سفير الجزائر كممثؿ نضاليا مف اجؿ الحرية
إلى الخارج، استقر أكلا بفرنسا ثـ تكنس  1955مف أجؿ السيادة الكطنية. منذ أف ىاجر عاـ 

تأسيس الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني حتى استقلاؿ  سنة 1958ابتداء مف عاـ 
 3البلاد.

 

 
                                                           

 .124، ص مرجع سبؽ ذكرهمخمكؼ بككركح،  1
 .77، ص مرجع سبؽ ذكرهأحسف تميلالي،  2
 .147ينظر: أحمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، دار ىكمة، ص  3
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 (:1957-1955المسرح في فرنسا: ) ج.

أسس مصطفى كاتب فرقة مسرحية ىاكية، أطمؽ عمييا اسـ "فرقة المسرح الجزائرم"  
، ثـ تكقفت بسبب تجنيد مؤسسيا في 1942، حيث كاصمت نشاطيا حتى سنة 1940عاـ 

، استعادت الفرقة نشاطيا المسرحي، حيف كاف 1945كبعد تسريحو عاـ  الجيش الفرنسي،
كقد 1947مكمفا أيضا بالإدارة الداخمية لفرقة المسرح العربي بقاعة الاكبرا التي تأسست عاـ 

استمرت الفرقة الياكية تنشط بالدعـ مف الرقابة الصارمة للإدارة الاستعمارية عمى 
حيث قدمت فرقتيـ العديد مف الاعماؿ  102غ عددىـ شبابا ىكاة بم تضـالخصكص، ككانت 

دكرات ميرجاف الشبيبة  في مكليير كما شاركت فمنيا: البكرجكازم الظريؼ المقتبسة ع
مثمت الفرقة الجزائرية بالاشتراؾ مع كفد مف جمعية  1957الديمقراطية العالمية، كفي عاـ 

  1.ستيخميالطمبة الجزائرييف بفرنسا، ككاف يرأس الكفد محمد 

 (:1962-1958المسرح في تونس )د. 

 :مصطفى كاتبتأسيس الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني: برئاسة 

بتكنس كذلؾ استجابة لنداء قيادة جبية التحرير الكطني التي  1958تأسست في  
الفنكف، حيث انضـ الييا ك  ارادت تكسيع نطاؽ النضاؿ كفتحو عمى مجالات جديدة كالرياضة

فنانا مف مختمؼ ربكع الكطف كحتى خارجو، ككانت تضـ فرقتيف كاحدة  35مر اكؿ الا
لممسرح كأخرل لمغناء، ككاف أكؿ عرض مسرحي ليا بعنكاف "نحك النكر" تأليؼ كانتاج 

 عبد الحميم، قدمتو بالمسرح البمدم بتكنس، ثـ أبناء القصبة تأليؼ 1958مصطفى كاتب 

                                                           
 .148، ص أحمد بيكض ، المرجع السابؽ  1
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 1960 عبد الحميم رايسة "الخالدكف" تأليؼ مسرحي 1959.1 مصطفى كاتبإخراج  رايس
خراج مصطفى كاتبمسرحية "دـ الاحرار" تأليؼ   1961.2 عبد الحميم رايس وا 

قامت الفرقة بجكلة فنية عبر عدة مدف تكنسية كليبية، كفي ديسمبر مف نفس السنة  
نيا، يكغسلافيا حيث قدمت عركضا في عدة مناطؽ مثؿ: البكسنة، صربيا، مقدك  انتقمت إلى

حيث كاف اليدؼ مف ىذه التنقلات خارج الكطف تدكيؿ القضية الجزائرية عمى المستكل 
 المساندة الديبمكماسية.ك  العالمي ككسب التأييدك  الاقميمي

كاصمت الفرقة ميمتيا بإنتاج مسرحية جديدة كؿ سنة كذلؾ بفضؿ عبقرية عبد الحميـ 
ميلاد مسرحية  1959يا حيث شيدت المنشط الثقافي لك  رايس المتصرؼ الإدارم لمفرقة

" ديمارالتي عرضت في إحدل قكاعد جيس التحرير الكطني المكجكدة "بغار ك  "ابناء القصبة"
 بالمكاف المسمى الزيتكف.

كما تنقمت الفرقة إلى المغرب حيث قدمت عركضا مسرحية كغنائية لممجاىديف في 
الدار ك  حار لمفرقة في كؿ مف مراكش الناحية الغربية، كما خصص الاخكاف المغاربة استقبالا

 بغداد لدعكة الاخكة العراقييف، إلىالرباط كىذا قبؿ أف تغادر الفرقة المغرب متجية ك  البيضاء
 الذيف أقامكا احتفالية خاصة بأبناء القصبة.ك 

 المسرح لأف لمكفاح، إطارا يمثؿ لنا بالنسبة المسرح يقكؿ عبد الحميـ رايس: " إف
،م مسرح الجزائرم ننا الثكرة، صميـ في يعمؿ متزـ  حالة في يعيش شعبيا مسرحا نمثؿ كا 
 ىذه كفي كمناضميف، نفعؿ كأف نفكر أف كفنانيف نحف لنا بالنسبة الطبيعي كمف حرب،

                                                           
، ع 9الفعؿ الثكرم ضد الاستعمار الفرنسي، مجمة النص، مجك  عاد، دكر المسرح الجزائرم في المقاكمة الثقافيةتيرس س 1

 .17، ص 2022، 02
 .الصفحة نفسيا، المرحع نفسو 2
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 التحرير جبية مسرح يككف أف يجب الكاقعي مسرحنا فإف الكطني، الكفاح مف المرحمة
 1.م "الجزائر  الشعب كاقع عبره نترجـ إننا الكطني،

 النشاط المسرحي لمطمبة الجزائريين بتونس:ه. 

عمدت جمعية الطمبة الجزائرييف الزيتكنييف في تكنس عندما تكلى مناضمك حزب  
الشعب الجزائرم تسييرىا إلى فرقة مسرحية مف الطمبة اشرؼ عمى تدريبيا، كرافقيا في 

محمد الحبيب" كقامت ىذه رحمتيا عبر القطر الجزائرم المسرحي التكنسي القدير المرحكـ "
الفرقة بإخراج مسرحية بالمغة العربية الفصحى مف تأليفو كىي "مسرحية طارؽ بف زياد" كقد 

 عمى تنظيـ جكلة ليذه الفرقة لعدد مف المدف الجزائرية 1948أشرؼ شخصيا بداية سنة 
مكنت  2حيث لاقت اقبالا شعبيا كبيرا عمى عركضيا، كنظرا لممداخيؿ التي تحصمت عمييا

الجمعية مف رصد ميزانية خاصة لمساعدة الطمبة المحتاجيف في شكؿ منح شيرية منتظمة " 
كأف أكؿ نص مسرحي جزائرم نشر بتكنس عف الثكرة الجزائرية صدر بمجمة الفكر التكنسية 

بعنكاف الباب الاخير كىي مسرحية  مصطفى الاشرفلمكاتب  1957خلاؿ شير جكيمية 
  3". 1954لتحريرية كتدكر أحداثيا بمقاطعة قسنطينة تتناكؿ مكضكع الثكرة ا

أصدر مصطفى الاشرؼ مسرحية الحاجز  1954كبعد الثكرة بشير كاحد ديسمبر  
الكفاح معا، إنيا تصكر الشعب الجزائرم ك  الاخير كىي مسرحية تحمؿ سمات جديدة لمكاقع

 4ه لف يككف سيلا.كقد تخمص مف حيرتو كبدأ يتحسس طريقو الشاؽ الذم يؤمف بأف اختيار 

 

                                                           
 .89-82الثكرة التحريرية، ص ص ك  ينظر: أحسف تميلاني، المسرح الجزائرم 1
، مجمة 86ؿ بعض المسرحيات التي نشرت بتكنس إباف الثكرة، ديسمبر محمد صالح الجابرم، الثكرة الجزائرية مف خلا 2

 .17، ص 96الثقافة، الجزائر، ع 
 .الصفحة نفسيا، المرحع نفسو  3
 .63، ص 3، ط1985، أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم، الدار التكنسية لمنشر  4
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 المسرح الجزائري الناطق بالفرنسية:و. 

كتفاعؿ معيا  ،1954نشط المسرح الجزائرم الناطؽ بالفرنسية فكاكب ثكرة نكفمبر  
سكاء بنشر النصكص أك تقديـ العركض، " ككاف ليذا النكع مف المسرح الريادة في عرض 

رييف الذم اختار المغة الفرنسية لغة أحداث الثكرة كبداياتو كانت مع عملاؽ الادباء الجزائ
 LE CADAVREالكتابة "كاتب ياسيف" كمف مؤلفاتو )مسرحية الجثة المطكقة ك  لمتعبير

ENCERCLE)  إسبريالتي نشرت أكؿ مرة في مجمة ESPRIT  الفرنسية في ديسمبر
نكفمبر  26ك 25التي عرضت بمسرح مكليير برككسؿ يكمي ك  1955كجانفي  1954
 JEANجان ماري سيرو كىذا مف طرؼ فرقة: ) 1959ريس في أفريؿ ثـ ببا 1958

MARI SERRON) ." 1ىذا الفناف الذم لعب دكر لخضر 

 لقد لاقت كتاباتو استحسانا لدل التيار اليسارم، كأقاـ علاقات حسنة مع الفنانيف 
أم العاـ الادباء في العالـ، فاستمر كؿ ذلؾ في ابراز القضية الجزائرية، فقد كشؼ أماـ الر ك 

بالجزائر، ككصؼ حرب الابادة التي شنتيا ك  العالمي حقيقة مأساة الجزائر، لقد تغنى بالثكرة
فرنسا كعبر عف آلاـ كآماؿ الشعب بقكة لـ يستطع أحد قبمو كلا بعده اف يعبر بيا، فكقؼ 

 بجانب الشعب ككرس فنو مف أجمو.

ع الثكرة التحريرية، نجد إلى جانب ما كتبو كاتب ياسيف مف نصكص مسرحية تفاعؿ م 
المغة الفرنسية لكتابة مسرحيات جزائرية الركح ثكرية النزعة  طكعكاايضا كتاب آخريف 

تناىض الاحتلاؿ كتنتصر لقيـ الأمة، أمثاؿ: بكعلاـ رايس كزىير بكزاىر كنكر الديف عبة 
تعالج الذم كتب عدة مسرحيات بالمغة الفرنسية منيا: استراحة الميرجيف، كىي مسرحية 
  2قضية تعذيب كاستنطاؽ الجزائرييف مف طرؼ الجلاديف المحتميف أياـ الثكرة التحريرية.

                                                           
 .90ص ، 1989-1926ينظر: احمد بيكض، المسرح الجزائرم  1
 .88الثكرة التحريرية، ص ك  ينظر: أحسف تميلالي، المسرح الجزائرم 2
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عندما نشرت مسرحية )عند احمرار الفجر( سنة  آسيا جبار" الكاتبة نجد ككذلؾ  
التي تعد مف ك  حكؿ الثكرة التحريرية، ىذه المسرحية المكتكبة بالمغة الفرنسية 1969

لقميمة التي حاكلت في عمؽ أف ترسـ لممتفرجيف الجزائرييف لكحة المسرحيات الكطنية ا
تقريبية، إف لـ تكف كاقعية عف الثكرة التحريرية، كعما أثارتو مف تساؤلات كمطالب لدل الفتاة 

 1الجزائرية التي أبت إلا أف تأخذ مكانيا بجانب أخييا الجزائرم في معركة الجزائر".

م الناطؽ بالمغة الفرنسية استطاع تصكير الثكرة كمف ىنا نجد أف المسرح الجزائر  
التحريرية كايصاؿ صكتيا إلى ابعد مدل في الثقافة العالمية فشكه بذلؾ صكرة فرنسا 
الحضارة، كما ارتكبتو مف ظمـ كاضطياد في حؽ الشعب الجزائرم، كأحسف مف يمثؿ ىذا 

 مت: الجثة المطكقةالتي ضك  1959الاتجاه كىك: كاتب ياسيف مجمكعتو: طكؽ الاضطياد 
 2الاجداد يزدادكف ضراكة.ك 

 خصائص المسرح الجزائري:. 7

 يتميز المسرح الجزائرم عف غيره مف المسارح العربية بسمات خاصة تبعا لمظركؼ 
 العكامؿ التي أدت إلى نشكؤه كتبمكره، كيمكف تعدادىا فيما يمي كما حددىا مصطفى كاتب:ك 

 المثقفة، غير الشعبية الجماىير بذكؽ مرتبطا الشعبي، العرض خلاؿ مف ظيرإنو  -1
 بشكؿ ليذا كىك بالسكاف، المزدحمة الأحياء مقاىي في تقدـ الأكلى الاستكشاؼ كانت حيث

 منظمي أـ فنانيف أكانكا سكاء المحترفيف، إلى ينتمي مسرح أنو أم جزائرم، مسرح آخرك 
 الشعبية الاىتمامات بمطال البداية منذ المسرح ذلؾ لبس فقد كليذا مسرحية، عركض
 .الأصيمة كتقاليدىا

                                                           
 .61، ص 1972التكزيع، ك  محمد مصايؼ، فصكؿ في النقد الادبي الجزائرم الحديث، الشركة الكطنية لمنشر 1
 .89الثكرة التحريرية، ص ك  أحسف تميلاني، المسرح الجزائرم 2
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ي الفن الفكرة كالتعبير تكصيؿ عمى قادرة خفيفة كبمغة بالغناء، مرتبط مسرح إنو -2
رضاء سمة  غمبت كلذا أيضا، بالفكاىة ارتبط قد الغناء فإف أخرل جية كمف المتفرج، ذكؽ كا 
 .الجدية المسرحيات في حتى الأداء، طريقة عمى الفكاىة

 ىؤلاء بعض أف حتى الأدب، رجاؿ عف بعيدا بقي مثقؼ، غير شعبي مسرح إنو -3
 أدبية أعمالا بقيت كلذا صالحة لمتقديـ نصكصيـ تكف لـ المسرحية، الكتابة جربكا حينما
 كالمجلات لـ ترل النكر. الكتب في نشرت

الغناء ك  الكطنية المختمفة، كقد كجد في الفكاىةك  التزـ المسرح بالقضايا الاجتماعية -4
 طريقة للانفلات مف الرقابة في عيد الاستعمار.

عداد كتابة بميمة اضطمعكا الذيف ىـ أنفسيـ الممثميف إف -5  النص المسرحي كا 
 كقت في كتابتو تجرم ثـ الممثميف، أحد بكاسطة شفييا تكضع النصكص ىذه بعض ككانت
 كليذا لقسنطيني، شيدر  الجزائرم المسرح رائد حالة في يحدث كاف زملائو، قبؿ مف لاحؽ
 1.فقط كبالعرض بالعرض، ارتباطا عضكيا المسرحي النص ارتبط

 إذف المسرح الجزائرم مسرح شعبي ارتجالي بالدرجة الاكلى يقكـ عمى المكىبة 
 العفكية، بعيدا عف المدارس كمتميز عنيا.ك 

 

 

                                                           
 .474، 2، ط1999الادب، الككيت ك  الفنكفك  ي، المجمس الكطني لمثقافةعمي الراعي، المسرح في الكطف العرب 1
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 نبذة عن حياة المؤلف: -1

 ىك بكىراف 1924 جانفي 4 في" رايس الحميـ عبد: "بػ المعركؼ رايس مبوعلا كلد 
، تحصؿ عمى الشيادة الابتدائية كعمؿ "الكطني التحرير لجبية الفنية الفرقة" اعضاء احد

 التردد عمى المسارح.ك  كاتبا مكثقا، بدأ حياتو الفنية بتأليؼ الاغاني

ا ساىـ في نفس السنة في كتب مسرحية تحمؿ عنكاف "اليتيـ"، كم 1924في عاـ 
 إنشاء فرقة اليلاؿ الجزائرم.

سافر إلى المغرب ليشارؾ في فيمميف الاكؿ بعنكاف "معركؼ" رفقة محمد  1945في 
الثاني بعنكاف "شداد العادؿ" رفقة جمكؿ باش جراح ثـ عاد بعدىا إلى الجزائر ك  التكرم،

عالية في تأسيس الفرقة ليتخصص في الحصص البكليسية بالإذاعة، كما ساىـ رايس بف
 إلى( انظـ 1950-1948كخلاؿ الفترة ) 1947المسرحية البمدية لمدينة الجزائر سنة 

الفرقة المسرحية الخاصة بحزب حركة انتصار الحريات الديمقراطية، كملا ألؼ في نفس 
ية الثاني "ىي الحياة"، كأعد أعماؿ إذاعك  ريف"االسنتيف عمميف درامييف الاكؿ بعنكاف بيف ن

سافر إلى تكنس كأسس رفقة مصطفى كاتب كآخريف "الفرقة الفنية  1957أخرل...كفي سنة 
 لجبية التحرير الكطني" كالؼ ليا المسرحيات التالية:

 (.1963العيد ) (،1961(، دـ الاحرار )1959الخالدكف ) (،1958أبناء القصبة )

طني الجزائرم بعد كىي الاعماؿ التي أعيد تقديميا لمجميكر مف قبؿ المسرح الك 
 .1963تأسيسو مباشرة سنة 

التمفزيكف الجزائرم كظؿ مرتبطا ك  كبعد الاستقلاؿ التحؽ عبد الحميـ رايس بالإذاعة
بالمنسرح الكطني كمؤلؼ كمخرج كممثؿ، كاشتغؿ بالسينما الجزائرية كممثؿ مف خلاؿ الافلاـ 

 التالية:
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 "المقاتؿ".ك د"، "سنكات الجمر"العصا"، "سنعك ك  "الميؿ يخاؼ مف الشمس"، "العفيكف

كافتو المنية كىك في قمب الابداع الفني كذلؾ في فيمـ السيلاف بمنطقة  1979في عاـ 
 1بكسعادة.

 رايس: الحميم لعبد القصبة ابناء مسرحية لنص العام المضمون -2

 مكاف في تجرم أحداثيا ،لكحات كأربع فصكؿ ثلاثة مف مسرحية أبناء القصبة تتألؼ 
، حيث تظير في العاصمة بالجزائر العتيؽ القصبة حي في ) دكيرة( عربية دار ىك كاحد

فناء البيت بعض الاشياء منيا فراش عربي، كبساط كمذياع عمى الكرسي ػأما الكقت فيي 
، حيث كانت القصبة العتيقة ميدانا لمجاىدم 1957إحدل الامسيات الصيفية مف سنة 

القكات الفرنسية ك  عمميات الفدائية، كلمصراع الدائـ بيف الثكارالثكرة التحريرية، كبؤرة قكية لم
 الجنراؿ السفاح "مارسيؿ بيجار".ك  كخاصة المظمييف بقيادة الجنراؿ "جاؾ ركسك"

الابناء ك  "يمينة" الأـ،ك سكف في ىذه الدار عائمة جزائرية، تتككف مف "حمداف" الأب،ت
 "عمر" الابف الاكسط بطاؿ سكيرك نسي،"تكفيؽ" الاكبر سنا يعمؿ شرطيا في الامف الفر 

 مريـ" زكجة تكفيؽ.ك  "حميد" الاصغر شاب تميك بو الحياة قبؿ النضج،ك

كعمى عاتؽ ىذه الشخصيات كغيرىا مف المشاركيف يتـ نسج الحبكة كتطكيرىا بغرض 
 الكشؼ عف كثير مف صكر كتجميات الثكرة الجزائرية.

كرة التحريرية، الذم شغؿ اىتماـ افراد ففي الفصؿ الاكؿ يتضح لنا جميا ىاجس الث
 العائمة فنجد الأب "حمداف" يبحث عف جديد ىذه الثكرة مف خلاؿ المطالعة اليكمية لمجرائد،

النقاش، كاشراؾ زكجتو "يمينة" كمف أمثمة ذلؾ ك  الكقكؼ عند كؿ خبر بجممة مف التفصيؿك 
تصفية الجسدية لمعملاء المتمثمة في قياـ الثكار بالك  نجده يخبرىا ببعض المستجدات

                                                           
عبد الحميـ رايس، مسرحية: أبناء القصبة، دـ الاحرار، منشكرات المعيد الكطني العالي لمفنكف المسرحية، برج الكيفاف،  1

 .2000، نكفمبر 2الجزائر، العدد 
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الجزائرييف، مف بينيـ عميؿ كمف يعمؿ مفتشا سريا لصالح فرنسا، تستبشر الأـ ليذا الخبر 
 الخشية عمى ابنيا تكفيؽ.ك  كفي القكت نفسو ينتابيا الخكؼ

كنمتمس تبايف في كجيات النظر بيف أفراد العائمة، فالأب حمداف نجده يعمؽ أملا عمى 
الاستعمار، كعمر يرل بأف مصير الجزائرييف بيف أيدم ابنائيا، أما مجمس الامـ في تصفية 

حميد الابف الاصغر فيك بمثابة حمقة كصؿ بيف العائمة كما يجرم في الخارج، كمف آخر ما 
التقطتو شباؾ صيده أف المجاىديف قد فجركا قنبمة في احدل المقاىي القريبة كاندلاع 

 ؿ، بيذا الخبر ترسـ البيجة عمى محيا أفراد العائمة،اشتباكات بيف المجاىديف كجنكد الاحتلا
الأب حمداف الذم يطمب مف ابنو أف يشغؿ المذياع مف اجؿ اكتماؿ البسمة خاصة بعد ك 

 إعلاف إذاعة الجزائر أف الثكرة تنتشر في ربكع الكطف.

ىذا الخبر بدكره يؤدم إلى نشكب نقاش حاد بيف جيميف اتفقا عمى أف الاستعمار زائؿ 
الجيؿ الناشئ الابف حميد، كيستمر ىذا النقاش ك   محالة مثؿ الجيؿ الاكؿ الأب حمداف،لا

رغـ كجكد تكفيؽ الذم لـ يعارضو طالبا منيما تخفيض صكت المذياع فالحيطاف بآذانيا كما 
 يقاؿ.

ىنا يفتح تكفيؽ باب الفضكؿ في معرفة مكقفو الحقيقي إزاء الثكرة كحقيقة ذه الشخصية 
 تي تعمؿ ظاىريا لصالح فرنسا كباطنيا يظؿ نقطة حبر كسط فضاء ابيض.المقنعة ال

إف المشاىد الاكلى مف المسرحية تخمؽ لدل المتمقي حالة مف الترقب، فيي تمقي 
بياجس الثكرة التحريرية عمى افراد العائمة، كما يمكف أف يفرضو ىذا الياجس مف امثمة 

حقيقية، إلى غاية حضكر المجاىدة "ميمي"  كردكد أفعاؿ بصفة كلامية دكف القياـ بأعماؿ
كطمبيا لمنجدة مف العائمة قصد إخفائيا عف عيكف العساكر الفرنسييف الذيف يطاردكنيا، فتقع 
العائمة في ارتباؾ، ثـ تعمؽ مكقفيا كىك الدفاع عف ميمي، فعند اقتحاـ العساكر البيت يتكلى 
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كاستطاع في النياية تضميميـ  تكفيؽ محادثتيـ كينكر كجكد أس شخص غريب في البيت
 كابعادىـ عف البيت.

كتستمر رحمة "ميمي" في الكشؼ عف خبايا الثكرة لأفراد العائمة كتشكيقيـ الخكض في 
 بحارىا، كتمني المشاركة فييا، فحميد يحقؽ ذلؾ مف خلاؿ حممو الذم يدؿ عمى التحرر

 الانعتاؽ.ك 

كجو "ميمي"، الذم يشع نكرا قدسيا  أما مريـ فيتضح بانيا أمضت الميؿ بأكممو تترقب
كلعؿ ىذا راجع لعظمة العمؿ الجيادم الذم تقكـ بو. كيرل حمـ حميد النكر مف خلاؿ 

 مساعدتو "ميمي" في مغادرة البيت كتأميف الطريؽ ليا.

في الفصؿ الثاني يعكد حميد مسرعا إلى البيت كىك ممطخ بالدماء بعد مشاركتو مع  
كرغـ  ئية، تمقى خلاليا رصاصتاف مف عساكر الاستعمار في ذراعوالمجاىديف في عممية فدا

ىكؿ الحادثة إلا أف العائمة ظمت متماسكة، يخرج "تكفيؽ" لإحضار الطبيب، فيدخؿ عمر 
حاملا صندكقا صغيرا يضعو عمى الطاكلة منبيا لمجميع عدـ الاقتراب منو، فيطرؽ الباب 

الخكؼ، كعند  ىك العساكر، فينتابيـ الرعب طرقا عنيفا، فيظف جميع اىؿ البيت أف الطارؽ
فتح مريـ الباب يتضح انيا بنت تريد مقابمة "عمر"، كعندما يقابميا يتنحى جانبا كيعطييا 

 الصندكؽ كيخبرىا بأف كقت تكصيمو قد حاف.

إف الصندكؽ في الحقيقة يحتكم عمى قنبمة مكقكتة، كىذه البنت مجاىدة نشطة في 
ا في تكصيؿ الصندكؽ إلى العسكرم المتعاكف مع الثكرة ليفجرىا فريؽ "عمر" تتمثؿ ميمتي

بدكره في معسكر الاحتلاؿ، كىذه إحدل أساليب الكفاح، كبما أف العائمة لـ تكف تعمـ عف 
النشاط الدكرم لابنيا "عمر" فبمجرد انصراؼ البنت يقكـ الأب "حمداف" بتكبيخ "عمر" كلكمو 

لعائمة، كلكف بمجرد مجيئ "تكفيؽ" برفقة الطبيب عمى طيشو .... لبنت غريبة في بيت ا
لمعالجة حميد، تعكد نفس البنت مستنجدة "بعمر" كصندكؽ القنبمة بيف يدييا لأنو تعذر عمييا 
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تسميـ الامانة، كفي أثناء انشغاؿ الطبيب بعلاج "حميد" تجد العائمة نفسيا اماـ كرطة حقيقية 
إلا عشر دقائؽ كتنفجر، فيأخذىا عمر محاكلا متمثمة في القنبمة المكقكتة التي لـ يبؽ 

إخراجيا مف البيت كتفجيرىا كسط مجمكعة مف العساكر، إلا أف تكفيؽ يكقفو كيحاكؿ تفكيكيا 
 بخبرتو العسكرية فينجح في ذلؾ.

كفي تمؾ الاثناء يطمب الطبيب دما لأجؿ "حميد" فيتطكع "تكفيؽ" كلكف عـ يرفض لأنو 
حكار بيف الاخكة كينتيي المشيد بتبرع تكفيؽ كخلاؿ ذلؾ  يعتقد أف تكفيؽ خائف فيجرم

الحكار يزؿ لساف الطبيب كيذكر اسـ "سي ىشاـ" كبذلؾ ينكشؼ أف تكفيؽ ىك نفسو "سي 
ىشاـ" المجاىد الكبير المسؤكؿ عف الثكرة في المنطقة، كينكشؼ ايضا اف نيج السكر الذم 

مصاحبة مسؤكلي الامف الفرنسي، كعندما سمكو "عمر" ما ىك في الحقيقة إلا قناع يمكنو مف 
كاف أفراد العائمة يكدعكف الطبيب يعيد مخاطبة تكفيؽ "سي ىشاـ" فيسمعو عمر كيتعرؼ 
عمى المكقؼ البطكلي لأخيو كىذا ما جعمو يقدـ لو التحية العسكرية اعترافا كتقديرا لو، ثـ 

 يتعانقاف.ك  يتبادلاف النظرات

كمف حكار "حمداف" مع "مريـ" أف "حميد" قد زجت بو مع بداية الفصؿ الثالث نستنتج 
قكات الاحتلاؿ في المحتشد بتيمة جمع الماؿ لصالح الثكرة، كأف "عمر" قد رحؿ ليكاصؿ 
كفاحو انطلاقا مف ملاجئ جيش التحرير الكطني، كأف ناطو قد اقتحـ مضاجع الاستعمار 

قو كتعنفو حتى يعترؼ بمكاف الفرنسي مما جعؿ قكاتو تعتقؿ "تكفيؽ" عدة أسابيع لتستنط
 تكاجد اخيو "عمر".

يأتي شخص يدعي أنو "ساعي البريد" كىك في الحقيقة مرافؽ لممجاىد "عمر" لتأميف 
الطريؽ لو، يدخؿ عمر ممتحفا فتستقبمو العائمة بشكؽ، مدع أنو أتى للاطمئناف عمى اخيو 

المتمثمة ك  قيادة الجيش "تكفيؽ"، لكنو في الحقيقة جاء في ميمة رسمية كمؼ بيا مف طرؼ
في إنقاذ "سي ىشاـ" لأف جيش الاحتلاؿ كشؼ ىكيتو كفي ىذه الاثناء يطرؽ الباب طرقا 
عنيفا فيعتقد عمر انيا دكرية عسكرية لاعتقاؿ "سي ىشاـ"، كبعد فتح الباب تبيف انيـ 
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فيؽ ميـ "مريـ" ىكية تكفيؽ. يعتذر تك ك مجاىدكف حضركا لحماية قائدىـ، كىنا يدرؾ "كالديو"
يكدع زكجتو، يسمع طمقات مف الرصاص نتيجة اشتباؾ عمر مع عناصر الشرطة الفرنسية 
فكاجو لكحده حكالي عشركف مف عناصرىـ فيستشيد عمر حتى لا يقع تكفيؽ بيف ايدييـ 

 كتعمك زغاريد الأـ افتخارا بيذا الاستشياد. 

ي ىشاـ" كبعد عجزىـ تقتحـ العساكر الفرنسية بيت العائمة بكؿ كحشية بحثا عف "س
عف معرفة مكانو يستعممكف القكة، كذلؾ بأخذ "مريـ" إلى غرفتيا، كىنا تحدث مناكشات بينيـ 
كبيف الأب "حمداف" تنتيي باستشياده، كتخرج مريـ" في المشيد الاخير ممزقة الثياب ممطخة 

مستقمة" المسدس في يدىا كىي تقكؿ: "يمكت الاخير منا لكف الجزائر تعيش حرة ك  بالدـ
 كتطمؽ عمييـ طمقات نارية، ثـ يطمؽ عمييا النار ىي الاخرل فتسقط شييدة.

كتنتيي المسرحية بصرخة الاـ راجية مف أبنائيا المتبقيف تكفيؽ كحميد اك يكاصمكا 
 رسالتيـ النضالية حيث تقكؿ: تكفيؽ...حميد بقيتكا انتما ما تنسكش رسالتكـ اكلادم.

التي ك  الامؿ تختتـ مسرحية ابناء القصبةك  ـ رمز البقاءكبيذه .... التي أطمقتيا الا
القيـ البطكلية التي بذليا الشعب ك  جسدت عظمة الثكرة التحريرية كشخصت صكر التضحيات

 الجزائرم مف خلاؿ ىذه العائمة.

 ظروف كتابة ابناء القصبة وعرضها: -أ

 الذم الزمني اطاره في نضعو أف الميـ مف القصبة ابناء لنص التطبيقية الدراسة قبؿ 
الؼ عبد الحميد رايس ىذه المسرحية في جك  1958كتابتو، في سنة  لظركؼ حتما يحيمنا

 عالمي تسكده مكجة حركات في آسيا كشماؿ افريقيا كانقساـ العالـ بيف معسكريف الشيكعي
د الصراع بينيما حكؿ مناطؽ النفكذ كىك ما خدـ الثكرة التحريرية عمى الصعيك  الميبراليك 

ع الثكرة الخارجي أما عمى الصعيد الداخمي فقد ألفت المسرحية بعد اربع سنكات مف اندلا
، كفي ىذا الجك 3ثر شمكلية كتنظيما خاصة بعد مؤتمر الصكماـ التحريرية التي أصبحت أك
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المشحكف دخمت إلى القامكس الكلامي اليكمي عدة مفردات جديدة مف حيث التداكؿ نذكر 
مثاؿ لا الحصر، المعسكر، فرنسا، الثكرة، المعركة، المجاىد، الجبؿ، منيا عمى سبيؿ ال

كفاية  عفالشييد،...ككميا مفردات معبرة عف كضع جديد كحركية مف نكع آخر تنبئ 
 الاستعمار بعد أف تأكد الجزائرم مف ىكيتو كانتمائو.

 إلى الكطني التحرير لجبية الفنية الفرقة عادت 1959 جانفي شير مف السادس كفي
 القصبة كتعتبر ىذه الاخيرة أكؿ انتاج فني لمفرقة، أبناء مسرحية إعداد في كشرعت تكنس

 البمدم المسرح في مرة لأكؿ قدمت لكحات، كأربع فصكؿ ثلاثة في التي تجرم أحداثياك 
 كبسيطة كاقعية مسرحية إنيا"  كاتب مصطفى كيصفيا السنة، نفس مف مام 10 في بتكنس
 1."الكاقع الأرض عمى ىاأدكار  الممثمكف عاش

 كالمتتبع القصبة حي في الجزائرية كالعائمة صفحة تاريخ الثكرة ىذه مسرحية تحكي 
 الفترة ىذه في الحي ىذا أىؿ كخاصة العاصمة سكاف عاناه ما يعرؼ الجزائرية، الثكرة لتاريخ
 بيير كفكسي فجك "ك "بيجار" السفاح كالجنراؿ" كيماس جاؾ الجنراؿ بقيادة المظمييف أيدم عمى

 جانفي مف ابتداء الاستنطاؽ في حياؿ المكاطنيف الجزائرييفك  ، الذيف مارسكا التعذيبفرانسكا
1957. 

كما تجدر الاشارة إلى مسرحية أبناء القصبة قد عرضت عدة مرات بعد الاستقلاؿ نظرا 
العركض  لأىميتيا في تسجيؿ مرحمة تاريخية ىامة مف عمر الثكرة التحريرية كلقد لاقت ىذه

 نجاحا كصدل جماىيريا كبيرا.

 

 

                                                           
دراسة مكضكعاتية كفنية، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر، صالح لمباركية، دراسات مسرحية المسرح في الجزائر،  1

 .72، ص 2005



 نموذجاأ رايس الحميم لعبد القصبة ابناء مسرحية في والمعالجة الرؤيةالثاني: الفصل 
 

65 

 أهمية مسرحية ابناء القصبة: -ب

تصكر مسرحية أبنا القصبة جانبا ميما مف الثكرة التحريرية ضد المستعمر الفرنسي 
 كمدل مساىمة الاسرة الجزائرية فييا فيي:

 الفرنسية. المراقبة عف بعيدا تامة بحرية تكتب التي الأكلى المسرحية -

 تكنس. في الكطني التحرير لجبية الفنية الفرقة قدمتيا التي الأكلى يةالمسرح -

 الاستقلاؿ. غداة الجزائرم الكطني المسرح بيا استيؿ التي الأكلى المسرحية -

 الرؤية في المسرحية: - 3

الرؤية ىي صياغة العمؿ الفني بناء عمى قدرات الكاتب الفكرية كالمعرفية كبما يمتمكو مف 
نتج عنو عمؿ فني يدؿ عمى خمفيتو الثقافية كالاجتماعية، أما العناصر التي خياؿ كاسع ي

 يمكف أف تشمميا الرؤية المسرحية:

كجاب بيا بعد  1958* كتب عبد الحميد رايس ىذه المسرحية كما قمنا آنفا سنة 
تحكيميا إلى عرض مسرحي كؿ بقاع العالـ، ليعرؼ العالـ بما تفعمو فرنسا في أرض 

المقاكمة في ك  كبذا تبدكا المسرحية رؤية ثقافية فنية تندرج ضمف مفيكـ المقاكمة،الجزائر، 
إف  المسرحية تبدكا كرؤية مقدسة كىؿ ىناؾ أكثر قداسة مف تحرير الكطف مف كؿ معتد ؟

المسرح اشتغؿ كثيرا عمى المقاكمة التي تناىض العدك كتطرده مف أرض الكطف، ىي مقاكمة 
لمسياسة فالثكرة ليست ممثمة في أكلئؾ ك  القكة كما تحتاج لمفكرك  ابيةالمجك  تحتاج إلى الندية

ف الثكرة تحتاج لمسياسة كىي ضركرية لكؿ كالفدائييف في المدف كلك  المجاىديف في الجباؿ
 ثكرة. 

* إف مسرحية أبناء القصبة ىي رؤية استشرافية لممستقبؿ كمؤازرة لمثكرة داخميا، مف 
قبؿ الشعب في مختمؼ أرجاء الكطف كخير دليؿ عمى ذلؾ أسرة سي حمداف التي يشارؾ 
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الاحياء الشعبية )حي ك  أبناؤىا في النضاؿ ضد الاحتلاؿ كذلؾ بالعمؿ الفدائي داخؿ المدف
التي اعتمدتيا المسرحية فضاء لاحتضاف البناء الدرامي تسكف فييا القصبة( ففي ىذه الدار 

عائمة جزائرية تتككف مف حمداف "الأب" كيمينة "الأـ" ثـ الابناء، تكفيؽ )أكبرىـ سنا( يعمؿ 
شرطيا في الامف الفرنسي كعمر )الابف الاكسط( بطاؿ كسكير، بالإضافة إلى حميد )الابف 

حمس لمثكرة مندفع كتكاؽ للانضماـ لصفكفيا ثـ مريـ الاصغر( شاب في مقتبؿ العمر مت
ـ نسيج الحبكة ن)زكجة تكفيؽ( كعمى عاتؽ ىذه الشخصيات كغيرىا مف المحيطيف بيا ي

 كتطكيرىا بغرض الكشؼ عف كثير مف صكر كتجميات الثكرة التحريرية.

بما الميتـ ك  المتطمع إلى المستقبؿك  فانطلاقا مف الأب ىذا الرجؿ المرتبط بماضيو
الدكلية مف خلاؿ سماعو الاخبار مف الراديك كيظير ىذا ك  عمى الساحة الكطنية جرمي

الاىتماـ بالثكرة أيضا مف خلاؿ حكاره مع أبنائو حاثا اياىـ بضركرة قراءة تاريخ الاجداد 
الحاضر، كتبدكا في المسرحية رؤية ك  ليؤكد عمى استمرارية الثكرة كفعؿ مقصكد بيف الماضي

لمماضي كفعؿ تحريضي كيظير ىذا جميا عندما اراد أف يبيف لابنو أف الثكرة استرجاعية 
إلى الثكرة تصؿ كانت قبؿ الامير عبد القادر، ثـ الامير كبعده ثكرة المقراني كغيرىـ حتى 

الاخيرة في الفاتح مف نكفمبر، كىك إلى جانب ذلؾ يكاجو الخلاؼ القائـ بيف أبنائو الثلاثة 
إلى صراع، فيحاكؿ تيدئة الجك، كيحثيـ عمى التفكير مميا في الكضع الذم كاد اف يتحكؿ 

 الجديد الذم تمخض عف الثكرة التحريرية.

* كتبرز المسرحية السرية التامة التي اتسمت بيا الثكرة كيتضح ىذا مف خلاؿ تمؾ 
 الشخصيات التي تكحي بالتزاميا التاـ بالقضية.

ا العمؿ الفني )مسرحية أبناء القصبة( عمى لقد اعتمد عبد الحميـ رايس في صياغة ىذ
كبما يمتمكو مف خياؿ كاسع ينتج عنو ىذا العمؿ الفني الذم يدؿ  ةالمعرفيك  قدراتو الفكرية

عمى خمفيتو الثقافية كالاجتماعية، ككؿ ىذا لإبراز رؤيتو الاستشرافية كالكاقعية لمثكرة كىك يرل 
 ة التي تتغنى بيا، ككؿ ىذا نابع مف التزامو التاـة عادلة عدالة القيـ الثكرييبأنيا قضية كطن
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المطمؽ بالثكرة الجزائرية، كلقد اعتمد في بناء مسرحيتو عمى مجمكعة مف الأسس الا كىي ك 
 الفكرة، الحبكة، الحكار، الصراع، الشخصيات ثـ المغة ككحدة الزمف.

 الفكرة: -3-1

رة العامة ليذا النص نير الاستعمار ىي الفك فإف التضحية في سبيؿ التحرر م
المسرحي، كيدكر المكضكع العاـ لممسرحية حكؿ احتضاف الاسرة الجزائرية لمثكرة التحريرية 

استماتتيا في سبيؿ انتزاع الحرية المسمكبة مف قبؿ المستعمر الغاشـ، كىذا إيمانا ك  في المدف
جكدة في ىذه المك  منيا بكاجب التضحية كنجد بأف ىذه الفكرة مسيطرة عمى كؿ الشخصيات

في سمككيا كحكاراتيا كىي بالنسبة ليـ أمر بدييي الجميع مقتنع بو كيدافع عنو، لكف  الاسرة
 الفرؽ الكحيد بينيـ يكمف في الكيفية فقط فمكؿ طريقتو في التضحية في سبيؿ الكطف.

 أما أىـ الافكار الاساسية التي تناكلتيا المسرحية فيكمف تمخيصيا في:

 عمى طريقتو. كؿ التحريرية لمثكرة المدف سكاف كدعـ مشاركة 
 يمانيـ الجزائرييف كعي  الكطف. لتحرير المسمح الكفاح بحتمية كا 
 التحريرية الثكرة في الجزائرية المرأة مساىمة. 
 .مأساة الشعب الجزائرم في ظؿ الاستعمار الغاشـ 

 جد الكطفالقصبة مسرحية ثكرية كاقعية تصكر فظاعة الاستعمار كتدينو، كتم ءإف ابنا
الحرية كتؤكد عمى مساىمة كؿ شرائح المجتمع في الثكرة مع إشادة خاصة بصنيع المرأة ك 

 الجزائرية في ىذه الثكرة.
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 الحبكة: -3-2

 البناء الدرامي: -ا

عناصر مرتبة ترتيبا خاصا  فالذم يتألؼ مك  ىك الجسـ النصي المتكامؿ في حد ذاتو 
حدث تأثيرا معينا في الجميكر كمف خلاؿ ىذا كطبقا لقكاعد خاصة كمزاج معيف كي ي

أف البناء الدرامي يتككف مف مجمكعة مف العناصر لابد مف تظافرىا  إلىالتعريؼ نتكصؿ 
فتتاحي، العقبات، التعقيدات، الذم يتككف مف: المشيد الإك  لإنتاج الشكؿ النيائي لمعمؿ الفني

 الذركة، الحؿ.ك  زمة،الأ

 المشهد الافتتاحي: -ب

ما سيأتي مباشرة، إذ ىك يدفع عجلات  إلىاشارة  أكالمشيد الافتتاحي مدخلا يعد  
الحركة معطيا دفعة لمشخصيات كؿ تصؿ حيث يراد ليا أف تتكجو ذلؾ لأف ىذه  إلىالتمثيؿ 

لاليا أك مف كرائيا تكليد ما يسمى بحالة عدـ الاتزاف في قكل ىذه خالدفعة الاكلى يقصد مف 
زينيا رأسا عمى عقب فيدفعيا إلى أف تتحرؾ كتستجيب، فمنذ بداية الشخصيات مما يقمب مكا

فراد العائمة، نستشؼ ذلؾ مف مطالعة أالمسرحية نلاحظ ىاجس الثكرة التحريرية عمى اىتماـ 
خبار زكجتو "يمينة" بأف الثكار قد قامكا بالتصفية الجسدية لأحد العملاء  "حمداف" لمجريدة كا 

ريا لصالح فرنسا رغـ أنو عربي، كفي حيف تعبر الاـ عف مف الجزائرييف يعمؿ مفتشا س
ذا كاف الأب يعمؽ الامؿ عمى دكر  خشيتيا احتقارىا لمخكنة، فإنيا تبدم عمى كلدىا تكفيؽ، كا 

الابف "عمر" يرل أف الثكرة لا ينبغي ليا الاعتماد  فإفمجمس الامـ في تصفية الاستعمار، 
ثـ يدخؿ الابف الاصغر حميد" مف  ابنائيا، عمى ىذا المجمس فمصير الجزائر بيف ايدم

الخارج كيخبر العائمة بأف المجاىديف قد فجركا قنبمة في أحد مقاىي القرية كأف اشتباكا 
خبارىا بأف أفراد  بالرصاص قد اندلع ضد جنكد الاحتلاؿ، كيزداد حضكر ىاجس الثكرة كا 

ه، فتقدـ إذاعة الجزائر التابعة ميد بتشغيؿ المذياع بناء عمى طمب كالدحالعائمة عندما يقكـ 
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للاستعمار رغـ سياستيا التحفظية كالتضميمية مجمكعة مف الاخبار تبرز انتشار الثكرة في 
 مختمؼ المناطؽ كما مكتشؼ الاختلافات في المكاقؼ بيف افراد العائمة.

للإذاعة أك الراديك ما ىك إلا دليؿ عمى أىمية ىذه  مسرحيتوإف تكظيؼ الكاتب في 
 سيمة في نشر الكعي كبث الاخبار، كما تمعبو مف دكر ايجابي في المجتمع الجزائرم.الك 

ثـ يكتمؿ الحكار بيف الكالد "حمداف" كابنو الاصغر "حميد" كيدكر الحكار بينيما كما 
 يمي:

 خاكتؾ؟ مع تكافح راؾ أنتك  )) حمداف

 راىا متناعاي آش مفك  كعلاش مرارا، فيو نخمـ صبتني المي الشيء ىك ىذا: حميد
 بعيدة

 ...... الثكرة عمى

 ...أمتاعي الاشتراؾ في مخمص راني حاؿ كؿ عمى اأن:  حمداف

 1((....يكفيش ما ىذا لكف التكفيؽك  عمر يمكفك  كذلؾ أنا:  حميد

السرية ك  الجياد مف اجؿ تحرير الكطف مف المستعمر الفرنسي يقتضي الكتماف إف
 فالذم دار بيف حميد كحمداف. فكؿ منيما محتضالتامة كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ الحكار 

لمثكرة بؿ كؿ فرد مف أفراد الشعب الجزائرم ثائر ضد الغزك الفرنسي كمناضؿ بكؿ اساليبو، 
مكانياتو التي تكجد عنده، لأف الجياد لا يقصد بو ال ف مكا  جاىرة مف اجؿ التفاخر كحتى كا 
كانتيـ الاجتماعية، كيؤدكف كاجبيـ كاف بعض الافراد لا ييتمكف بالثكرة بحكـ أعماليـ كم

الكطني عمى أكمؿ كجو، كىذا ما نجده عند اخكم "حميد" فيما لا يبدكاف مف الثكار، لكف 

                                                           
  .16ابناء القصبة، ص مسرحية أ عبد الحميـ رايس،  1
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يقكماف بتشجيع الثكار لممشاركة في الثكرة. كما أف اشتغاؿ تكفيؽ في الامف الفرنسي يجعؿ 
 فراد عائمتو: عائمتو يعيشكف جكا مف الخكؼ بؿ أف مكقفو كعممو يثير الشؾ بيف أ

 ...فدائييف يا مجاىديف يا يككنكا الأمة أفراد كؿ يمزـ أنت حسابؾ عمى: )) حمداف

 .... ممزكـ كىذا بالسياسة، المتكمفيفالمي  كايف كليدم يا .... لا

 ككي.... لمدار الخدمة مف أنا لخرل لا ليذم شفعمنا ما أحنا للأسؼ لكفك  حميد
 ما التبارف مف عمر...نتكمـ حتى نقدرش ماك  يصفعكني ساعاتك  يفتشكني، بالعسكر نتلاقى

 في يعذب راىش المي ما قاؿ مفك  فرانسا عند شرطي...شرطي ىذاؾ...  التكفيؽك  يخرجش
 .... الككميسار دار في خاكتك

 ... خكؾ عمى الكلاـ ىذا تعاكدش ما حاؿ كؿ عمى كليدم يا نظنش ما حمداف:

 1كانش منو ((. ما ىذاك  راجميا عمى غيرت راىي تسمعؾ مريـ نحبش ما كزيد: الأـ

ففي مسرحية ابناء القصبة بدأ مشيدىا الافتتاحي بتقديـ احداثيا التي تجرم في مكاف 
كاحد ىك دار عربية )دكيرة( في حي القصبة العتيؽ بالجزائر العاصمة حيث تظير في فناء 

الامسيات الصيفية  البيت بعض الاشياء منيا فراش عربي كبساط، كمذياع اما الكقت إحدل
 .1957مف 

 التعقيدات:و  العقبات-ج

بمجابية التحدم المبدئي لممسرحية فإف الشخصيات تتحرؾ خلاؿ حمقات متتابعة  
تحقؽ كادت تنقمب بيـ بيف نجاح كفشؿ كبيف أمؿ كيأس كفي المحظة التي تبدكا فييا أنيا 

اث اما يقع بسياؽ أحد إلى حالة مف الاستقرار المعقكؿ نسبيا فإف شئئا تصؿىدفا أك 
المسرحية عمييـ قالبا لممكازيف كيبدأ في نقميـ إلى طريؽ آخر غير متكقع، إذ يمقى المؤلؼ 

                                                           
 16 صابناء القصبة، ، مسرحية عبد الحميـ رايس،  1
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فجأة في طريقيـ بمجمكعة متلاحقة مف الحكاجز أك التحديات التي يشار الييا في المسرحية 
فحميد الكلد و كؿ كاحد بطريقتو الخاصة كنفأفراد ىذه العائمة يرفضكف الاستعمار كيقاكم

الصغير معتدؿ في سمككو كصريح في أعمالو، يدعكا إلى الثكرة جيارا، أما عمر السكير فإنو 
ثائر عمى نحك آخر، كلا يمكف معرفة أسمكبو الثكرم، أما تكفيؽ الاخ المتزف الذم يؤدم 
 كظيفتو كشرطي في الامف الفرنسي ثائر كمجاىد في سرية تامة، ىذا التبايف في الافكار

الذم أكسب النص ك  لاعماؿ التناقض في الشخصيات ىك الذم كلد الصراع الدرامي الحياك 
 المتانة.ك  القكة

إف كلاـ حميد يدؿ عمى الاحساس بالتقاعس في النيكض بكاجب تحرير الكطف 
لمشاركة الشعب في مكافحة الاستعمار، كبالتالي فيك يديف المكقؼ السككني الذم يعيشو 

يـ يدفعكف رسكـ الاشتراؾ في جبية التحرير الكطني كيطالب بمكاقؼ أفراد العائمة رغـ ان
أكثر حيكية كشجاعة ثكرية أما إدانة حميد لجيؿ كالده كاتيامو بأنو جيؿ مستسمـ، فإف الكالد 

 الآباء قبؿ ثكرة التحرير فيقكؿ: ك  ينبرم لمدفاع عف مقكمات كتضحيات الاجداد

 متنساش القعداتك  المكسيقىك  سفينجة تميسمي أنت إذا خاطر عمى...لالا حمداف: ))
قبؿ ما تتحدث  كليدمالقادر، كركح الثكرة ساكنة في شعبنا يا عبد الامير عيد مف بمي

كتستعمؿ الكلاـ ألي تسمعكا عند أحبابؾ طالع شكية تاريخ بلادؾ كذاؾ الكقت تسمع بكبغمة 
 لصحراء كؿ الاحزاب الظاىرةالمقراني في القبائؿ كبكزياف كأكلاد سيدم الشيخ في اك  كبكقاسي

تكجدكا في الجزائر قبؿ كحدتنا ىذم في جبية التحرير، لا ياكليدم مرادم  الميالسرية ك 
تتحقؽ بممي الاجياؿ المي كانت قبمؾ ماكنتش نايمة،...الخطب في المنصة...الممثؿ في 

لات، أصحاب المسرح...المغني بأغنيتو...محررم الجرائد السياسية كالمي يكتبكا فييـ المقا
يقكتكا ركح الثكرة المي كانت ساكنة  كانكا المطابع مكزعيف المناشير إلى كؿ ىذا ككؿ ىذكا 
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في الشعب كمحافظيف بغيره عمى ذيؾ النار المي تكصؿ لمنكر كالمي شعمت في أكؿ نكفمبر 
 1كما تطفاش بإذف الله حتى ليكـ الاستقلاؿ...((.

تفجير الثكرة، حيث شاركت فييا  إلىى التي أدت المرحمة الاكل إلىيحيمنا ىذا الحكار 
أنو عندما حميد  المساعدات، فمف بيف خصاؿ ك  الادكار القبمية، كقدمت فييا كؿ المساىمات

المستعمر في نقاش سياسي لا ينيي عائمتو ك  يجد عائمتو يتحدثكف في مكضكع يتعمؽ بالثكرة
نما يقدـ ليـ نص ائح كيكجييـ بصفتو شرطي في عف مكاصمة الحديث أك يستاء لذلؾ، كا 

الامف الفرنسي يعرؼ حركات المستعمر كطريقتو في التنصت كاستراؽ السمع مف كؿ مكاف 
جابتو كالديو  الغـ ينصب عمى تكفيؽ ككثرة الاسئمة المكجية اليو مف قبؿك  لقد بدأ اليـ ، كا 

 قناع. عنيا ينكشؼ مكقفو مف الثكرة التحريرية كتظير ملامح شخصيتو التي كراء ال

 ما صارلؾ حتى شيء مع الخاكة قكؿ ؟ياخي تكفيؽ )) الأـ: 

 تحبي يصير لي معاىـ ؟ كاش تكفيؽ )مبتسـ(

اكليدم إذا ىكذا غير بطؿ يالأـ: منعرؼ أنا نقكؿ باالؾ حمفكا فيؾ باش تبطؿ خدمتؾ 
.  ما نحبش يصيرلؾ كما المفتش المي قتمكه اليكـ

 تقرا ليا الجرائد.... تكفيؽ: سمعت بيو، ىذا أنت يا بابا الي

 الأـ: قكؿ يعيش كليدم، ياؾ ما حمفكش فيؾ ؟...

 تكفيؽ: لالا يا يما، ما كصمكش حتى اليذا ما تخافيش...

 ما يكصمكا... قبؿ الأـ: إمالة غير بطؿ

يفعمكا، ماراىمش يقتمكا برؾ،  كاش يعرفكا منظميف الناس ىذكا يما يا تخفيش ما: تكفيؽ
 لانساف باش يقتمكه.؟كمكا عمى احراىـ حتى ي
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 متاعو...؟ ةصنعال عمى ماشي كاف لك إمالة  المفتش قتمكا كعلاش: الأـ

 مرأة ؟يا احمداف: ياؾ فيمتؾ 

التعذيب،  بكسائؿ متكفؿ كاف المي ىك باطؿ عمؿ ما كعنده يما يا خبيث ىذاؾ: تكفيؽ
كاف مطمكب  لذة كي يعمؿ اكثر مماعندك  ىذا كحش يايما كاف ضد كؿ جزائرم مسمـ، كاف 

 منو...

 كف المجاىديف...؟االأـ: كأنت تكفيؽ تع

 تكفيؽ: أنا...نخدـ خدمتي يايما عمى كؿ حاؿ ما نيش ضدىـ.

 الأـ: كماراكش معاىـ.

جعت مف مسؤكليف الجبية باش تسالي ىكذا ر حمداف: كاشنو، ضرؾ راه في البحث، 
 1.ىيا...تنكضي تصمي العشاء راىكا فاتؾ الكقت كتخمينا نتحدثكا

إذا ما عدنا إلى ىذا المشيد نجد أف تكفيؽ يظؿ متحفظا في الكشؼ عف مكقفو كرأيو 
الصريح تجاه الثكرة، كرغـ الحاح الكالديف كخاصة اصرار أمو بالتكقؼ عف العمؿ مع الامف 
الفرنسي، أما عمر فتنكشؼ كطنيتو كحماسو تجاه الثكرة كؿ ىذه المكاقؼ تجعؿ المتمقي 

الغامضة التي لـ تظير مكقفيا ك  معرفة الشخصية الفاترة إلىلو كخيالو السامع مشدكدا لفضك 
 الكفاح يتطمب السرية التامة لمعمؿ الثكرم.ك  العمني مف الثكرة لأف الجياد

 الذروةو  الازمة -د

 فإف كتعقيدات عقبات مف يحكيو كما المسرحية في الصراع نتيجة الازمة تأتي 
كامة متلاحقة مف الازمات المتضاربة قؿ خطرىا الشخصيات المسرحية تنضكم في غمار د

 1أك عظـ كالتي يشار الييا باسـ الذركة.
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ذا كانت الشخصيات لا تتطكر كثيرا بما يحقؽ ىذا الانتقاؿ مف حالة إلى حالة   كا 
الدفاع عنيا، ذلؾ لأف المسرحية تنطمؽ ك  أخرل، كىذا بحكـ جاىزيتيا القبمية لاحتضاف الثكرة

الثكرة قد انفجرت كانتشرت فمـ يكف في كسع الكاتب كىك بصدد تصكيرىا ك  في بناء حكادثيا
كتمجيدىا اف يقدـ شخصيات مناىضة ليا أك مترددة في خكضيا، مثلا قبؿ أف تتطكر كتنمك 
مع الحكادث فتتحكؿ إلى شخصيات ثائرة، إنما كاف عمؿ الكاتب في تجاه دفع الشخصيات 

الاستعمار، كما يقتضي مف كراء ذلؾ مف بذؿ لصكر  الثكرية بمكاجيةك  نحك مزيد مف التمرد
الفداء، بمعنى أف عبد الحميـ رايس انطمؽ مف ثكرية الشخصيات لدفع بيا بكاسطة ك  التضحية

المكاقؼ الدرامية المتكترة نحك مزيد مف الثكرية، فتطكر الشخصية انطمؽ مف الثكرة لينمك 
ع المتمقي فجعؿ الشخصيات تتذرع مالتشكيؽ،ك  داخميا، كلكف الكاتب مارس لعبة الشد

كبالتالي عف المتمقي الحقيقة، حقيقة نشاطيا الثكرم كلا تكشؼ  بالسريى لتخفي عف بعضيا ،
بذلؾ افضؿ انكاع  ة حقيقة مكاقفيا إلا مف خلاؿ الحكادث كتطكرىا فحققت المسرحي

 الاستكشاؼ.

 فيؽ كعمر:كلمعرفة تطكر احداث عائمة حمداف نكرد الحكار الذم دار بيف تك 

  سياسي خطاب منؾ كمطمبناش نعرفكه الشيء ىذا متاعؾ البسالة مف بركانا تكفيؽ:

 عمى نتكممكا تحبش ما لاش أكزيد معاؾ ييدر المي كانش ما أنت... آكه: عمر
لا خكؾ كالا باباؾ ىذا يبيعؾ كاحد كاش مف تخاؼ لاش السياسة،  عمى تحبش ما كعلاش كا 

 ....؟ ككميسار كما ترجعش لاستقلاؿا ناخذكا خفت البريفي؟ سيدؾ

 ..... خكيا ماجيتش كاف لك... أنعـ: تكفيؽ
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 راىـ المي كىذكؾ خاكتؾ ؟ ماشي الشرطة المركز تدييـ المي ىذكؾ كلاش خكؾ؟: عمر
 خاكتؾ مافيياش تتحرؽ راىي المي كالمثمت )المشاتي( ماشي خاكتؾ، الجباؿ في يمكتكا

 ؟ يماؾ كلدتك المي غير خكؾ كاشنو كالا كخكتاتؾ،

 1.... أسكت...  مر ع يكفي: تكفيؽ

ىنا تتطكر احداث المسرحية نتيجة الفضاء المفعـ بيف افراد الاسرة فكؿ كاحد منيـ  
الركح الكطنية المكجكدة داخؿ كؿ فرد مف أفراد عائمة حمداف ك  يكاجو الاستعمار بقكة الايماف

إلى الأب إلى الاخكاف الثلاثة. كما يزيد ىذه العائمة التي اليمت الثكرة بأفكارىـ مف الأـ 
ارتباؾ العائمة ىك الحضكر المفاجئ لممجاىدة ميمي مف اجؿ الدفاع عنيا كمحاكلة إخفائيا 

 ثعف عيكف العساكر الفرنسييف الذيف يطاردكنيا كؿ ذلؾ أكقع العائمة في تكتر كقمؽ حي
 في شخصية "ميمي". ظيرت الصكرة الحقيقة لكؿ فرد مف أفرادىا ككاف الثكرة مجسدة

الانخراط ك  الاختيار غما احتضانيا ماإف المجاىدة ميمي قد لاذت بحماىـ، كما عمييـ إ
 في صفكفيا أك رفض التعاكف معيا:

ميمي: )مف الخارج( الغيث حمكا لكجو الله. حمكا )حميد يفتح الباب تدخؿ بنت لابسة 
 عسكر راىـ كرايا.لباس عصرم...العائمة كميا في القبك(راني بيف يديكـ ال

 حمداف: كاش تككني.

 العسكر راىـ كرايا.ك  ميمي: انا مجاىدة

 حميد: عميؾ المي قرصكا ؟
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ميمي: نعـ الآف يمحقكا بالله عميكـ خبيكني لككاف يمقكا عمي القبض يقتمكني انا 
لمحفظة تمكت جماعة مف عمييش لكف لككاف يعثركا عمى ىذم الككاغط المي راىـ في ىذه ام

 ـ حد منيـ ما يتحرؾ(.ؿ )كؿ افراد العائمة يبقكا في أماكنيالابطا

 كىـ ينظركف إلى تكفيؽ

تكفيؽ: لاش تبكمتكا كبقيتكا تنظركا فيا ؟ مريـ سمفيميا كسكة مف كساكيؾ غاكلكا )مريـ 
 تخرج مع ميمي التي نسيت محفظتيا فكؽ الطاكلة(.

 تكفيؽ: )يتقدـ إلى عمر( نسيبتي معانا...

 ..عمر: أخت مريـ.

تكفيؽ: لا زكجتؾ يمة أنت، كبابا أدخمكا لبيكتكـ ما يخرجكا حتى يدخمكا العسكر 
 لمدار...

 حمداف: معميو باكليدم...

 الأـ: خميني نبكسؾ.

 1عمر: )يمد يده لأخيو( صحة تكفيؽ...يطرؽ الباب بمؤخرات البنادؽ.

لاسئمة التي تكفيؽ كبيف الرقيب الفرنسي ككاف تكفيؽ يرد عمى كؿ ا ثـ دار حكار بيف
لبيت شخص غريب أك أم مجاىد اكاف يمقييا ذلؾ الرقيب، كيؤكد لو انو لا يكجد في 

ىـ بمينتو كشرطي في الامف الفرنسي، كبأف دركب حي ار فاستطاع تضميميـ معتمدا عمى اخب
القصبة متشعبة كمتداخمة، كىنا نلاحظ بأف العائمة قد اختارت اعلاف مكقؼ عممي كفعمي 

ما التحؽ العساكر الفرنسييف الذيف كانكا  االدفاع عنيا، حتى إذك  الثكرة لصالح احتضاف
يطاردكف "ميمي" كاقتحمكا البيت عنكة كبعنؼ، كتعكس صكرة المداىمات كحشية المستعمر 
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التي تكشؼ ك  الفرنسي في أرض الجزائر، كاعتمادا عمى الاحداث التي نجدىا في ىذا المشيد
يـ كتعزز اكاصر الكد بيف افراد الاسرة فقد تأكد كتيقف عف سرائر الاشخاص كخبايا نفكس

الاب أف أبناءه كميـ ثكار كمجندكف لخدمة الكطف. كىذا بعد أف رأل ابنو الصغير انخرط 
بعد أف باتت  -فعميا في النظاـ كىذا بعد انبرل لمساعدة المجاىدة ميمي بتأميف الطريؽ 

إف تأميف الطريؽ ىك ميمة يحتاجيا  –حيات التضك  الكفاحك  ليمتيا معيـ كحدثتيـ عف الثكرة
 المتداخمة في حي القصبة. ك  المجاىدكف كثيرا كخاصة في الطرؽ الممتكية

إف عقدة المسرحية ظمت تسبح حكؿ شخصية تكفيؽ فيك أكبر الابناء ككظيفتو في  
الثكار محؿ تساؤلات كشككؾ، ككذلؾ شخصية ك  الشرطة الفرنسية تجعؿ مع علاقتو بالثكرة

ر فيك بطاؿ كسكير كثيرا ما يتخاصـ مع افاد عائمتو مما يثير الغرابة في شخصيتو عم
 كمكاقفو.

أضؼ إلى ذلؾ شخصية المجاىد الكبير سي ىشاـ الذم اشتير في كسائؿ الاعلاـ 
اكثر مف نار عمى عمـ، كلكف لا أحد مف أفراد العائمة يعرؼ ىكيتو الحقيقية كؿ ىذه 

.التساؤلات ساعدت عمى تمتيف   الحبكة كدفع الاحداث نحك التأزـ

 الحل: -ه

ما كما إعند بمكغ المسرحية ذركة النياية تككف جميع القضايا قد حمت   ما إلى نعيـ كا 
 يحدث عادة في المآسي إلى مكت البطؿ.

ففي الكقت الذم يخرج فيو تكفيؽ لإحضار الطبيب يدخؿ أخكه عمر حاملا بيده 
ة كيطمب مف الجميع عدـ الاقتراب منو، كلا يقطع صندكقا صغيرا، ثـ يضعو فكؽ الطاكل

طرؽ عنيؼ عمى الباب، فيسكد الاعتقاد بحضكر العساكر  ة حميد إلاإصابانشغاؿ الجميع ب
الرعب عمى افراد العائمة، قبؿ أف تتبيف زكجة تكفيؽ بأف الطارؽ ك  الفرنسييف فيستبد الخكؼ

مو يتنحى بيا جانبا كيعطييا الصندكؽ عمى الباب مجرد بنت تريد مقابمة "عمر" كعندما تقاب
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الصغير كيخبرىا أف الكقت قد حاف لتكصيمو فكرا قائلا:" ...مدم لو ىذا قكلي لو ما بقالو إلا 
  1كقت قميؿ باش يكصميا لممعسكر".

إف الصندكؽ الذم سممو عمر ليذه البنت المجاىدة ىك عبارة عف قنبمة مكقكتة يجب 
لثكرة ليفجرىا في معسكر الاحتلاؿ، كىذه احدل اساليب أف تسمميا لعسكرم متعاكف مع ا

الكفاح، كلكف العائمة لـ تكف تعمـ شيئا عف نشاط ابنيا "عمر" الثكرم، كما ىي إلا دقائؽ نجد 
منزؿ سي حمداف تطمب النجدة مف قائدىا عمر كبيف يدييا تمؾ  إلىبأف ىذه الفتاة قد عادت 

الذم كجدتو محاصرا ك  يا تسميميا لممكمؼ بالتفجير،القنبمة المكقكتة كىذا بعد أف تعذر عمي
مف قبؿ الشرطة الفرنسية. كىذا بسبب كشاية مف طرؼ أحد العملاء الخائنيف لمكطف، حاكؿ 

تجمعات العساكر  د الجرم بيا خارج المنزؿ كتفجيرىا في احك  عمر أخذ تمؾ القنبمة
كف أخاه تكفيؽ منعو مف فعؿ ذلؾ الفرنسييف لأنو لـ يبؽ ليا إلا عشر دقائؽ عمى الانفجار ل

تكفيؽ لتفكيؾ القنبمة كحجتو في ذلؾ  انبرل بعد أف ترؾ الطبيب يعالج اخاه الاصغر حميد.
 .خبرة عسكرية في ىذا المجاؿ لديوانو 

ذا نمكتكا خميتيا إذا أذكياء ككنكا لا: )) تكفيؽ  يمكت كحده. عمر بيا خرج كمنا كا 

 .عسكر خمسة كلا أربعة معايا ندم ربما لا: عمر

ذا: تكفيؽ لا أدخمكا لبيكتكـ احسف. بالله كمنا نسمككا كقفتيا كا   عميكـ بعدكا، كا 

 مريـ: اف نبقى معاؾ ىذا ىباؿ ىذا يا ناس العنكا بميس.

 الحاضركف: كأحنا أيضا.

ذا بقينا يكممكا عمينا ياحمداف:  الله يا كليدم عمى كؿ صفة احنا ميتيف إذا مت كحدؾ كا 
 أكباش فرنسا.
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 1)سككت كبعد برىة زمنية يكقؼ القنبمة((. دقايؽ ثلاث تكفيؽ بقاك: عمر

إف تضامف أفراد العائمة كتماسكيـ في مكاجية القنبمة لدليؿ عمى انخراطيـ الكامؿ في  
قمب الثكرة التحريرية كتكحدىـ في مكاجية مخاطرىا كبذليـ ما يمزـ مف تضحيات فدائية 

لكطني الثكرم للابنيف )حميد، عمر( قد تأكد. فإف شككؾ لحرية الكطف، فإذا كاف المكقؼ ا
عمر نحك اخيو تكفيؽ لا زالت قائمة، فراح يطالبو بإعلاف مكقفو الصريح مف الثكرة 
التحريرية، حتى عندما طمب الطبيب منيـ التبرع بالدـ لفائدة حميد، فإف عمر رفض اختلاط 

 دـ اخيو الفدائي بدـ اخيو الشرطي.

 ا نحبش دـ تكفيؽ يتخمط مع دـ حميد.عمر: أنا برؾ م

الحكيـ: لاش ىذا سيدم إذا ما نيش غالط تكفيؽ ثاني خكه كزيد المسألة ما ىيش ثـ 
 يقدر حتى انساف اجنبي ييدم الدـ.

 عمر: نعمـ لكف تكفيؽ ماشي ىك قاسكه بالرصاص

 الحكيـ: لالا المسألة ترجع لمدـ نفسو...مف أم نكع دمؾ ؟

 عمر: )ب(.

 نت يا سي ؟الحكيـ: أ

 تكفيؽ: تكفيؽ ...دمي عالمي يا حكيـ.

 2الحكيـ: طيب انت المي حاجتي بيؾ.

ينتيي الفصؿ الثاني بانتياء الطبيب مف معالجة "حميد" كعندما كاف أفراد العائمة 
عمر  معويكدعكف الطبيب، فإف ىذا الاخير يعاكد مخاطبة "تكفيؽ" بمقب "سي ىشاـ" فس
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الكطني لأخيو كىذا ما يجعمو يقدـ لو التحية العسكرية ك  كيتعرؼ عمى المكقؼ البطكلي
 اعترافا كتقديرا ثـ يتبادلاف النظرات كيتعانقاف.

ثـ يبدأ الفصؿ الثالث بريتـ بطيء يعرض فيو عبد الحميـ رايس الكضعية المأساكية 
كجكد مف خلاؿ مالتي تعيشيا الاسرة، كرغـ ذلؾ فإف صدل الثكرة، كعممياتيا الكاسحة 

استشياد ابف احد معارفيـ الذم أعدـ بالمقصمة. كؿ ىذا يزيد خبر  ائد الفرنسية ككذا الجر 
مف حماسة كيقيف مريـ بحتمية الاستقلاؿ، إنيا بكادر النياية المأساكية حيث تتسارع الاحداث 
بعدىا بداية مف دخكؿ ساعي البريد الذم زاد لممكقؼ غمكضا بسؤالو إف كاف في البيت غير 

رة، ثـ يطمب مقابمة تكفيؽ شخصيا لتقديـ رسالة لو في حيف يتضح بأف الرسالة افراد الاس
عمر الذم قدـ في إنو سيأتي بيا شخص آخر، كأف الساعي جاء ليؤمف لو الطريؽ فقط، 

ميمة رسمية مف جيش التحرير لإبلاغ تكفيؽ/ سي ىشاـ بخطة تيريبو خارج المدينة ثـ يأتي 
جاة عمر إثر عممية تفتيش البيت التي نفذىا الجنكد المتمثؿ في نك  الحدث الذم يميو

الفرنسيكف، حينيا تكاجو مريـ زكجيا باسمو الثكرم سي ىشاـ إنيا المحظة التي يتعرؼ فييا 
كؿ أفراد الاسرة باليكية الحقيقية لتكفيؽ، كيغادر عمر البيت، طمقات الرصاص في الخارج 

يحضر الساعي لتيريب تكفيؽ كاخبار  تزيد مف التكتر الدرامي، اما في الحدث الخامس
العائمة بمكاجية عمر المجمكعة مف الشرطة. كفي الحدث السادس يستشيد عمر كتزغرد الأـ 
عميو قبؿ أف الحدث السابع ىك قدكـ عمار الذم شيد صدفة استشياد عمر فيحي لمشيخ 

 حمداف عف شجاعة البطؿ دكف اف يدرم انو كلده.

رجاؿ المضلات الفرنسييف عمى بيت الشيخ حمداف،  الحدث الثامف ييجـفي  أما 
نكارىـ مكاف تكفيؽ يدفع الضابط مريـ إلى  كيعمدكا إلى استنطاؽ الجميع كأماـ تعنتيـ كا 

الرصاص  الضابط  الشيخ حمداف بجبنيـ كدناءتيـ فيرمي غرفة ليغتصبيا، عندىا يكاجيوال
فيردكىا شييدة ىي  حلعساكر بالسلاعميو، بينما تقتؿ مريـ الضابط بسلاحو كتخرج لمكاجية ا

 الاخرل. 
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إف الحؿ المأساكم الذم اختاره المؤلؼ عبد الحميـ رايس لأبطالو كاقعي لمغاية، ثلاثة 
شيداء مف عائمة كاحدة في يكـ كاحد، ففي فترة الثكرة التحريرية قدمت العائلات الجزائرية 

 إلا عينة مف ذلؾ.  ابناءىا بالجممة فداء لمكطف كما عائمة الشيخ سي حمداف

 الحوار: -3-3

الحكار شكؿ مف أشكاؿ التكاصؿ يتـ فيو الكلاـ بيف طرفيف أك اكثر...كظيفتو الحقيقية  
ىي كظيفة إبلاغيو تقكـ عمى تكصيؿ المعمكمات إلى المتفرج عبر الشخصيات صكر عبد 

لفاظ كتراكيب الحميـ رايس كاقع الثكرة في مسرحية أبناء القصبة، بحكار بسيط مبني عمى ا
كاقع المحادثة اليكمية، التي يتكمـ بيا الجزائرييف كبالضبط العاصمييف، فجاء الحكار منسجما 

بيا كمعبرا عمى أفكارىا كمشاعرىا في صدؽ ككاقعية،  اتماما مع طبيعة الشخصيات معرف
كاستعمؿ المؤلؼ في ذلؾ جملا قصيرة، لإضفاء بعض الديناميكية عمى المسرحية التي 

مت شخصياتيا باليدكء رغـ ىكؿ الاحداث، فقد فرضت الثكرة ايقاعيا عمى الحكار فجاء اتس
أكثر كاقعية إلى درجة أف المؤلؼ أنطؽ الشخصيات بمسانيا الكاقعي عند مداىمة العساكر 

 الفرنسييف لبيت العائمة، قصد البحث عف المجاىدة ميمي:...

Tewfik: qui cherchez-vous  ?  

Sergent: vos papiers?.  

Tewfik: vous permettez qui je baisse l'sains? Je suis de la police. 

Sergent: Ah! Montez-Moi cela (Tewfik s'exécute et lui montre les 

papiers).
1
 

إف المؤلؼ بالغ في إعطاء البعد الكاقعي في الحكار المسرحي كيعتبر مثؿ ىذا الطرح 
رح سطحي، ينافي طبيعة الفف، الذم ىك خمؽ كتجاكز لممحاكاة المغكم بمفيكـ الكاقعية ىك ط

الحرفية لمكاقع لأف كاقعية الحكار لا تعني اف الشخصية في المسرحية تتحكـ في نفس 
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بؿ ىي تعني اف الكاتب يحافظ عمى  1الاسمكب الذم يتحكـ بو في كاقع الحياة،ك  القامكس
يجعميا تتكمـ بالمغة التي يشاء، كفي مثؿ  مستكاىا كابعادىا كملامحيا، ثـ يمكف بعد ذلؾ اف

مف  يحالة العساكر الفرنسييف في ىذه المسرحية، كاف بإمكاف الكاتب اف يكحي إلى الممتق
الاشارات بأنيـ عساكر فرنسيكف ثـ يجعميـ ينطقكف بالمغة العربية ك  خلاؿ بعض الكممات

 الفصحى اك عمى الاقؿ بالميجة الشعبية الدارجة:

 حكار المسرحية بعدة خصائص منيا: كبذلؾ تميز 

نجاح المؤلؼ في نقؿ الحكادث الخارجية عف طريؽ الحكار بالمجكء إلى السرد  -1
عمى لساف الشخصيات كشخصية الساعي، كسي عمار دكف الكقكؼ في فخ التعابير 

 الشعارية كما ىك الحاؿ في المسرح التاريخي.

لائمة بطبيعة المكاقؼ التي تتعرض ليا تميز الحكار باستعماؿ لغة قكية، كقاسية م -2
 لميدؼ الذم تريد الكصكؿ اليو.ك  الشخصيات

 التفاعؿ مع الصراعات الحركية.ك  كتميز أيضا بالحيكية -3

النبرة ك  كاف الحكار كاضحا مباشرا لا تنميؽ كلا زخرفة فيو اتسمت لغتو بالمنطقية -4
ؿ قدر مف الكممات، كىذا ما نمحظو الخطابية، بحيث اعطى الكاتب أكبر قدر مف المعنى بأق

مثلا في قزؿ شخصية الاـ )كنت رايح نقكؿ(، فيذه الجممة تتككف مف ثلاث كممات لكنيا 
تحمؿ الكثير مف الدلالات، فيي تكحي بمدل خطكرة المكقؼ الذم اتخذه ابنيا "حميد" مف 

 أخيو "تكفيؽ" حيف تساؤؿ عف اخيو "عمر" كطمب الانقاص مف صكت الراديك.
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 الصراع: -3-4

الاصؿ في العمؿ المسرحي ىك الاداء الحركي )التمثيؿ(، فالصراع يمثؿ الجكىر  إف 
الكجكد لمجسد كذلؾ ك  الحركةك  ذ يعد بمثابة الركح مف الجسد، فكما تقكـ الركح بمنح الحياةإ

الصراع في المسرحية إذ يمثؿ ركحيا التي تمنحيا الحركة كتبث فييا الحياة فيك عنصر 
د الفقرم لمبناء الدرامي ك ي مف عناصر البناء الفني لممسرحية " ككف الصراع ىك العمأساس

لحظات مف  إلىفبدكنو لا قيمة لمحدث اكلا كجكد لو كيؤدم الصراع الدرامي في جزئياتو 
 1التكتر العاطفي ".

كلأف الصراع جكىر المكقؼ الدرامي، فيك يتفاعؿ مع جميع عناصر العمؿ المسرحي  
الدلالة كمف ثـ لا يمكف اف يككف الصراع الدرامي داخميا فحسب، كلا ك  الحركة فيمنحيا

قسـ النقاد  الحدث كلقدك  خارجيا تجريديا، بؿ لا مناص مف اف يككف حيا بكاقع الملابسات
 2الصراع إلى اربعة انكاع ىي:

جد : ىك الصراع الذم يكاجو فيو الانساف قكة الارادة الالاىية، كنالصراع العمودي -
 ىذا النكع مف الصراع مجسدة في المسرح اليكناني بصفة عامة.

الكياف الاجتماعي ك  : كفي ىذا الصراع يكاجو الفرد قكانيف المجمكعة،الصراع الافقي -
 المجتمع(.ك  المفركض )صراع بيف الفرد

ذه الحالة تقؼ العفكية البشرية بكجو الذم لا مفر منو ى: في الصراع الديناميكي -
 المعاش دراميا )صراع بيف الانساف كنفسو(.ك  لتاريخ، القدرالقدر ا
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: كىك الحالة الصراعية الاكثر دقة، حيث يصؿ البطؿ المأساكم الصراع الداخمي -
 تناقضات داخمية تفجره كتكجو حدثو نحك اكماؿ كجكده. إلى

 يظير لنا الصراع في مسرحية "أبناء القصبة" عمى عدة أشكاؿ تتجدد مف خلاؿ الحكار
بيف الشخصيات كالمكاقؼ، فمف خلاؿ الحكار الذم جرل بيف شخصية "تكفيؽ" كشخصية 

 حمداف نجد الصراع:

 )) تكفيؽ: ما تنجمكش تنقصكا في المذياع كي تككنكا تسمعكا فأخبار الجي.

 1حمداف: نقص حميد...عمى سلامتؾ تكفيؽ ((.

ي سككف الشخصية السككف يعني انعداـ الحركة كبالتالك  الصراع ىنا صراع ساكف،
 كىذا ما نمحظو عمى "حمداف" حيث لـ يبد أم رد فعؿ، بؿ طمب مف ابنو حميد تنفيذ الامر.

كما نممس نكعا آخر مف الصراع مف خلاؿ المكقؼ البطكلي الذم خاضو "عمر" مع 
العساكر الذيف جاؤكا لاعتقاؿ أخيو "تكفيؽ"، الذم نقمو لنا الكاتب عمى شكؿ حكار بيف الكالد 

 "سي عمار" :ك داف""حم

 كىك ثلاثيف كلا عشريف مف أكثر ىما...  حمداف يا سي راجؿ بصح: عمار سي)) 
 شاؼ ماعز  الرصاص خانو خسارة معاىـ شاد كلا دقائؽ عشر قكؿ غير عفريت لكف كحده
 تحيا صاح بعدما أمتاعو بالرشاش كضربيـ كسطيـ في كقؼ ييرب كيف عندكش ما ركحو

 متحمؼ كاف يا سي حمداف حاجيتؾ... حي يقبضكه حبش ما أك كتيم حب تقكؿ..  الجزائر
 فيا؟ تسمع راؾ حمداف سي...  يقكلكا ما عمى المرة كي

 ؟ قمت المرأة كي ممحؼ نسمع راني عمار يا سي إيو: حمداف
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 في ىنا سكاء أكلادنا حمداف يا سي الجزائرية كلدت ما عندىا رجاؿ ىذكا: عمار سي
لا العاصمة لا الجباؿ في كا   قبؿ كاف لك الحؽ نقكلؾ أنا..  داركا ما عندىـ بقعة كؿ في كا 

  1((.نكذب كنت الشي يديركا ىذا شعبنا أكلاد قالي كاحد كاش الثكرة

 الجزائرم الشعب إرادة يمثؿ الذم" عمر" نجد حيث عمكدم صراع ىك الصراع فنكع 
 لمقير المكرسة ستعمارالا إرادة تكاجو كالاستقلاؿ الحرية أجؿ مف التغيير بكعي المدفكع

أيضا لدل أفراد مكجكدا كنجد الصراع العمكدم  الآلية، محؿ إرادة حؿ قد ككأنو كالاستعباد
المتمثؿ في مكاجية المستدمر الفرنسي، إذ مع تطكر الاحداث تكشؼ أف كؿ ك  عائمة حمداف،

ككست" فرد يحمؿ في أعماقو ىاجس الجياد كمكاجية المحتؿ، رغـ عمميـ ببطش الجنراؿ "لا
 ، ميما كاف الثمف.التضحية لنيؿ الاستقلاؿك  كلكف لا خيار اماميـ إلا الجياد

كما نممس في المسرحية نكعا آخر مف الصراع يتمثؿ في الصراع الافقي إذ كادت 
المسرحية أف تقفؿ الصراع الافقي تماما، لاف شخصياتيا ليا قابمية احتضاف الثكرة منذ 

ننا نرل الشخصيات قمقة ا  اط فييا، كلا تبدم أم اعتراض عمييا، ك البداية بؿ أنيا سعت للانخر 
 كمتكترة بسبب تأنيب الضمير جراء الاحساس بعدـ الاحتضاف الكمي لمثكرة.

الذم تجسد ك  كما نممح نكعا مف انكاع الصراع في المسرحية كىك الصراع الديناميكي
المؤمف ك  الشباب الثائرمف خلاؿ الحكار الذم دار بيف شخصية "حميد" الذم يمثؿ جيؿ 

التغيير، كشخصية "حمداف" الذم يمثؿ جيؿ الآباء المؤمف بفكرة القدر المحتكـ، ك  بالثكرة
 ككأف فرنسا قدر مقدر كمحتكـ عمى الشعب الجزائرم.

 )) حمداف: يفرج ربي يا كليدم.
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 نعينؾ كأنا عبدم يا تسبب يقكؿ المثؿ ياؾ زماف كلاـ ىذا لكف نعـ ربي يفرج: حميد
 كالآخريف بالسفنجة كالبعض بالسنيترة البعض لاىيف كنتكا سببش متاعكـ ما الجيؿ لكف

  1(....(كالقعدات القصبة

ككاف ىذا النكع مف الصراع قميؿ في المسرحية إذ بعد ىذا الحكار يدافع حميد عف  
فكرة التضحيات الجسيمة التي يجب أف يقدميا الشعب الجزائرم مف أجؿ كسر نير 

 ر.الاستعما

بالإضافة إلى الصراع الداخمي الذم أبرزه الكاتب في نفكس أفراد العائمة، كىذا بيدؼ 
التشكيؽ لمعرفة مكاقفيـ كأحاسيسيـ اتجاه الثكرة، كىذا الصراع تكابده العائمة ككياف اجتماعي 

 كاحد، كيكابده أفرادىا كنكاة مستقمة.

فيو عف شؾ كؿ كاحد مف  كيتجمى ىذا الصراع مف خلاؿ حكار حميد مع كالده، يعبر
الابناء في الآخر، كلا يستطيع أم كاحد منيـ المجاىرة بمكقفو، كلكف مدة ىذا الشؾ تخؼ 
بظيكر المجاىدة "ميمي" كمسارعة العائمة لإنقاذىا، كحتى تكفيؽ نجح في ذلؾ، ثـ المجاىدة 

 البنت، التي بظيكرىا اكتشفنا كلاء أفراد العائمة لمثكرة.

ميـ رايس إلى تشكيؽ المتمقي إلى نياية ىذا الصراع الداخمي، كذلؾ لقد قصد عبد الح
بترؾ مجمكعة مف العلامات الاستفيامية في حكار الشخصيات التي تستطيع مف خلاليا 

 حسـ المكقؼ إلا بتتبع المسرحية إلى النياية.

   الشخصيات:-3-5

قد فرض عميو النيج إف التزاـ المسرح الجزائرم بتصكير الثكرة التحريرية كتمجيدىا  
الكاقعي في رسـ الشخصية المسرحية، فجاءت الشخصيات جزائرية محضة تحمؿ كؿ أبعاد 
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يتحدث عف كجكد حقيقي كفعمي  1كمميزات الانساف الجزائرم في تمؾ الفترة، بؿ أف الكاتب،
لكثير مف شخصيات المسرحية، فيذكر أف حادثة تفكيؾ القنبمة في المسرحية قد عاشيا إثناف 

الشييد "طالب عبد الرحماف" ذات مساء بقنبمة ك  مف رفاقو في حي القصبة حيث عاد المرحكـ
 العرؽ يتصبب منو.ك  ذر عميو كضعيا، ثـ فككيا في خمس دقائؽ قبؿ أف تنفجرعبعد أف ت

أغمب شخصيات ىذه المسرحية تنتمي إلى عائمة كاحدة كىـ: الاب "حمداف"، الأـ 
الكنة "مريـ" إضافة إلى بعض الشخصيات ك  "حميد"ك عمر""ك "يمينة"، الابناء "تكفيؽ"

 ، كساعي البريد الطبيب سي عمار ككذلؾ الضابطالبنت المجاىدةك  المجاىدة "ميمي"
 السرجاف.ك 

كحتى ندرؾ ىذا التكجو الكاحد الذم رسمو المؤلؼ لشخصياتو، كجب عمينا دراسة كؿ 
 حية جماعية.شخصية عمى حدة عمى اعتبار أف البطكلة في ىذه المسر 

": ىك عماد الاسرة منبع الحكمة، يتمتع بركح كطنية فذة، شخصية الأب "حمدان*
ركيزة  االمسمؾ الكحيد القادر عمى حمؿ لكاء الحرية كباعتبارى ىامؤمف بفكرة الثكرة كاعتبار 

 ذه الفكرة في ذىف أبنائو.ىالبيت سعى لترسيخ 

بة الحارس الاميف بيف الابناء عمى ظير في فصكؿ المسرحية الثلاثة دكف انقطاع بمثا
أساس السمطة الابكية المكجية لو كيعد المرجع الاكؿ لأخلاقيـ كسندا لزكجتو في تحمؿ 

 مصائب الدىر مف فراؽ فمذات كبدىا، مف ذلؾ قكلو:

ما راه ي)) الآف يمزمؾ تككني شجاعة يا لالا يمينة....ىك مكتكب عميو بش يككف ك
 2ت راكي مشاركة بحيث كنت سبب في كلادتو ((.يسعى في تحرير البلاد كأن

 كما نممس فيو الركح الكطنية كذلؾ في حكاره مع ابنو حميد: 
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 1حمداف: كأنت راؾ تكافح مع خكتؾ.

 كفي حكاره مع زكجتو: 

 حمداف: كلدناىـ لكطنيـ يا يمينة.

ما الأـ: إيو ضرؾ كؿ ما تكقع حاجة أنسبكىا لمجزائر....كانت فرنسا تديمي كلادم ل
 يكبركا.

": تجسد شخصية الأـ بكؿ أبعادىا الحنكنة، دائمة الخكؼ عمى شخصية الام "يمينة*
أكلادىا تسايرىـ بركح الامكمة إذ انيا لا تعرؼ تكجياتيـ كلا طريقة تفكيرىـ إلا بعد 
اصطداميـ مع العدك الذم يساىـ في إزالة الغشاء الذم يغشكا كؿ كجو، كدائما نجدىا رمزا 

التضحيات التي ك  م نضحي مف أجمو كتبقى أرضو شاىدة عمى شيدائيا الابرارلمكطف الذ
 الاستقلاؿ.ك  قامكا بيا مف اجؿ نيؿ الحرية

بر للأسرة، شرطي في سمؾ الامف الفرنسي يتصؼ ك: كىك الابف الاشخصية توفيق*
ؿ اليدكء حيث لا يمكف فيـ تكجياتو مف البداية كىك أيضا مكافح مناضك  الغمكضك  بالاتزاف

كمحتضف لمثكرة بطريقة سرية كغامضة، لكنو كاف يعاني مف الشككؾ التي كانت تحكـ 
حكلو، كذلؾ لممنصب الحساس الذم يشغمو في الامف الفرنسي. كتظير شخصية تكفيؽ في 

المياـ المسندة  أداءالتفكؽ في ك  العشريف شخصية غامضة ترمز إلى النجاحك  المشيد التاسع
 لدلالات عمى كطنيتو.اليو بالإضافة إلى بعض ا

 تكفيؽ: كاش كنت تقكلميا ؟

 الايماف.ك  القضيةك  الكاجبك  الشجاعةك  حميد: آه...كنا نتكممكا عمى المجاىديف

 تكفيؽ: آه...

                                                           
 .78، ص مرجع سبؽ ذكرهعبد الحميـ رايس،  1



 نموذجاأ رايس الحميم لعبد القصبة ابناء مسرحية في والمعالجة الرؤيةالثاني: الفصل 
 

89 

 حميد: يا خكيا كأنت علاه عاكنتيا.

 تكفيؽ: آه كاش مف دـ يجرم في عركقي حميد.

 حميد: الدـ...دـ بابا كأمي...دمي ؟

 1أنا ثاني جزائرم "تكفيؽ يتكمـ ضاحكا كحميد يبقى مفكرا". تكفيؽ: إذف ما تنساش

 : يأتي في المرتبة الثانية بعد تكفيؽ يمثؿ فئة البطاليف المتسكعيفشخصية عمر*
ر كلكف مع ك المتشرديف بؿ الميمشيف في الشارع. سكير ككثير ما يعكد لمبيت كىك مخمك 

كثيرا ما كاف يرتاد الحانات، حتى تطكر الاحداث نكتشؼ أنو مجاىد كثكرم مف نكع آخر إذ 
يتمكف مف مغالطة المسؤكليف الفرنسييف كتمرير الاسمحة في سياراتيـ، ككضع القنابؿ 

 المكقكتة في مراكزىـ العسكرية، كيظير ىذا جميا في ىذا المقطع:

 عمر: ىذم بيعة للأسؼ ما زالكا الخبثاء...القنبمة...

 الحاضركف: القنبمة ؟

 دـ كتضعيا عمى الطاكلة(.البنت: ىا ىي )تتق

 لاش... !عمر: لاش ما رمتيياش في أم مكاف، في كاش سقيفة مثلا

 تكفيؽ: باش تقتؿ الابرياء.

 عمر: ما دخمكش أنت.

 البنت: خفت كما عرفتش كاش نعمؿ.

 عمر: ما عرفتش كاش تعممي )ينظر نحك الساعة( ما زلكليا عشر دقائؽ.
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 الحاضركف: آه.

 حاؿ أك ما يبقى منا غير الغبار. عمر: عشر دقائؽ عمى كؿ

  1تكفيؽ: في يدنا عشر دقائؽ عمى كؿ حاؿ...ما تتقمقكش، منيف جبتيا.

ىك الابف الاصغر ليذه الاسرة معتدؿ في سمككو، ككاضح في  شخصية حميد:*
مكاقفو، صريح في أعمالو يدعكا إلى الثكرة جيارا عكس اخكيو تكفيؽ كعمر كيظير ذلؾ في 

 ر بينو كبيف المجاىدة ميمي:الحكار الذم دا

 الجبية. في يشارؾ باش الإنساف يعمؿ كيفاش أختي: حميد

 .الكفاح في تشارؾ حبيت: ميمي

 .نعـ: حميد

 كميا. حريتؾ تركحمؾ بممي عميؾ يخفاش ما نظاـ ىذا: ميمي

 كمو. كالشعب الكطف حرية أماـ الخاصة حريتي ىي كاشنو: حميد

 تعرؼ حتى كاحد في الجبية....ىنا في حكمتؾ.ميمي: طيب ىذا حؽ كؿ جزائرم ما 

لا لا...إيو نعرؼ المي يخمصكا الاشتراؾ...  حميد: إيو كا 

  2ميمي: أيكا تكمـ معاه....

: رمز الكفاء، كىي زكجة تكفيؽ لازمتيا حيرة كبيرة بسبب كظيفة شخصية مريم*
جيا ىك نفسو زكجيا في الامف العسكرم، كلكف تمؾ الحيرة تلاشت ، عندما تيقنت اف زك 
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مريـ العذراء، بكؿ ما يحممو  إلىىشاـ، كقد اختار ليا المؤلؼ ىذا الاسـ نسبة  يالبطؿ س
 مف معاني.

ىي فدائية كدكرىا قصير في المسرحية، حيث لجأت إلى بيت  شخصية ميمي:*
حمداف خكفا مف العساكر، لأنيا كانت تحمؿ كثائؽ سرية...كتخصيص ىذا الدكر لمعنصر 

لة عمى المشاركة القكية لممرأة الجزائرية في الثكرة إذ عممية الاتصاؿ كنقؿ النسائي دلا
 الاخبار بيف المجاىديف داخؿ المدف تتقنو النساء أكثر مف الرجاؿ. 

: ىي فدائية أخرل كانت ميمتيا تكصيؿ القنابؿ إلى بنت المجهولةلشخصية ا*
، ككانت علاقتيا بعمر يرت فيياظيا مجيكلا طكاؿ المشاىد التي ممكاضعيا كبقي اس
ف انتماء عمر الثكرم، الذم كاف في نظر العائمة سكل سكير لا ىـ لو عكبظيكرىا كشفت 

 في الحياة.

: ىك طبيب جزائرم مسمـ، ظير في المسرحية في نفس الكقت مع شخصية الحكيم*
البنت المجاىدة كيتمثؿ دكره في معالجة الطفؿ حميد كما ساىـ في كشؼ شخصية تكفيؽ 

 حقيقية.ال

: مجاىد كانت ميمتو متمثمة في تأميف الطريؽ لممجاىديف شخصية ساعي البريد*
كمنيـ عمر، كشؼ ىذا الدكر عف الاصؿ العائمي لحمداف كىك "ابف الريؼ" كاختيار مثؿ 

 العراقة لمعائمة الجزائرية.ك  ىذا المقب لمعائمة دلالة عمى الاصالة

و المؤلؼ لأنو كاف شاىدا عمى : ىك صديؽ سي حمداف أقحمشخصية سي عمار*
 استشياد "عمر" حيث حكى لصديقو بطكلة ىذا الشييد في قتالو مع المظمييف الفرنسييف.

 (: كانت تتميز بالغمظةالمظميينو  الشرطةو  شخصيات الاستعمار الفرنسي )العساكر،*
 العنؼ، كقد تجمى ذلؾ بكضكح في المشيد الاخير مف المسرحية.ك  الفضاضة،ك  الكحشيةك 
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: لقد فرض الالتزاـ المسرحي عمى المؤلؼ انتياج أسمكب كاقعي مميزات الشخصيات
في بناء الشخصيات كعرضيا، فصكرىا تصكيرا دقيقا حيث حممت كؿ أبعاد كمميزات 
الشخصية الجزائرية في تمؾ الفترة فبدت ككأنيا شخصيات حقيقية مف قمب الثكرة، كمف 

 مميزات ىذه الشخصيات نذكر:

كؿ الشخصيات تحمؿ ىاجسا كاحدا تمثؿ في  النفسي، حيث نجد افالبعد  -1
 المشاركة في الثكرة، كاحتقارىا كنبذىا للاستعمار.

 انتمائيـ إلى طبقة اجتماعية كاحدة. -2

 الثكرم، رغـ اختلافيـ في كيفية النضاؿ.ك  تقاسمت الشخصيات البعد النضالي -3

د، فظاىريا اكتست باللامبالاة ض الشديك الغمك  اتسمت بعض الشخصيات بالتكتـ -4
 كعدـ الاكتراث اما باطنيا فقد بصميا الحقد الشديد للاستدمار.

قسـ المؤلؼ الشخصيات بيف الادكار بما يتناسب مع طبيعتيا، فقد استطاع  -5
تقديميا كاضحة مألكفة بالنسبة لنا، متناسقة في أفعاليا كتصرفاتيا. حيث جعؿ مسؤكلية 

ؽ "تكفيؽ" الابف الاكبر، في حيف أسند كظيفة استطلاع الطريؽ الطفؿ الثكرة تمقى عمى عات
"حميد" محققا بذلؾ تناسقا فنيا بيف كياف الشخصية كدكرىا في الثكرة، كما استطاع إعطاء 

 شخصية عمر بعدا دراميا جعميا شخصية جذابة. 

 غياب شخصية محكرية تتقمص دكر البطكلة لأف المؤلؼ جعؿ البطكلة جماعية -6
 المسرحية تصكر بطكلة الشعب بمختمؼ شرائحو.ك 

لمشخصية رؤية ثقافية في مسرحية ابناء القصبة، لتنجح الثكرة لابد ليا مف خطة  -7
تقكييا كتحمييا كبالتالي تنصرىا لتحقيؽ اليدؼ المنشكد الذم انطمقت مف اجمو، كىذه الرؤية 

لـ، ليتعرفكا عمى شناعة الاحتلاؿ العاك  كانت تتمثؿ بنشر ثقافة الثكرة في البمداف المحيطة
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المطالبة بالمساندة الخارجية، لتحقيؽ ىدؼ خلاص الجزائر مف الاستدمار ك  الفرنسي،
 الفرنسي.

 المغة: -3-6

العبارات ك  عمد المؤلؼ في ىذه المسرحية إلى استعماؿ الميجة العامية المتبمة بالألفاظ 
نذاؾ )ماشفتش الجريدة، الخاكة، النيؼ، الشعبية المستكحاة مف الكاقع الجزائرم المعاش آ

الجبية، حمك الراديك نسمع الاخبار، إيو كاشنو، كاش كايف، إيو مميح، راس لحشيش...( 
كغيرىا مف الالفاظ التي تدؿ عمى تمسؾ أفراد الشعب الجزائرم بمغتيـ التي تثبت أصالتيـ 

 كارية المسرحية نحك:كتميزىـ عف باقي الشعكب كىذا ما نجده في كثير مف المقاطع الح

 )) عمر: مساء الخير عميكـ.

 تكفيؽ: حتى لضرؾ أنت...؟

 عمر: كنت ىنا غير كيما خرجت، عممت دكرة كرجعت.

 تكفيؽ: ما نيش فاىـ كقتاش تتخمص مف الدكرات متاعؾ؟

عمر: آه اسـ يا خكيا أف ما نسالؾ كأنت ما تسالني ما رنيش نرضع في صبعي كراني 
 1حر الله اعمـ ؟ ((.

تكفيؽ" نلاحظ بأف الألفاظ ك  مف خلاؿ ىذا المقطع الحكارم الذم دار بيف "عمر"
"عبد ك المستعممة ىي الفاظ عامية مف الميجة الجزائرية الدارجة كالمتداكلة بيف عامة الناس،

نما عمد إلى  الحميـ رايس" ىما لـ يستعمؿ المغة العربية الفصحى كلا أم لغة أخرل، كا 
عطاء صكرة استعماؿ الميجة ال نما اليدؼ منو ىك تجسيد كا  دارجة كىذا ليس اعتباطا كا 

 حقيقية عف ىكية المجتمع الجزائرم.
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 كما تتجمى المغة أيضا في ذلؾ الحكار الذم دار بيف الاـ كمريـ:

...  ))مريـ: لالة آش نطيبكا أعشا اليكـ

 الأـ: آه طبخي المي يظيرلؾ كلا لالا اعممي مثكـ تكفيؽ يحبك.

 ى كؿ حاؿ ما نتعشاكش بكرم.مريـ: عم

 الأـ: ما عميش...قكلي لي...كاش راه تكفيؽ كيما خرجت، خميتو راقد.

 1مريـ: ما زاؿ في فراشو لالة كيما قمت لسيدم لبارح الميؿ كامؿ ما رقدش ((.

كرغـ ككف المغة الراسخة لا تزعزعيا المؤثرات الخارجية التي تعترضيا إلا أننا نجد في 
 ا لتكفيؽ مع الضابط بالمغة الفرنسية:المسرحية، حكار 

(( Sergent: (Silence puis dehors) l'armée ouvrez police -ouvrez au nom de la loi 

(silence)- ouvrez- police. 

Tewfik: Voilà, voilà j'arrive (il ouvre la porte les soldats entrent) 

Sergent: Les mains en l'air tout le monde... où est la personne qui est entrée ici ? 

Tewfik: qui cherchez-vous ? 

Sergent: vos papiers?)).
2
 

* لقد كانت المغة ىي اليدؼ الاكؿ لممستعمريف في سياستيـ في ارض الجزائر، إلا 
ف تكمـ بيا، ففي ىذا  إلىأف الشعب أصر عمى عدـ التحكؿ مف لغتو  لغة أخرل، حتى كا 

نما تكمـ بالفرنسية ىدؼ بذلؾ إلى صير المقطع ال ضابط الفرنسي لـ يتكمـ بالمغة العربية كا 
المغة العربية كطمس معالميا كايمانا منو انو لف يتمكف مف التغمغؿ في البلاد إلا إذا أحكـ 
سيطرتو عمى المغة كقاـ بتركيج لغة أخرل اما تكفيؽ فإف ىدفو مف التكمـ بالمغة الفرنسية 
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نما تضميؿ العدك كاييامو بأنو يقؼ في صفو )لغة المستعم ر( لـ يكف التخمي عف ىكيتو، كا 
 كأنو مؤمف بأفكاره التي جاء بيا، إذ انو لـ يستعمميا إلا في حديثو معيـ.

* كبشكؿ عاـ فإف القامكس المغكم المستعمؿ في ىذه المسرحية معبر عف أجكائيا 
القسكة حتى إنيا تكاد تخمك ك  ميز بالقكةالمعارؾ، جعميا تتك  الثكرية نابض بإيقاع الحركب

العبارات الرقيقة )الخاكة، المناشير، الثكرة، النار، مجاىد، مناضؿ....(، ك  تماما مف الالفاظ
خصكصا السباب منيـ ك  ىي لغة تشحف المتمقي بمييب الثكرة كتعكس حماسة الجزائرييف

 لمتضحية في سبيؿ الكطف.

الفصحى كالتي حضرت في ك  لقصبة" بيف العامية* لقد زاكج النص المسرحي "أبناء ا
سرة بخاصة، حيرت الأك  بعض المكاضع لينقؿ لنا كيؼ شغمت الثكرة الشعب الجزائرم بعامة

الابناء، حضرت ك  الآباءك  الزكجة،ك  الزكجك  المرأة،ك  الرجؿك  الفقير،ك  الغنيك  البسيط،ك  المثقؼ
يمـ، فتكطنت في ثنايا النص كشكمت ثير التساؤلات، كتبعث الامؿ كتستنيض التيمة بارزة ت

 كؿ أجزاء النص كمشاىده، لتقكؿ التاريخ في تمؾ الفترة.

 الزمن في المسرحية: -3-7

في العمؿ الادبي كما اىتمكا بفكرة المكاف اك الحيز،  زمفالدارسكف بفكرة الك  اىتـ النقاد
ذا كاف المكاف لا ي  في رحـ الزماف، فإف ذر جنينو إلابكذلؾ لمحمة الكثيقة التي بينيما، كا 

الزمف الادبي لا يبسط ظلالو كسمطانو ك  الزمف لا يجكز لو اف ينفصؿ عف المكاف إلا اجرائيا
عمى المكاف فحسب، بؿ يشد اليو كؿ شيء داخؿ العمؿ الفني بحباؿ مف مسد، فإذا الكؿ 

تسمط الحكار، إف الزمف الادبي ...زمف مك  الحبكةك  تحت سطكتو كجبركتو الحدث الشخصيات
 1شفاؼ متكلج في أشد الاشياء صلابة كمتحكـ في أبعد الامكر.

                                                           
 .228، ص 1990عبد المالؾ نرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  1
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كمسألة تكضح العمؿ المسرحي في الزمف ىي قضية رئيسية في تحديد اسمكب العمؿ 
المسرحي كقراءتو، كبقد اختمفت معالجة الزمف في المسرح باختلاؼ الدراما تكرجية كباختلاؼ 

 ض في ىذه الكقفة مف ىذا البحث لزمف الخمؽكسنعر  1النظرة إلى الزمف كصيركرة تاريخية 
 الزمف الداخمي في المسرحية:ك 

كنتقصد بزمف الخمؽ الذم اخرج فيو المبدع عممو إلى النكر، كلا شؾ  زمن الخمق: -أ
الاجتماعي. كنلاحظ أف ك  أف معرفة الزمف ضركرية جدا لتنزيؿ ىذا العمؿ في سياقو التاريخي

اء القصبة لعبد الحميـ رايس في المشيد العاشر مف زمف الخمؽ مضبكط في مسرحية ابن
 الفصؿ الاكؿ عمى لساف "حمداف" في حديثو مع ابنو الاصغر حميد:

 مف بمي متنساش القعداتك  المكسيقىك  سفينجة سميتمي أنت إذا خاطر عمى...لالا)) 
 مؿكتستع تتحدث ما قبؿ ياكايدم شعبنا في ساكنة الثكرة كركح القادر، عبد الامير عيد

 كبكقاسي بكبغمة تسمع الكقت كذاؾ بلادؾ تاريخ شكية طالع أحبابؾ عند تسمعكا ألي الكلاـ
 السريةك  الظاىرة الاحزاب كؿ الصحراء في الشيخ سيدم كأكلاد كبكزياف القبائؿ في المقرانيك 

 بممي تتحقؽ مرادم ياكليدم لا التحرير، جبية في ىذم كحدتنا قبؿ الجزائر في تكجدكا تالمي
 في الممثؿ...المنصة في الخطب...نايمة، ماكنتش قبمؾ كانت المي جياؿالا

 أصحاب المقالات، فييـ يكتبكا كالمي السياسية الجرائد محررم...بأغنيتو المغني...المسرح
 ساكنة كانت المي الثكرة ركح يقكتكا ملانكا ىذكا ككؿ ىذا كؿ إلى المناشير مكزعيف المطابع

 نكفمبر أكؿ في شعمت كالمي لمنكر تكصؿ المي النار ذيؾ عمى بغيره كمحافظيف الشعب في
 2...((.الاستقلاؿ ليكـ حتى الله بإذف تطفاش كما

الثكرة ضد المحتؿ ك  فإذا اردنا أف نستفز النص المسرحي بربطو بتاريخ بداية المقاكمة
الكاتب خمؽ الغاشـ مف عيد الامير عبد القادر كصكلا إلى الثكرة أكؿ نكفمبر فإننا نمحظ بأف 

                                                           
 .240الياس كحناف قصاب، المعجـ المسرحي، ص مارم  1
  .18عبد الحميـ رايس، مسرحية ابناء القصبة، ص  2
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الحاضر كىذا ليؤكد عمى لساف "سي حمداف" استمرارية ك  مسرحية بالربط الزمني بيف الماضي
الثكرة الجزائرية كييدييا إلى الشباب الجزائرم ليحملا راية الكفاح في سبيؿ حريتو كتحرير 
الكطف كىك بذلؾ يعطي للأحداث التاريخية التي يجسدىا في مسرحيتو ركحا جديدة تجعميا 
تعايش الاحداث كتؤثر فييا فإذا اردنا اف نسقط المسرحية عمى الكقائع التي خمقت فييا فإننا 
نلاحظ التطابؽ التاـ، مف ذلؾ قتؿ الثكار لممفتش السرم الذم باع اخكانو ككطنو مقابؿ 

 العمؿ لدل الامف الفرنسي.

يكر بفعؿ كقكلو: معمكـ يستاىؿ يخي كاف مش 1حمداف: قتمكا مفتش سرم ىذا الصباح.
 2الظمـ كىذا مف قبؿ الثكرة.ك  الباطؿ

نلاحظ أف الأب حمداف تناكؿ في ىذه العبارة مقتؿ المفتش كىك يتمذذ كيبيف مف خلاليا 
، التي كظفتيـ فرنسا خدمة لأغراضيا 1954كجكد الخيانة قبؿ الثكرة أم قبؿ أكؿ نكفمبر 

 الاستعمارية.

يلا كىذا ما نجده في قكؿ المجاىدة "ميمي" * كاحتضاف العائلات الجزائرية لممجاىديف ل
 " لكف إذا بقيت يمزمني نطمع مع طمكع النيار ".

 زمن الحكاية:-ب

كىك الزمف الكاقع عف طرفي الركاية المسرحية، اك غيرىا أم البداية كالنياية، كبالتالي 
دؽ مف مكضكعات اجتماعية، إنو بمعنى أفيك مكضكعي مرتبط بالزمف التاريخي، كما فيو 

 التكقيت القياسي للأحداث التي تجرم في الآف فإنيا تركل عادة بصيغ الحاضر.

نبدأ أحداث المسرحية في منزؿ الشيخ حمداف بالحكار الذم درا بينو كبيف زكجتو الذم 
اتسـ بالحيكية كبينو بيف كؿ أفراد العائمة حكؿ الثكرة كأىـ الاحداث التي تجرم فييا مف قبؿ 

                                                           
 .11المرجع نفسو، ص  1
 الصفحة نفسيا.ك  المرجع نفسو، 2
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بناء في الثكرة كاحتضاف ىذه العائمة لممجاىدة ميمي، كمعرفة حقيقة سمي لمخكنة كمشاركة الأ
 ىشاـ مف قبؿ عائمتو.

الشيخ حمداف عمى يد المستعمر الغاشـ، كتنتيي ك  إلى غاية مقتؿ عمر كزكجة تكفيؽ
المتمثمة في ضركرة الكفاح ك  المسرحية بدعكة الأـ أبنائيا حميد كتكفيؽ لعدـ نسيانيـ لرسالتيـ

 يت إلى غاية نيؿ الجزائر حريتيا.المستم

المرتبط بالزمف الماضي المستحضر بكاسطة  الداخمي كىك الزمف :زمن المسرحية-ج
الكمضة الركائية كىك أيضا زمف المستقبؿ المعيش في الحمـ بنكعيو، حمـ النكـ كحمـ ك  الذاكرة

ذا ما عدنا إلى ىذه المسرحية نجد اف الزمف الماضي يتجسد في  قكؿ الشيخ اليقظة كا 
 حمداف:

 1" مف عيد الامير عبد القادر كركح الثكرة يا كليدم ".

يبرر الشيخ حمداف لابنو بأف الشعب الجزائرم لـ يكف في الزمف الماضي نائما 
نما ركح الثكرة مكجكدة منذ عيد الامير عبد القادر أم مف  سنة دخكؿ  1830كمتقاعسا كا 

 الرجؿك  الكبير،ك  ذه الركح ساكنة في قمب الصغيرالمستعمر الفرنسي الاراضي الجزائرية كى
 المرأة عمى حد سكاء.ك 

كفي قكؿ حميد: "...إلى يكـ الاستقلاؿ" نستشؼ ـ خلاؿ ىذه العبارة حمـ ىذا الصغير 
 بالاستقلاؿ كانتصار الثكرة الجزائرية.

في  كصفكة القكؿ: عف الزماف لعب دكرا أساسيا في ابراز ملامح الثكرة الجزائرية أنداؾ
 المسرحية. 

 المعالجة: -4

                                                           
  .18عبد الحميـ رايس، مسرحية ابناء القصبة، ص  1



 نموذجاأ رايس الحميم لعبد القصبة ابناء مسرحية في والمعالجة الرؤيةالثاني: الفصل 
 

99 

في المسرحية تشير إلى الطريقة التي يتـ بيا تناكؿ مكضكع أك قضية اك فكرة  المعالجة
سمكب الذم يستخدمو الكاتب لإبراز الجكانب في النص المسرحي، كىي تركز عمى الأ

رامية المختمفة لممسرحية، ككيفية تأثيرىا عمى الجميكر، أما اليدؼ منيا ىك خمؽ تجربة د
اعره حكؿ القضية المطركحة في المسرحية، اما شمؤثرة تمس الجميكر كتثير تفكيره اك م

 العناصر التي يمكف أف تشمميا المعالجة المسرحية ىي:

 الايحاء: و  الدلالة -أ

 ىما عنصراف اساسياف في المعالجة المسرحية بحيث يسيماف في ايصاؿ الرسالة
باشر، مما يتيح ليـ التفاعؿ مع النص كالعرض عمى المكضكع إلى الجميكر بشكؿ غير مك 

 مستكيات اعمؽ كأعتى.

التفسيرية التي يمكف أف نستنتج مف النص أك ك  المعاني الرمزية إلىفالدلالة تشير 
العرض المسرحي بحيث يعتمد المسرح عمى استخداـ الدلالات لتكجيو الجميكر نحك فيـ 

 .معيف دكف الحاجة إلى التصريح بشكؿ مباشر

المشاعر، يمكف ك  شارات غير مباشرة لمتعبير عف الافكارإىك استخداـ  الإيحاءأما 
التفكير ك  للإيحاء أف يككف اكثر تأثيرا مف الافصاح المباشر لأنو يسمح لمجميكر بالتفاعؿ

 حكؿ المعنى.

كقد كرد في المسرحية الايحاء في مكاضع: نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: 
الحركات ك  الديككرك  لة في المسرحية في كثير مف المكاضع لمدلالة عمى الألكافكظفت الدلا

كت كنبرة الحكار لخمؽ جك لممسرحية صكتكظيؼ الاماكف، ككؿ ما تعمؽ بضبط عناصر ال
 كمختمؼ الاشكاؿ فييا أىميا: 
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كرد ديككر مف البيت أك الدار المكجكدة بالعاصمة " فراش عربي كعمى الكرسي  -
س الاـ كعمى رجمييا غرباؿ لصنع المكركف، تسمع مف المذياع حفمة شعبية الأب مذياع تجم

 1السيد حمداف يخرج مف البيت ".

ففي ىذا الايحاء دلالة لمصكت كىك صكت المذياع، كلديككر الدار كحركات الأب ىذه 
 الدلالة أعطت المسرحية قيمة جمالية رائعة ككأنيا لكحة فنية.

 الجزائرية بعاداتيا كتقاليدىا(. سرة)دلالة عمى تمسؾ الأ

ىنا مساء الخير  راكـكقد كردت الحركة في قكؿ حميد: " )يدخؿ يجرم( مريـ، مريـ، آه 
 عميكـ.

 

 2حمداف: كاش بيؾ تجرم كتصرخ ؟".

 الصكت معا.ك  ىنا ايحاء لمحركة

كأيضا حدد ابعاد لمصكت في: " سككت حميد يفتح المذياع تسمع لغات عديدة نياية 
 الايماف مكصكلة بصكت الجزائر بتكنس ".ك  ية الصبرالاغن

 3" حميد يطفئ المذياع تأتي الأـ".

 الصكت معا.ك  ففي ىذا المقطع ابعاد لمحركة

الصكت معا، ككذلؾ ذكر لممكاف كز الالكاف ك  لمحركة يحاءكفي المشيد الرابع عشر إ -
 دم تشرب آتام معايا." يقكـ الشيخ كيذىب حتى إلى باب تكفيؽ كينادم" تكفيؽ؟ أيا كلي

                                                           
 .10أبناء القصبة ، ص  مسرحيةعبد الحميـ رايس،  1
 .13ص ية أبناء القصبة ،مسرح، عبد الحميـ رايس 2
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 إلىبخ تحمؿ بعض الاكاني " يرجع حمداف في تفكير...مريـ تخرج مف المط
 ".الصيريج

 1" كقت قميؿ تكفيؽ يدخؿ بمباس أبيض".

 الصكت:ك  في المشيد المثامف عشر ايحاء لمحركة -

 حميد: " مف بيتو كىك يتقدـ"...." يسعؿ".

 2" عمر يقترب مف أبيو ثـ يذىب إلى بيتو ".

 كمف الإيحاء عمى المكاف:

عمر: " خكؾ ؟ كلاش ىذكؾ المي تدييـ لمركز الشرطة ماشي خاكتؾ ؟ كىذكؾ المي 
 "3راىـ يمكتكا في الجباؿ ماشي خاكتؾ....".

 فالجباؿ كمركز الشرطة دلالة لمكاف كاف إباف الثكرة يعج بالحركة.

 ككر الاشياءاتمعشركف دلالة عمى الحركة كديك  الكاحدك  في المشيد العشركف -

 " كؿ أفراد العائمة يبقكا في أماكنيـ حد منيـ ما يتحرؾ كىـ ينظركف إلى تكفيؽ".

 4" مريـ تخرج مع ميمي التي نسيت محفظتيا فكؽ الطاكلة ".

 تكفيؽ: يتقدـ إلى عمر.

 الأـ: " تسمـ عميو كتخرج مع حمداف الاخكة الثلاثة ينظركف إلى بعضيـ بعد سككت" .

                                                           
 .20المرجع نفسو، ص  1
  .22المرجع نفسو، ص  2
  .23ص  مسرحية أبناء القصبةِ ،،عبد الحميـ رايس 3
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 مت الامكنة كايماءات الصكت.فالدلالة ىنا شم

كمف الايحاء إلى الديككر " إني حطيت الماء كالحميب عمى النار بالأقؿ تشرب قيكة  -
 قبؿ ما تركح".

كدلالة الحركة في: " ميمي تجمس كحميد يطكم الغطاء يتناكلاف النظرات في حيرة. 
 " كأيضا يصعد إلى الطابؽ الاعمى".ك 1ميمي تبتسـ ".

كتخرج دقيؽ" " تدخؿ إلى المطبخ حاممة ماعكنا كمنشفة كترجع نحك  تحمؿ الصينية "
 2الصيريج لتملأه بالماء".

كمف الدلالة عمى الديككر " مكسيقى، آذاه كانبثاؽ النيار المسرح خاؿ إلا حميد يناـ 
متكئا عمى الطاكلة، الأب حمداف يخرج إلى الصيريج قصد الكضكء كقبعة فكؽ رأسو كقبقاب 

رل انو حميد فييـ بإيقاظو كلكنو يرجو إلى البيت كيأتي بغطاء فيدثره كيتكجو إلى في رجميو، ي
 3البيت البنات عند الشباؾ ".

 التخييل( في المسرحية:و  )الخيال صيفالتو و  الوصف -ب

استخداـ الكاتب لعناصر خيالية كاقعية لإضافة عمؽ  إلىالخياؿ في المسرحية يشير  
ة اك في تكف اف يظير ىذا في تصكير احداث غير ممعالشخصيات، يمك  كمعنى للأحداث

خمؽ عكالـ بديمة اك رمزية تساعد في تكصيؿ رسالة أك فكرة معينة، اما التخييؿ ىك العممية 
التي مف خلاليا يقكـ الكاتب بتحكيؿ عناصر الكاقع إلى عناصر فنية تجعؿ القارئ أك 

ر، ففي ابناء القصبة يستخدـ الشخصيات مف متطكر جديد كمبتكك  المشاىد يرل الاحداث

                                                           
  .32المرجع نفسو، ص  1
  .33المرجع نفسو، ص  2
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رايس التخييؿ لتقديـ صكر كافكار تعكس كاقع المجتمع الجزائرم كأحلاـ أبنائو ممزكجة برؤية 
 فنية تعزز مف تأثير العمؿ.

 التخييؿ في مكاضع اىميا:ك  كقد كرد في المسرحية الخياؿ

 فمف الخياؿ ما تصكره حمداف لكنو كاقعي أياـ الثكرة

اؿ المي يكف شرطي كلا عسكرم عند فرنسا الآف ما نظنش يحبكه حمداف: " عمى كؿ ح
 1كيقدركا يعدكه مف المي راىـ ضدىـ ".

حمداف: " ما راناش في كقت القكت...ىذم ثكرة يا يمينة...ىذم مسألة مكت 
 كحياة...آه خميني نطالع الجريدة...".

 الحياة مصير ام شخص لكنيا كاقعية.ك  فمقد تخيؿ حمداف المكت

 لتخييؿ كرد في تجسيد شخصية لاككست الشريرة كقتؿ الفكرة في حد ذاتيا.لكف ا

حمداف: " مف غير شؾ لا حؿ، عميو العسة كثير كفي الحقيقة مكتو ما فييا حتى 
 2".ة. الفكرة ىي المي يمزميا تنقتؿفايدة، يمكت لاككست يجيبكا ميات لاككست. الكفرة يا يمين

 كاقعي كممكف:ؿ في تحطيـ الاستعمار لكنو خيكما 

حمداف: " الاستعمار يا بنتي....الاستعمار المي يمزمو يتحطـ...عمى كؿ حاؿ قريب 
 3يجتمعكا في مجمس الامـ كنظف المي ىذا المرة تنفصؿ القضية ".

 كما كرد الخياؿ في مقطع الأـ:

                                                           
  .11نفسو، ص المرجع  1
  .11ص مسرحية أبناء القصبة ،، عبد الحميـ رايسا 2
  .12المرجع نفسو، ص  3
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" ...كزيد خدمتو ماشي سيمة أعصابو الكؿ يزعزعكا ىذكا سريقات كىذكا ناس تضاربكا 
لا مع السانيقاؿ ككي يدخؿ ىذا  كاحد قتمكه، انت ما تشكفيش كي يككف يدكر مع العسكر، كا 

 1لمدار يا يسمعكـ مع الاخبار يا يسمعكـ تتعممكا عمى السياسة...".

 فقد تخيمت الأـ أمكر يمكف قد تحصؿ كلكنيا مكجكدة.

لمطريؽ  الفار جات الثكرة قمت تردىـك  كأيضا قكؿ حمداف: " مف صغرىـ كىما كي القط
 2الحناف لكف بالعكس ىذا يشؾ في ىذا، كلدتي العدياف يا يمينة ".ك  كتنزؿ العطؼ

ىـ الحؽ كي يقكلكا المجاىد كاسيو دعن يمكفكمف التخييؿ: " ...كاف كاسيؾ نكر 
 3النكر، كلما يمكت تخرج منو رائحة طيبة... ".

 كما جاء الخياؿ في المسرحية في قكؿ:

دة البارح باتت معذبة كانت خايفة كممي العسكر يرجعكا كلما حمداف: " يمينة راىي راق
 شفتيا راقدة كالصغير خفت نقيميا، نقيت الدعكة ىنا نقدر نصمي؟"."

الأخرل برا كانت كاحد ك  كمف التخييؿ قكؿ الأـ: ىا كذا عمر ؟ حميد رجؿ في القبر
 4لكاحد ىكذا.

ساف المي يعد عممية مف كمف الخياؿ قكؿ حمداف: " ...اليكـ عرفت كاش يحس الان
العمميات يجريك كراه العسكر يمكف يمقكا عميو القبض، يمكف يقتمكه، يمكف يجرحكه كيما خكؾ 

                                                           
 .19المرجع نفسو، ص  1
 .25المرجع نفسو، ص  2
 .35المرجع نفسو، ص  3
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حميد، كلا يمكف ينكشؼ كيصير يتخبا مف ممجأ لممجأ كما يقدرش حتى يكصؿ لدار 
  1كالديو...".

لدار كالحمد كمف التخييؿ قكؿ تكفيؽ: إيو...راني نشكؼ بممي السعادة نزلت في ىذه ا
 لله.

 حمداف: إيو عمر كاف يحكي في الخرافات.

 2تكفيؽ: عجيب يمزممؾ تحكي منيـ ساعة عمى ساعة يا خكيا.

 كأيضا:

 3" نعـ يا راس الحشيش، انا ىك ىشاـ".

 كمف التخييؿ أيضا:

 الأـ: " إيو الدـ يطمب الدـ، كالركح تطمب الاركاح كالنياية ما نعرؼ ؟ ".

مينة كيما كاف الحاؿ تفرل لكف لما بقاك رجاؿ مثؿ لاككست حمداف: " تفرل يا ي
 4كمكريس كفايار كسكستيؿ المي ما يخممكا إلا عمى جيكبيـ الثكرة راىي ماشية ".

 الرمز في المسرحية: -ج

الرمز ىك استخداـ شيء مادم اك مممكس لتمثيؿ فكرة اك مفيكـ مجرد، يمكف اف  
ى حدثا يستخدـ لتكصيؿ معاف اعمؽ تتجاكز يككف الرمز شخصا، مكانا، شيئا، اك حت

المعنى الحرفي. في "ابناء القصبة" لعبد الحميـ رايس الرمز عنصر أساسي يعزز مف قكة 

                                                           
 .61المرجع نفسو، ص  1
 .93المرجع نفسو، ص  2
 .63المرجع نفسو، ص  3
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مكف مف معالجة تالنص المسرحي كيجعمو اكثر عمقا كتأثيرا. مف خلاؿ استخداـ الرمكز، ي
 كمتعددة الابعاد. غنيةمكاضيع معقدة بطرؽ فنية كابداعية، مما يتيح لمجميكر تجربة 

المستعمر الغاصب التي ك  ىذه المسرحية تمثؿ الرمز التاريخي كىك الثكرة الجزائرية
 ذكرت فييا عبارات كالفاظ تصب في حقؿ الرمز أىميا:

: كىـ المستعمركف. القادة الفرنسيكف: " ...نعـ انتـ سفاكيف الدماء... سفاكين الدماء
اسماء عظمائكـ كما عرضتـ بأسماء  كحكش بشرية أمحيتكا تاريخكـ كلطختكا

خلاص  ...ماسي...بيجار...أفعالكـ الكحشية ىذه تظير ضعفكـ كضعؼ قكاتكـ أماـ ايماف كا 
 1شعبنا...".

 2المسدس في يدىا ".ك  : " تخرج ممزقة الثياب ممطخة بالدـالمجاهدة أو الشهيدة
 يمكت الاخير منا لكف الجزائر تعيش مستقمة.

 ؿ الذم كاف لا يبكح بأسراره لاك يترؾ كثائقو.: كىك المناضالعفريت

ذا جاب معاه بعد ما يقراىـ يحرقيـ ".مريم  : " عمر ما يجيب ككاغط لمدار كا 

 3: " منتظـ العفريت".السارجان

: كىك المستعمر.: حمداف: " ...أنتـ أكحش مف الكنداؿ أكحش مف الكحجكش الوحوش
جاؿ العمـ أمتاعكـ كما ظير خبثكـ حتى كشفو المفترسة خنتكا كخدعتكا العالـ بآدابكـ كبر 

 4الشعب الجزائرم...".

                                                           
 .90المرجع نفسو، ص  1
 .90المرجع نفسو، ص  2
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الركح ك  : ىك رمز الثكار كتكافميـ عمى النضاؿ:. الأـ: " إيو الدـ يطمب الدـ.الدم
 النياية ما نعرؼ ؟ ".ك  تطمب أركاح،

.حمداف:" ...رجاؿ مثؿ لاككست كمكريس كفايار  لاكوست، موريس، فايار، سوستيل
 1ما يخممكا إلا عمى جيكبيـ...". كسكستيؿ المي

 ". الماءنلقيكة، بالؾ البقراج : إناء يكضع فيو لصنع الشام " ...آنية بأكاني االبقراج

 الضيكؼ.ك  الترحيبك  الكرـ كىك جزء مف التقاليدك  كيعتبر رمزا لمضيافة

 : كىك نكع مف الغطاء لممرأة الجزائرية.المحاف

 المرأة الجزائرية(.عمر: مساء الخير عميكـ )كىك بمحاؼ 

 2عمر: ينزع المحاؼ تظير الرشاشة لالتي يحمميا... ".

  فيك يرمز إلى السترة كايضا رمزا للأماف الذم يبحث عنو الشخصيات في كسط
 التحديات التي يكاجيكنيا.ك الصراع 

الضيافة ك  الاكلات الجزائرية التقميدية. يرمزاف إلى الكرـ إلى: ترمز السفنج، الشاربات
 العادات الاصيمة في المجتمع الجزائرم.ك  كساف التقاليدكيع

 3الشاربات أنت ما جيتش لمدار نيار كامؿ".ك  المي عممنا السفنج النيارك  "

 : يستخدـ ىذا الرمز كإشارة إلى التكاصؿ السرم بيف أعضاء المقاكمةكممة السر
 كممة السر...".الركح النضالية التي تجمعيـ في سبيؿ تحرير كطنيـ. عمر: " قكليمو ك 

                                                           
 .67المرجع نفسو، ص  1
 .70المرجع نفسو، ص  2
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تميزت مسرحية ابناء القصبة ببناء جمالي كفني يعكس بكضكح الاحداث الثكرية  
الجزائرية كذلؾ لصنع مشيد تاريخي في المسرح، كيتجمى البناء الجمالي في عدة عناصر 

 الرمزية التي استخدميا المؤلؼ.ك  اساسة تشمؿ المغة، الشخصيات،

تسـ بالكاقعية كتستخدـ العامية الجزائرية لتعكس فالمغة المسرحية في أبناء القصبة ت
الاحداث الكاقعية، ىذه المغة تجعؿ النص أكثر قربا مف الجميكر كتزيد مف ك  البيئة المحمية
 اليكية الكطنية.ك  الكاقعي، مما يعزز الشعكر بالانتماءك  تأثيره العاطفي

ر مف قكاعد تركيب فالمغة تـ تصكيرىا في ىذه المسرحية عمى انيا لغة جديدة تتحر  
النفسية كذلؾ ك  الجمؿ، فامتزجت الصكرة بالحركة لتعبر تعبيرا رمزيا عف الحالة الداخمية

 لصنع مشيد تاريخي في المسرح.

يصاليا بالشكؿ الذم  ككما استخدـ الرمز في المسرحية كآلية لتجسيد التجربة الفنية كا 
كأبناؤىا يمثمكف الشعب الجزائرم الذم يرمز الييا، فمثلا يمكف اعتبار القصبة رمزا لمجزائر 

يناضؿ مف أجؿ الحرية، فقد تـ ترتيب عناصر المسرحية ترتيبا خاصا كمتكاملا لأحداث 
 تأثير في نفس المتمقي عف طريؽ الصكغ الصحيح لممشيد المسرحي.

كقد أجاد مؤلؼ المسرحية ربط الاحداث بالمكاقؼ المكجكدة في المسرحية، كخمؽ 
ية لبنائيا تحت مكضكع تاريخي كاحد ألا كىك الثكرة الجزائرية كما تبعيا مف العلاقات الحتم

 نضالات.

الصراع مع ىذه الحقبة التاريخية في تاريخ ك  تفاعمت الأحداث كالمكاقؼ كز الشخصيات
الجزائر، فاستخدمت لذات الكاتب نفسيا ىدفا مف كرائيا لخمؽ المشيد المسرحي الذم اتضح 

البطكلات الجزائرية التي عبرت حقا عف الكاقع السائد في ذلؾ ك  اتفي شكؿ دراما لمتضحي
 الكقت.
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 خاتمة:

أىـ النتائج التي تـ التكصؿ إلييا خلاؿ البحث، حيث تبيف أف  لتمخصتأتي ىذه الخاتمة 
مسرحية أبناء القصية ليست مجرد عمؿ فني فقط، بؿ ىي كثيقة تاريخية تجسد الركح 

لية لمشعب الجزائرم مف خلاؿ تمؾ الرؤل المتعددة كالمشعرة المؤازرة لمثكرة الجزائرية، النضا
 أما جممة النتائج التي تـ التكصؿ إلييا يمكف إيجازىا في:

مف خلاؿ تنكيع نصكصو المسرحية  لؾذرح الجزائرم للاستعمار الفرنسي، ك مسال لتصد -1
مغة العربية الفصحى كاستعماؿ المغة كأساليب التعبير المغكية مف الميجة الشعبية كال

الفرنسية، كؿ ىذا مف أجؿ تيسير عممية التخاطب كالتكاصؿ مع جؿ شرائح المجتمع 
 كخدمة لمثكرة.

الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني كاف ليا دكر كبير في دعـ كمؤازرة الثكرة فكانت  -2
كبفضميا  سمي لمثكرة الجديدةؽ كالناطؽ الر بمثابة بمثابة المنبر الذم يعمك منو صكت الح
 أخرجت القضية كالثكرة الجزائرية إلى العالمية.

ذلؾ مرده صكرة الجزائرية، كلعؿ لبمغت مسرحية "أبناء القصبة" مستكل عالي في تمثيؿ ا -3
قبؿ اندلاع الثكرة، كىذا ما جعميا تقكـ بدكر  إلى تجربة الكاتب في التأليؼ المسرحي

ما تتميز بو مف كصؼ حي كتفصيمي ليا كذلؾ مف خلاؿ السجلات التاريخية لمثكرة ل
 لغتيا الكاقعية كشخصياتيا الشعبية كنضاليا الجيادم.

الذم تمثؿ في المستعمر الداخمي كالخارجي  كظؼ عبد الحميـ رايس كؿ أنكاع الصراع   -4
الفرنسي كصراع الفرد ضد الفرد، كضد تقاليد مجتمعو، كضد المجمكعة، كالصراع 

ذم يمثؿ إرادة الشعب الجزائرم المدفكع بكعي التغيير مف أجؿ الحرية، مي الدالعمك 
بالإضافة إلى الصراع الديناميكي كالذم تجسد مف خلاؿ الحكار الذم دار بيف "حميد" 
كالذم يمثؿ الشباب الثائر، كبيف "سي حمداف" الذم يمثؿ جيؿ الآباء المؤمف بقكة القدر 

 المحتكـ.
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مسرحية "أبناء القصبة" حيث تظير المرأة كشخصية قكية  تمعب النساء دكار ميما في -5
 كفعالة في المقاكمة، تسيـ في الحفاظ عمى الأسرة كالمجتمع كالنضاؿ ضد المستعمر.

ركز الكاتب عبد الحميـ رايس عمى تضحية الشعب الجزائرم بالنفس كالنفيس مف أجؿ  -6
ية، فكانت الشخصيات يا مظيرا كسمات ثكر حالاستقلاؿ مركرا إلى الشخصيات التي من

انعكاسا لكؿ مناضؿ كمدافع جزائرم غيكر عمى كطنو إباف الثكرة التحريرة، بالإضافة إلى 
كالذم تميز بالحيكية كالتفاعؿ مع فيو  تنميؽلاالحكار الذم كاف كاضحا مباشرا 

 الصراعات الحركية.

مساىمة مما سبؽ يمكف القكؿ إف كؿ عناصر مسرحية "أبناء القصبة" جاءت خادمة ك 
 لممظاىر الثكرية البحتة.

الفترة  رغـ قصركفي النياية نؤكد عمى شساعة مكضكع المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية 
رح الجزائرم كىذا لتعدد نصكصيا المسرحية سإلا أنيا تعد فترة ذىبية في سجؿ تاريخ الم

كؿ الباحثيف كالميتميف كتنكعيا بيف المغة العربية كالعامية كالمغة الفرنسية، كليذا ندعك 
ىذه الحقبة الزمنية مف تاريخ المسرح الجزائرم كنقصد  بدراسةبالمسرح الجزائرم أف ييتمكا 

 لغناه كالدكر الذم لعبو ىذا الفف اتجاه الثكرة التحريرية. نظرابيا فترة الثكرة التحريرية 
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 ممخص
 

 

 ممخص:

تعد الثكرة الجزائرية مف الأحداث المحكرية في تاريخ الجزائر، كمف ىنا تبرز أىمية 
رح الذم يعتبر مف أبرز كسائؿ التعبير المس ، لاسيما فيختمفةدراسة تمثمييا في الفنكف الم

لى تناكؿ المسرح الجزائرم لأىـ قضايا الثكرة الفني كالثقافي، تيدؼ ىذه الدراسة )المذكرة( إ
الجزائرية مف خلاؿ أعماؿ عبد الحميـ رايس، ككيؼ ساىـ المسرح في تشكيؿ الكعي 

 الجماعي كالتأريخ ليذا الحدث العظيـ.

تطرقنا في ىذه الدراسة إلى أسئمة تتعمؽ برؤية الكاتب كمعالجتو لأىـ الأحداث كالرمكز 
كما إذا كانت النصكص المسرحية قد نجحت في نقؿ ركح المقاكمة درامي،  إطار الثكرية في

 كالتضحيات التي بذليا الشعب الجزائرم مف أجؿ الحرية.

 المعالجة. -الرؤية  -النص المسرحي  -المسرح الجزائرم  -الثكرة  الكممات المفتاحية:

Résumé: 

La révolution algérienne est l'un des événements charniers de l'histoire de 

l'Algérie, mettant en lumière l'importance  d'étudier sa représentation dans les 

arts divers, notamment dans le théâtre concéder comme l'un des principaux 

moyens d'expression artistique et culturel les plus importants. Ce mémoire vise à 

aborder le théâtre algérien des enjeux les plus importants de la révolution 

algérienne à travers les œuvres d'Abdel Halim Rais, et comment le théâtre a 

contribué à façonner la conscience collective et l'historiographie de ce grand 

événement. 

Dans cette étude, nous avons abordé des questions liées à la vision de 

l'écrivain et au traitement des événements et symboles révolutionnaires les plus 

importants dans un cadre dramatique, et si les textes théâtraux ont réussi à 

transmettre l'esprit de résistance et les sacrifices consentis par le peuple algérien 

pour la liberté. 

Mots clés: révolution-théâtre algérien-scénario – texte dramatique-théâtral-

vision-traitement. 

 



 ممخص
 

 

Summary: 

The Algerian revolution is one of the pivotal events in the history of 

Algeria, hence the importance of studying its representation in related arts, 

especially in samreh, considered one of the most important means of artistic and 

cultural expression.this study aims to address the Algerian theater of the most 

important issues of the Algerian revolution through the works of Abdel Halim 

Rais, and how the theater contributed to shaping the collective consciousness 

and the historiography of this great event. 

In this study, we addressed issues related to the writer's vision and the 

treatment of the most important revolutionary events and symbols in a dramatic 

coverage, and whether the theatrical texts managed to convey the spirit of 

resistance and the sacrifices made by the Algerian people for freedom. 

Key words: revolution-Algerian theater-theatrical scenario-vision-treatment. 
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