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 الأدب والمغة العربية :قسم
 لغة وأدب عربي: الشعبة

 
 

 
 في ميدان المغة والأدب العربيالماستر نيل شهادة ل مقدمة مذكرة 

 أدب عربي قديمتخصص 
  

 :اذـــتــراف الأســــإش                                        :تينالـبطـداد الــإع
 .عـمــوي عبد الجبـــار                                   . عيسواتام  إله -
 غــانــمــي. خــمـــود -

 
 أعضاء لجنة المناقشة

 الصــفــــــة الــرتـــبــــــة العممية الاسم والــمـــــقـــــــــــب
 رئــــــيـــــــــــسا -أ -أستاذ محاضر رابح  بوشعشوعة

 مشرفا ومقررا أستاذ محاضر عـمــوي عبد الجبـــار
 مـــمـــــتـــحـــنا    أستاذ جدي وليد

 ـــــــيعـامــجــم الـــوسـمـال
2222 – 2222 

ةــــميـاهـدة الجــيـصـي القـر فـــالمط  
ارةـــــــــتـــخـــاذج مــمــــوص ونــصـــة نـــدراس  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الشكر والعرفان

 على أشرف المرسلين والصلاة والسلامالرحيم  الله الرحمنبسم 
 الحمد هلل الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا ووفقنا لهذا العمل المتواضع

 حمده كثيرا على نعمه الكثيرة التي لا تعد ولا تحصىنوجل و  شكر الله عزن
 .السبيل لإنهائه نالإعداد هذا البحث ويسر ل اأن وفقن وعلـى

 الذي قبل علوي  عبد الجبارالفاضل  ناتوجه بالشكر الجزيل إلى أستاذنو 
 من إرشـادات ناالإشراف على هذا البحث وعلى ما بذله من مجهودات وما قدمه ل

 .توجيهات لإنجازه و
 .ل الله تعالى أن يمتعه بكامل الصحة وتمام العافيةأسنف

 إلى السادة أعضاء لجنة المناقشة لقبولهم  ناقدم شكر نكما 
 .تقييم هذا البحثمناقشة و 

 العمال لما قدموه لنا من عون الأساتذة و كما لا يفوتنا تقديم جزيل الشكر لكل 
 أدب عربي قديم قسم الأدب تخصص خلال مشوارنا الدراسي في

 الآداب واللغاتكلية  
 خنشلة -جامعة عباس لغرور

 العون  ناتوجيه الشكر والعرفان إلى كل من قدم لنسى نو لا 
 قريب أو من بعيد،  النصح من ناأو أسدى ل 

خير جزاء اجزى الله الجميع عنو   . 
  



 

 داءــــــــــــــالإه
 أهدي تخرجي هذا إلى من علمني العطاء 

لى من أحمل اسمه بكل افتخار   وا 
 وأرجو من الله أن يمد في عمرك  

 قد حان قطافها بعد طول انتظار لترى ثمارا
 "والدي العزيز" 

لى معنى الحب والحنان والتفاني  لى ملاكي في الحياة وا   وا 
لى من كان دعائها سر نجاحي لى بسمة الحياة وسر الوجود وا   وا 

 الحبيبة  أغلى الحبايب "امي 
لى من له الفضل الكبير في تشجيعي وتحفيزي   وا 

لى من بهم أكبر وعليهم أعتمدومن منة تعلمت المثابرة والاجت   هاد وا 
لى من بوجودهم أكتسب قوة ومحبة لا حدود لها   وا 

لى من عرفت معهم معنى الحياة  وا 
 "إخوتي وأخواتي" 

لى من تحلوا بالإخاء وتميزوا بالوفاء والعطاء   وا 
لى لى من برفقتهم في دروب الحياة السعيدة والحزينة سرت وا   وا 

 اح والخيرمن كانوا معي على طريق النج
 ""أصدقائي الأعزاء 

 لم يبق سوى خطوات قليلة لإنهاء مسيرتي الدراسية، الأم بتوفيق من الله، وبدعاء من 
 شكرًا لكل من مد لي يد العون  

 إلــــهـــــــــــــــــــــــــــــــام                    
  
 

 

 



 
 الإهــــــــــــــداء

 

 إلى والديّ الكريمين، 

 أهدي هذا البحث ثمرةً 

 من ثمار غرسهما وتشجيعهما.

 إلى أفراد عائلتي الكريمة كلٌّ باسمه.

 إلى كل من مدّ لي يد العون والمساعدة

 في إخراج هذا البحث. 

 .إلى كل من أفادني ووجهني ولو بالكلمة الطيبة

 
 خـــــلــــــــــــــــــــود                        

  
  

                



 

 

 
 
 

 مـــقـــدمـــــــــــــــــة
 



 مـــقـــدمـــــــــة
 

 أ‌
 

موضوعات الشعر نظرة تجريبية تجعل من الشعر الجاىمي   إلىنظر بعض الدارسين 
واليجاء والفخر  فقالوا بوصف الناقة، ووصف الفرس ،وحدات منفصمة غير متصمة

 والحماسة والثراء.
الشاعر الجاىمي مختل التفكير، ضعيف الربط، جزئي  أنتحس من خلال ذلك 

بدوي بسيط ينظر  لأنوالكون بشمولية ولا يحس الحياة بوحدة وتكامل  إلىالنظرة، لا ينظر 
والطبيعة أمامو وحدات منفصمة فييا الجبل والكثيب والمرعى   الحياة بانفصام تام.. إلى

الوجود، وليس لديو من قوى الربط ما يستطيع  أسراروالحيوان والسماء، ومن ثم لم يتعمق 
 كمية.الكون بشمولية و  إلىينظر  أنبيا 

عدة قصائد  إلىوصف المطر فإنو يشير  إلىفعندما يتطرق الشاعر الجاىمي 
 وس بن حجر وغيرىم....أو  القيس: امرؤ أىميممشيورة لمعديد من الشعراء 

وتقدميا،  والعامل عمى تطورىا حيث ذكر فيو المطر مباشرا فيو مصدر الحياة 
، فقد مثل الشاعر الجاىمي الماء وبالتحديد ماء المطر، والمطر ىو من يغذي موارد الحياة

كبيرة وىذا ما  أىميةالشعري  إنتاجويشكل المطر في وجدانو وفي  أنفكان لابد عميو 
المطر نظرة  إلىحيث ينظر الشاعر  ،يجعمو يكتب عن المطر في كل فرصة متاحة

كبار  فيو سرا عظيما وقوة خفية  أن، فاعزموا بمراقبتو وتتبع مساراتو واكتشفوا تقديس وا 
جد اغمب الشعراء تتبعوا نزول المطر ووضعوا شكمو ونزولو وما نالجفاف، ف بعادإعمى 

الناس عند ىطول المطر  أحواليترافق معو من عواصف وبرق ورعد ورياح وكما وصفوا 
 الحيوانات فيو. وأحوال

ميين في وصف تجربة الشعراء الجاى أىميةمن  انطلاقاالموضوع  ىذاوقد اخترنا 
 نذكر منيا: أخرىعدة أسباب  إلى بالإضافةالمطر ودلالتو الرمزية 

 الصور التي جاء بيا أىمطر وذكر في التعرف عمى نظرة الشعراء الجاىميين لمم رغبتنا -
 في الشعر الجاىمي.

 .ضوع المطر ومعرفة دلالتو الرمزيةرغبتنا في تحميل القصائد المتعمقة بمو  - 
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 ب‌
 

‌الجاىليةنسم بحثنا  أنوبعد الاطلاع عمى القصائد آثرنا  ‌القصيدة ‌في  ‌''المطر
‌نصوص‌ونماذج‌مختارة'' الكشف عن رمزية الماء في  إلىتيدف ىذه الدراسة  ذإ‌دراسة

 .القصيدة الجاىمية واىم صوره وتمظيراتو
 التالية: ةىذه الدراسة الإجابة عن الإشكالي سنحاول فيلذلك  

 ؟في‌القصيدة‌الجاىلية‌تمظيرات‌الماء‌ورمزيتوفيما‌تتمثل‌
 منيا ما يمي:ومن ىذه الإشكالية تتفرع بعض الأسئمة الفرعية، والتي نذكر 

 ىي صور المطر وتمظيراتو ؟    ما -1
 تكمن رمزية الماء في القصيدة الجاىمية؟ فيم -2
 ما الصور الفنية الجمالية التي اعتمدىا الشعراء؟ -3

 التحميمي الجمالي والفني.الوصفي المنيج  اتبعناالدراسة  أىدافولتحقيق 
 فيما يخص موضوعنا ىذا، ىذا البحث عمى مجموعة من الدراسات السابقة استند

 أىميا:وعضدت ىذا البحث نذكر التي واجيت مسارنا لتحميل القصيدة الجاىمية و 
 البيان والتبيين لمجاحظ -
 ناصف مصطفى: قراءة ثانية لشعرنا القديم. -
 الجاىمي. الأدبعمي الجندي: كتاب في  -

‌ إلىنقسمو  أنوقد اقتضت طبيعة البحث  ‌تطبيقي ‌وفصل ‌نظري ‌مسبوقفصل
 بخاتمة.ومتبوع بمقدمة‌
‌ ‌ :الأولالفصل تعريف المطر من حيث المغة  إلىفيو  وتطرقنا، وتمظيراتو‌هر‌و‌صالمطر

 تار يظمت ويمي يمىاجلا رعشلا يف ءاملا ةر و ص ىلإ انقر طت مثوالاصطلاح 
 .ءاملا ةيعو أ ىلإ انقر طت ار يخأو  (ولاكشأو  باحسلا) ءاملا

‌الثاني: ‌الفنية: ــعنوناه ب الفصل ‌وجماليتو ‌المطر فيو تعريف الرمز من  ناتناولو ، رمزية
ثنائية الحياة والموت  إلىرمزية المطر فنجده يرمز  إلىوالاصطلاح ثم نتطرق  حيث المغة
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 إلىثم انتقمنا  بة...، الخصو الفناءالرحمة،  إلىوكما يرمز  أخرىالحزن تارة  إلىتارة ويرمز 
  .رمزية السيل

الجمالية الفنية والبناء الفني لمماء في القصيدة  إلىوفي آخر ىذا الفصل تطرقنا 
 الجاىمية.

 المطروحة في مقدمة ىذا البحث. شكالياتالافييا عمى مختمف أجبنا  خاتمةب‌وأنيينا بحثنا
إعترضت مسيرتو إلى أنيا ولم يخمو طريق البحث من بعض العوائق والعقبات التي 

 كانت مفعمة بروح الإرادة ولذة البحث لموصول إلى المبتغى.
 
 
 

‌

 



 

 

 

 ل الأولـــصـفـال
 المطر وصوره وتمظهراته
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 المبحث الأول: تعريف المطر )لغة واصطلاحا(:  
 أ/ لغة: 
ؾ بنت لامت مطر اسـ رجؿ سمي بو حيث سمي غيثا. قاؿ -مفرد جمعو أمطار        

، وأكثر ما يجيء في الشعر وىو فيو والمطر: فعؿ المطرمطر، ما أنت وابنو مطر 
، ومطرتيـ السماء تمطرىـ مطرا وأمطرتيـ: أصابتيـ بالمطر، 1أحسف، والمطرة: الواحدة

وناس يقولوف: مطرت السماء  وىو أقبحيا، مطرت السماء وأمطرىا ا﵀ وقد مطرنا.
وأمطرت بمعنى. وأمطرىـ ا﵀ مطرا أو عذابا، ابف سيده: أمطرىـ ا﵀ في العذاب خاصة 

ْـ مَطَرًا كقولو تعالى: "  [،  85" ] سورة النمؿ، الآية  فَسَاءَ مَطَرُ الْمُنْذَرِيفَ  ۖ  وَأَمْطَرْنَا عَمَيْيِ
يؿٍ وَأَمْطَرْنَا عَمَيْيَا حِجَ وقولو عز وجؿ: "  [، جعؿ 58] سورة ىود، الآية  " ارَةً مِفْ سِجّْ

ممطر وماطر ومطر: ذو مطر، ويوـ مطير:  الحجارة كالمطر لنزوليا مف السماء، يوـ
ماطر، ومكاف ممطور ومطير: أصابو مطر، وواد مطير: ىو ممطور، وواد مطر بغير 

  2ياء: إذا كاف ممطورا.
قاؿ ابف حنيفة: المتماطر الذي يمطر ساعة ويكؼ أخرى ومف دعا صبياف العرب        
ا حالا لممطر: مطيري. والممطر والممطرة: ثوب مف صوؼ يمبس في المطر يتوقى إذا رأو 

 مف المطر. ر. ويقاؿ: استمطر الرجؿ أي: استكفبو مف المط
 ب/ اصطلاحا:

فَمَمَّا رَأَوْهُ عَارِضًا مُسْتَقْبِؿَ قولو تعالى: " ىو الماء المنسكب مف السحاب ومنو       
ذَا عَارِضٌ مُمْطِرُنَا  ْـ قَالُوا ىََٰ ْـ بِوِ  ۖ  أَوْدِيَتِيِ "  رِيحٌ فِييَا عَذَابٌ أَلِي ٌـ ۖ  بَؿْ ىُوَ مَا اسْتَعْجَمْتُ

 [. 82]سورة الأحقاؼ، الآية 
 
 

                                                           
1
 .10، ص 8102، 2ابف منظور: لساف العرب، دار المعارؼ، بيروت، ط   

2
 .10المصدر نفسو، ص   
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 ومنو قوؿ امرؤ القيس: 
  1فأبيتُ أنعـ ناعـ مطر الصبا      لو ناؿ حيِّا نالني الخمد             

 ، وسحاب ماطر الذي يمطر ساعة ويكؼ أخرى.2والمطر ماء السحاب والجمع أمطار
 المبحث الثاني: صورة المطر في الشعر الجاهمي: 

ذلؾ  أصبح المطر عند العرب غيبا ووحيا ورحمة، وىي ألفاظ تحمؿ آثارا مف       
الإحساس العميؽ بالفرحة والرضا والحياة، الذي كاف يملأ عمييـ نفوسيـ أماـ المطر، 

لابا، ومف أبرز موضوعات غريبا أف يكوف وصؼ المطر موضوعا جولذلؾ لـ يكف 
تي بو مف الطبيعة النقية، مف ياىو أبو ذؤيب اليذلي يصؼ ماء أو ، ف3الشعر الجاىمي

سحاب تدفعيا الرياح إلى أف أصبح مطرا ينزؿ في ماء غدير في أرض قفر تشكؿ في 
 إذ يقوؿ:  ،4بيئة الشاعر نقيا صافيا

 ببمقػػػػػػػػػػػعة يمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تفػػػػػػػوحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرا* باتت عميو       ولا متح             
 ر وريحائيا خصػػػػػبارقة ىطوؿ       مخالط م خلاؼ مصاب              

نجده يصؼ المراحؿ الطبيعية لتشكؿ المطر، ويطيؿ في تفسيرىا بيدؼ حيث       
سوؽ تمزج خمرتو بيا ويعتبر ذلؾ مف مظاىر التفاخر والترفع، إظيار نقاء الماء الذي 

وقد تكررت ىذه الصورة في شعر الجاىمييف، بحيث نممس تتبع عدد مف الشعراء لنزوؿ 
  5ووصفوا سحبو ورياحو عمى تنوعيا وبرقو ورعده. المطر، راقبوه

 
 

                                                           
1
 .830ص ، 8102امرؤ القيس، الديواف، دار المعارؼ، بيروت،   

2
 .10ص  ؽباسلا عجر ملا ،ابف منظور، لساف العرب  

3
 .01 -02، ص 0118مقدمة القصيدة الجاىمية، المجمة، القاىرة، يوسؼ الخميؿ،   

4
 .013السكري، أبو سعيد الحسف، شرح أشعار اليذلييف، مكتبة دار العروبة، القاىرة، مصر، ص   

، * المتحير: الماء قد تحير مف كثرتو فميس لو جية يمضي فييا، خلاؼ: بعد، البارقة: السحابة التي فييا برؽ
 . ( السكري، أبو سعيد الحسف، شرح أشعار اليذلييف) الخصر: البرد

5
 .81، ص 8111اليذليييف، ديواف اليذلييف، دار الكتب المصرية،   
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 فمثلا نجد أبو ذؤيب اليذلي يعطي لنا صورة تفصيمية لمطبيعة فيقوؿ:        
 ػػػػػػػورُ ػػػػػػػريحو   صبػػػػػا وشماؿ قرة ودبػػمانع القطر إذا كاف عاـ                
 ورُ ػػػػػػػػػػػو    ملاء بأشراؼ الجباؿ مكػػػػوصراد غيـ لا يزاؿ كأنػػػػػػػػػػ               
 1رحوُ ماء تحتو   لو سنف يغشى البلاد ط باري الريح لاتخاء ب               

فالشاعر يصور لنا مظير الشتاء الجاؼ في بلاد العرب وىو ينظر إلى موفد السحب 
 الجباؿ كالعمائـ عمى رؤوس الرجاؿ التي تكوف عادة مثقمة بالمطر، تبدو خاوية تمؼ

، رياح جدب وبرد، ونجد امرؤ القيس يصؼ لنا في معمقتو مطرا تحوؿ *تسوقيا الرياح
 إلى سيؿ جارؼ حدث بالقرب مف تيماء حيث كانت تقيـ قبيمة بني أسد فيقوؿ: 

 2كأف ثبيرا* في عراء وبمو       كبير أناس في بجاد مزمؿ        
ساء عظيـ القطر كسيد أناس قد تمفؼ بكفي أوائؿ المطر الغزير الفالشاعر يشبو ثبيرا 

مخطط، بحيث غطى الجبؿ الغثاء بما جاء بو السيؿ مف حشيش وشجر وتراب وغير ذلؾ 
لأف الأنوؼ تتقدـ  كما استعار الشاعر العرانيف لأوائؿ المطر بالبجاد،كما تغطى الرجؿ 

 السيؿ عمى الأرض في إحيائيا:  الوجوه، وقاؿ أيضا في أثر
 3وألقى بصحراء الغبيط* بعاعو      نزوؿ اليمامي ذي العياب المحمؿ         

                                                           
1
عماف  ، دار الفكر لمنشر والتوزيع،في شعر أبو ذؤيب اليذلي الجاىمي  نصرت عبد الرحماف، الواقع الأسطورة  

 . 82، ص 0158الأردف، 
ح الشماؿ الباردة، أما بور: ريح غريبة، بالإضافة إلى ري*أنواع الرياح: ريح الجدب: الصبا وىي ريح شرقية باردة، الد

نصرت عبد الرحماف، الواقع ) الرياح التي تجمب الغيب فيي رياح الجنوب وىي رياح ماطرة ويطمؽ عمييا النعامي
  .(في شعر أبو ذؤيب اليذلي الجاىمي  الأسطورة

ميؿ: التمفيؼ، الوابؿ: ىو المطر : الأنؼ، البجاد: كساء مخطط، التز : جبؿ مف أعظـ جباؿ مكة، العرنيفايرثب * 
 .(في شعر أبو ذؤيب اليذلي الجاىمي  نصرت عبد الرحماف، الواقع الأسطورة) الغزيز العظيـ القطر

2
 .21، ص 8112، 8امرؤ القيس، المعمقة مف الديواف، دار المعرفة، بيروت، لبناف، ط   
الغبيط: أكمة قد انخفض وسطيا وارتفع طرفاىا سميت غبيطا تشبييا بغبيط البعير، البعاع: الثقؿ، العياب: جمع عيبة *

 .                                                                                    (امرؤ القيس، المعمقة مف الديواف) والعيبة وعاء مف جمد توضع فيو الثياب

3
 .25نفسو، ص  ردصملا  
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فالشاعر ىنا شبو نزوؿ المطر بقدوـ التاجر اليماني صاحب العياب المحمؿ مف        
الثياب وجبو ضروب النبات الناشئة منو بصنوؼ الثياب التي نشرىا التاجر عند عرضيا 

بعد نزوؿ المطر. لمبيع، ويمكننا ذلؾ مف تخيؿ الألواف الزاىية التي تمونت بيا الأرض  
كما تتكرر في الشعر الجاىمي صورة الشاعر وىو ساىر يرقب البرؽ وغيره نياـ لقوؿ 

 عبيد بف الأبرص: 
  1يا مف لبرؽ أبيت الميؿ أرقبو      مف عارض* كبياض الصبح لماح.              

مخيفا لمبعض  الذي قد يكوف فالشاعر رسـ صورة رائعة لممنظر الطبيعي        
ة الشاعر الذي يسقط عمى ىذا المنظر لى أننا نجد وصفا فيو رمزية لنفسيبالإضافة إ

ىمومو وآلامو خاصة إذا ارتبط في القصيدة ووصؼ الميؿ بمطره ورعده وبرقو وسير 
ىذا المنظر الدرامي يتكرر في را ما نجد الشاعر العاشؽ الحزيف عمى فراؽ محبوبتو، وكثي
بالطمؿ، حيث يركز فييا الشاعر عمى  الشعر الجاىمي حيث تقترف أيضا صورة المطر

الدعاء بالاستسقاء لديار المحبوبة، كما فعؿ طرفة بف العبد لما دعا لديار خولة بالسقيا 
 و: الجنوب مع رعد صوتو كالزجؿ، في قولمف مطر ربيعي وصيفي أدرتو ريح 

 .مف قو مقاـ ومحتمؿوبالسفح       طمؿ  إضـمف  *لخولة بالأجزاع
 .يرمى بيا الحجؿ يا ومصيفيا      مياه مف الأشراؽتتربعو، مرباع

 .فلا زاؿ غيث مف ربيع وصيؼ    عمى دارىا، حيث استقرت لو زجؿ
 ثـ ىبت لو الصبا  إذا مس، منيا مسكنا، عدمؿ نزؿ. مرتو الجنوب
 2فيو ظمت رباعيا        وعوذا إذا ما ىده رعده احتفؿ.كأف الخلايا 

                                                           
1
 .20، ص 8118عبيد بف الأبرص، الديواف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الطبعة الثالثة، سنة   

لمع البرؽ في الميؿ والسحاب  * العارض: السحاب المعترض في السماء، لماح: لماع لشدة بياضو معناه يصؼ
 . بيض كبياض مف الصبحالأ
محؿ الإقامة، الأجزاع: مفردىا الجزع وىو المسافة التي تقطعيا مف الوادي، إضـ: اسـ واد، قو: واد أيضا، المقاـ: * 

الذي أقامت بو في الربيع والمصيؼ، مرتو، احتمبتو في المعتقدات العربية تربعو: تنزؿ بو في الربيع، المرباع: المكاف 
 .( عبيد بف الأبرص، الديواف) الرباع: الإبؿ التي ولدت في الرابعأف السحاب ضرع السماء تحتمبو ريح الجنوب، 

2
 .20، ص 8118، طرفة بف العبد، الديواف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الطبعة الثالثة  
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الوحشي الذي  أخرى، منيا اقترانو بصورة الثور كما ذكر الشعراء المطر في مواضع     
ئو قطرىا وبردىا ويريحيا ويمج غالبا ما نراه يرعى الكلأ منفردا وحيدا فيصيبو نوء الجوزاء

جمي نكنفيا ليمة رجبية شيباء حتى تشجرة ارطأة، فيموذ بيا مستضيفا، ويقضي في 
، وقد تحؿ البقرة الوحشية أو الحمار الوحشي محؿ الثور، وتظؿ خطوط الصورة 1الظمماء

كما ىي رغـ تغير بطؿ الممحمة التي يتصارع فييا ىذا الحيواف مع الكلاب التي تطارده 
ذا استعرضنا شعر بشر بف أبي حازـ وزىير بف أبي سم لي عمى مى وأبو ذؤيب اليذوا 

مثمة لوجدنا صورة الثور الوحشي تتكرر بكؿ عناصرىا وبخاصة وصؼ الطبيعة سبيؿ الأ
الماطرة في ليمة ظمماء واحتمائو بالأرطأة ثـ تصويره وىو خارج مف تحت ىذه الشجرة عند 

 بزوغ الشمس، متأىب لمقراع.
 وخير مثاؿ اخترناه شعر النابغة الذبياني:       

 سفعو    بحاصب ذات أشعاف وأمطار.بانت لو ليمة شيباء ت
 وبات ضيفا لأرطأة، وألجأه    مع الظلاـ إلييا وابؿ ساري.

 حتى إذا ما انجمت ظمماء ليمتو   وأسفر الصبح عنو أي إسفار.
 2أىوى لو قانص يسعى بأكمبو  عاري الأشجاع مف قناص أنمار.

فالطبيعة في ىذه الأبيات غاضبة بجوىا الغائـ الماطر وبرقيا الذي يممع ويخبو           
تسفع الثور بالحصى، لذلؾ يمجأ إلى شجرة الأرطي لضخامتيا فيقضي الميؿ  وريح شائرة

إلى جوارىا محتميا مف البرد حتى يسفر الصباح فتياجمو الكلاب، وقد يرى بعض 
بنفس تفاصيمو دلالة عمى رمزية معينة وىي في الغالب  الدارسيف أف تكرار ىذا المشيد

    صورة يجسد عف طريقيا الشاعر ىذه المواجية الدائمة بينو وبيف ظروؼ الحياة مف حولو،
 

                                                           
1
عماد عمي الخطيب، الصورة الفنية  أسطوريا، دراسة في نقد وتحميؿ الشعر الجاىمي، دار جيينة لمنشر والتوزيع،   

 .015، ص 8112عماف، الأردف، 

2
 .50، ص 0115أبو زيد القرشي، جميرة أشعار العرب، دار الميسرة، بيروت، لبناف،   
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ف موىذا الصراع مف أجؿ الطعاـ والماء وىي نزعة عقمية أو منطقية غالبة تظير        
 1أو الصورة الكمية. لتكوف ىذا البناء المتكامؿ خلاؿ الصور الجزئية التي تتظاـ

 المبحث الثالث: تمظهرات الماء )السحاب وأشكاله(:
 أولا: تعريف السحاب: 

، وأف 2جررتو يراد بو السحب والجر، إذ يقاؿ: سحبت الشيء أسحبو سحبا، إذا          
السيف والحاء والباء أصؿ يدؿ عمى جر شيء مبسوط ومده... وسمي السحاب سحابا، 

 السحاب مف السحب. ، فاشتؽ3اليواء انسحابكأنو ينسحب في 
وقد ذكر القرآف السحاب وبعض أنواعو، مخبرا عف قدرة ا﵀ وفضمو عمى عباده،          

وَىُوَ  ﴿إذا قاؿ تعالى:  -ومذكرا بما فييا مف عبر لذوي الفطرة السميمة والعقوؿ الباىرة
يَاحَ بُشْرًا بَيْفَ يَدَيْ رَحْمَتِوِ   ﴾ مَيّْتٍ  لِبَمَدٍ  سُقْنَاهُ  ثِقَالًا  سَحَابًا أَقَمَّتْ  إِذَا حَتَّىَٰ  ۖ  الَّذِي يُرْسِؿُ الرّْ

ُـ الْبَرْؽَ خَوْفًا وَطَمَعًا وَيُنشِئُ [، وقولو تعالى: " 81]سورة الأعراؼ، الآية  ﴿ ىُوَ الَّذِي يُرِيكُ
[، إذ ذكر الزمخشري أف المراد بقولو تعالى: 08]سورة الرعد، الآية  ﴾ الثّْقَاؿَ السَّحَابَ 

 4"الثقاؿ " في صفة السحاب، ىو ثقاؿ بماء المطر.
 ونجد عدة أنواع وأشكاؿ لمسحاب نذكر منيا:       

الوبؿ والوابؿ المطر الشديد الضخـ القطر، وىو مف وبمت السماء تبؿ وبلا: الوابل:  -
كَالَّذِي يُنفِؽُ مَالَوُ رِئَاءَ النَّاسِ وَلَا يُؤْمِفُ بِالمَّوِ وَالْيَوِْـ  ﴿، إذ قاؿ تعالى:  5بوابؿأتت 

]سورة البقرة، الآية،  ﴾ بَوُ وَابِؿٌ فَتَرَكَوُ صَمْدًافَمَثَمُوُ كَمَثَؿِ صَفْوَافٍ عَمَيْوِ تُرَابٌ فَأَصَا ۖ  الْآخِرِ 
 [ وأراد بػػ )وابؿ( مطر شديد.822

                                                           
1
 .018ص ، ؽباسلاالمرجع  ،أبو زيد القرشي، جميرة أشعار العرب،    

2
 .880، ص 0151، 0ابف دريد، جميرة المغة: دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط   

3
 .22، ص 8115 أحمد بف فارس، مقاييس المغة، دار الجيؿ، بيروت،  

4
 .388، ص 8100الزمخشري، الكشاؼ، دار المنظومة،   

5
 .18، ص المرجع نفسوأحمد بف فارس، مقاييس المغة،   
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لقد شبو ا﵀ سبحانو وتعالى الذي ينفؽ الشيء الكثير بالوابؿ، وشبو الذي ينفؽ        
تركوا  منبييا) والطؿ مطر صغير القدر يكفييا لكرـ  الشيء القميؿ بالطؿ، قاؿ ايف القيـ:

 نفاؽ الكثيرؿ إشارة إلى نوعي الإلوابؿ والطعمى الطؿ وتنمو عميو، مع أف في ذكر ا
قو طلا، وا﵀ لا يضيع مثقاؿ مف يكوف انفاقو وابلا، ومنو مف يكوف انفا والقميؿ، فمنيـ

 .1(ذرة
فقد وردت لفظة  )وابؿ( في عدة مواضع في القرآف الكريـ كقولو تعالى في حاؿ        

ُـ ابْتِغَاءَ مَرْضَاتِ المَّوِ  ﴿المنافقيف في الإنفقاؽ:  وَتَثْبِيتًا مّْفْ وَمَثَؿُ الَّذِيفَ يُنفِقُوفَ أَمْوَالَيُ
ْـ يُصِبْيَا وَابِؿٌ فَطَؿّّ  ْـ كَمَثَؿِ جَنَّةٍ بِرَبْوَةٍ أَصَابَيَا وَابِؿٌ فَآتَتْ أُكُمَيَا ضِعْفَيْفِ فَإِف لَّ  ﴾ أَنفُسِيِ

 [828]سورة البقرة، الآية 
ذا ساقيا سوقا عنيفا والطؿ ىو المطر بفتح الطاء مصدر ) طؿ (الإبؿ إالطل:  -

 ، وفيو أنشد ابف البطميوس.2الأرض إذ نزؿ عمييا الطؿ الضعيؼ، وطمت
 .3ما تنفؾ ترعى عرارىا الوحشليا مقمتا إدماء ظؿ خيمة      مف            

والعرار نوع مف النبات قد نزؿ عميو الطؿ، وىو الندى، فالطؿ إذف ىو المطر         
ْـ يُصِبْيَا وَابِؿٌ فَطَؿّّ فَإِف  ﴿القميؿ أو الندى، وقد ورد الطؿ في قولو تعالى:  ]سورة  ﴾ لَّ

 .[828البقرة، الآية 
ففي ىذا التعبير تأكيد لمدح ىذه الربوه،  فإف الطؿ يكفييا وينوب مناب الوابؿ في         

 إحراج الثمرة ضعفيف وذلؾ لكرـ الأرض وطيبيا.
والعارض السحابة تراىا  .4مادة ) عرض (تدؿ في المغة عمى الظيور والبروزالعارض:  -

العارض بكونو أبيض  في ناحية مف السماء وىي مثؿ الجِمبِ أبعد وأضيؽ منو، ويمتاز

                                                           
1
 .002، ص 8111ابف قيـ الجوزية، الأمثاؿ في القرآف، دار السلاـ،  

2
 .8، ص 0150ابف السيد البطميوسي، المثمث، دار المعرفة، بغداد،  

3 .005المرجع نفسو، ص 
  

4
 .821، ص 8111الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، العيف، دار ومكتبة اليلاؿ، البصرة،   



 وتمظهراته هالمطر وصىر..........................................الفصل الأول: .............
 

12 
 

ذَا عَارِضٌ مُمْطِرُنَا  ﴿، ومنو قولو تعالى: 1الموف ْـ قَالُوا ىََٰ  ۖ  فَمَمَّا رَأَوْهُ عَارِضًا مُسْتَقْبِؿَ أَوْدِيَتِيِ
ْـ بِوِ   [.82]سورة الأحقاؼ، الآية  ﴾ يحٌ فِييَا عَذَابٌ أَلِي ٌـرِ  ۖ  بَؿْ ىُوَ مَا اسْتَعْجَمْتُ

 2فالعارض ىنا " السحاب الذي يعترض في أفؽ السماء
 حيث قاؿ عبيد بف الأبرص: 

 .3أبيت الميؿ أرقبو     مف عارض كبياض الصبح لماحيا مف لبرؽ          
فيذا يعني أف الشاعر يبيت يراقب البرؽ الوامض مف سحاب معترض في          

 السماء شديد البياض مثؿ الصبح.
 وقولو أيضا: 

ف مسؽ  فويؽ الأرض ىيدبو    يكاد يدفعو مف قاـ بالراح. وا 
 فينا يصؼ الشاعر لنا شدة اقتراب السحاب مف الأرض حتى يكاد يدفعو مف قاـ بكفو.

ر الذي ليس فيو رعد ولا برؽ، أقمو ثمث النيار أو ثمث الميؿ وأكثره ما بمغ المطالديمة:  -
 مف العدة، والجمع ديـ، قاؿ لبيد: 

 باتت وأسبؿ وألؼ مف ديمة      تروي الخمائؿ دائما تسجاميا.
ثـ يشبو بو غيره، وفي حديث عائشة رضي ا﵀ عنيا، وسئمت عف عمؿ سيدنا          

 ميو وسمـ وعبادتو، فقالت: كاف عممو ديمة.رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ ع
الدائـ في سكوف، شبيت عممو في دوامو مع الاقتصاد بديمة المطر  الديمة المطر       

الدائـ، قاؿ: وأصمو الواو فانقمبت ياء لمكسرة قبميا، وفي حديث حذيفة: وذكر الفتف فقاؿ 
إني لآتيتكـ ديَما ديَما أي أنيا تملأ الأرض في دواـ، وديـ جمع ديمة المطر، وقد ديمت 

 السماء تدييما.
 بف سبؿ يمدح رجلا بالسخاء:  قاؿ جيـ 

                                                           

.02، ص 8101ابف أبي دنيا، كتاب المطر والرعد والبرؽ والريح، دار ابف الجوزي،  
1
  

2
 .02المرجع السابؽ، ص  الزمخشري، الكشاؼ، 

3
 .88، ص 0112دار الكتاب العربي،  ،عبيد بف الأبرص ديوافعبيد بف الأبرص،   
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ف جادوا وَبَؿْ.  أنا الجواد ابف الجواد ابف سبؿ     إف ديَّموا جادَ، وا 
والدياميـ: المفاوز، ومفازة ديمومة أي دائمة البعد، وفي حديث جييش بف أوس: وديمومة 

، مف الدواـ، أي بعيدة الأرجاء يدوـ السير فييا ح، ىي الصحراء البعيدة وىي فعمولةسرد
القدر إذ طميتيا بالرماد أي أنيا  دممتمف وياؤىا منقمبة عف واو وقيؿ: ىي فيعولة 

ديْما أي دائمة  مشتبية لا عمـ ليا لسالكيا، وحكى أبو حنيفة عف الفراء: ما زالت السماء
المطر، قاؿ: وأراىا معاقبة لمكاف الخفة، فإذا كاف ىذا لـ يعتد بو في الياء، وقد روي: 

ف صح ىذا الفعؿ اعتدى بو في الياء وأرض مديمة  دامت السماء تديـ مطرت ديمة، وا 
 وقد ذكر في دوـ: قاؿ ابف مقبؿ:  ،ومديمة: أصابتيا الديمة

 خاخ الثرى، والأقحواف المُدَيَّما.ربيبة رمؿ دافعت في حقوقو    ر 
 1وقاؿ كراع: استداـ الرجؿ إذا طأطأ رأسو يقطر منو الدـ،ػ مقموب عف استدمى.

 نجد الشاعر امرؤ القيس يقوؿ: 
 .طَبَّؽَ الَأرضَ تُجَرّى وَتُدِر   ؼٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَطَ  فييا ىَطلاءُ  دَيمَةٌ 

 .تَشتَكِر وَتُواريوِ إِذا ما    أَشجَذَت إِذا ما الوِدَّ  تُخرِجُ 
 2.يَنعَفِر ما بُرثنُُوُ  ثانِياً   بَّ خَفيفاً ماىِراً صَ وَتَرى ال

فالشاعر يبدأ قصيدتو بوصؼ السحاب وما ينتجو مف مطر، فيصؼ ىذا المطر       
وحركتو، والغالب عمى ىذا الوصؼ توظيؼ الأسماء  ومساحتوكما يحدد زمانو وكمو 

 )ديمة،  ىطلاء، فييا وطؼ، طبؽ الأرض(
 : المبحث الرابع: أوعية الماء

ُـ مَا يَمِجُ  ﴿بقولو:  إف ا﵀ تعالى يذكر أىمية الماء في سورتي الحديد الحديد وسبأ      يَعْمَ
 [.18]سورة سبأ، الآية ﴾ مِفَ ٱلسَّمَآءِ وَمَا يَعْرُجُ فِييَافِى ٱلْأَرْضِ وَمَا يَخْرُجُ مِنْيَا وَمَا يَنزِؿُ 

                                                           
1
 .282المرجع السابؽ، ص  ابف منظور: لساف العرب،  

2
 .18، ص 0152ديواف امرؤ القيس، دار المعارؼ، الطبعة الرابعة،  امرؤ القيس،  
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فقد استوعبت الآية الكريمة جميع الموجودات عمى الإطلاؽ، ففي كؿ لحظة يمج        
لا عدد ولا  امولا حصر لو مف شتى أنواع الأحياء، ويخرج منيا  لا عدادا في الأرض م

كؿ لحظة ينزؿ مف السماء مف الأمطار،  مف خلائؽ لا يعمميا إلا ا﵀، وفي حصر لو
شعة والنيازؾ والشيب والملائكة... ويعرج فييا مما ىو مستور وخفي ما لا عمـ بو إلا والأ
 1ا﵀.

ينزؿ مف السماء مف قطرة مطر، ثـ كـ مف ذرة بخار تتصاعد مف بحر مما لا  فكـ      
، يعممو إلا ا﵀، ونلاحظ أف الآية تشير إلى أف المطر وقطراتو والبخار يتنازؿ مف السماء

وكممة )ينزؿ( جاءت عدة مرات في القرآف الكريـ ويمكف إحصاؤىا عمى ستة وخمسيف 
لماء إما أف يكوف جاريا عمى الأرض وتحتيا، أو مرة، ويشير البعض الآخر إلى أف ا

ؿُ لَكُـ مّْفَ السَّمَاءِ رِزْقًا ﴾بصورة مجازية، بقولو تعالى:  [، 03]سورة غافر، الآية  وَيُنَزّْ
وَجَعَمْنَا مِفَ  ﴿فالرزؽ ىنا ىو الماء لأنو سببا لمرزؽ، وىو أساس الحياة، لقولو تعالى: 

 [.31]سورة الأنبياء، الآية  ﴾ الْمَاءِ كُؿَّ شَيْءٍ حَي  
 أولا: الأنهار: 

، وقد ورد النير في 2النَّير والنير مف مجاري المياه، والجمع أنيار ونير ونيور      
نْوُ  ﴿القرآف الكريـ بمعنى )الماء الجاري( كقولو تعالى:  ْـ تَظْمِـ مّْ كِمْتَا الْجَنَّتَيْفِ آتَتْ أُكُمَيَا وَلَ

رْنَا ۖ  شَيْئًا   .[33]سورة الكيؼ، الآية  ﴾ انَيَرً  خِلَالَيُمَا وَفَجَّ
ا﵀ البلاد نعمة الأنيار فيي تخترؽ كؿ ناحية فييا، وتميزت بكثرة   إذ حبا         

 أنيارىا وبوفرة مائيا العذب.
وَىُوَ الَّذِي مَدَّ كما ذكرت في موضع آخر في القرآف الكريـ في قولو عز وجؿ ﴿             

يُغْشِي  ۖ  وَمِف كُؿّْ الثَّمَرَاتِ جَعَؿَ فِييَا زَوْجَيْفِ اثْنَيْفِ  ۖ  الْأَرْضَ وَجَعَؿَ فِييَا رَوَاسِيَ وَأَنْيَارًا 
لِؾَ لَآيَاتٍ لّْقَوٍْـ يَتَفَكَّرُوفَ  ۖ  المَّيْؿَ النَّيَارَ  [، وقاؿ أيضا: 13]سورة الرعد، الآية  ﴾ إِفَّ فِي ذََٰ

                                                           
1
 .085، ص 8100، 30سيد قطب، في ظلاؿ القرآف، دار الأصوؿ العممية، الطبعة   

2
 .201المرجع السابؽ، ص  لساف العرب،ابف منظور:   
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أَمَّف جَعَؿَ الْأَرْضَ قَرَارًا وَجَعَؿَ خِلَالَيَا أَنْيَارًا وَجَعَؿَ لَيَا رَوَاسِيَ وَجَعَؿَ بَيْفَ الْبَحْرَيْفِ  ﴿ 
 .[20، الآية النمؿ مُوفَ ﴾ ]سورة يَعْمَ  لَا  أَكْثَرُىُ ْـ بَؿْ  ۖ   المَّوِ  مَّعَ  أَإِلََٰوٌ  ۖ  حَاجِزًا 
في فمؾ واحد، وأف النير يتكوف  فمنذ أف خمؽ ا﵀ الأرض جعؿ الجباؿ والأنيار          
سفوح الجباؿ، وتسمى ىذه المرحمة، بمرحمة طفولة النير، لأف معظـ منابع الأنيار  عمى

إنما تكوف مف أعالي الجباؿ في عمؿ النير في مرحمة الطفولة جاىدا عمى تعميؽ مجراه 
 1ة متتبعا المناطؽ المينة وسيمة النحت.خلاؿ طبقات الصخور المختمف

 ثانيا: البحار: 
اء الكثير، ممحا كاف أـ عذبا، وىو خلاؼ البر، وقد البحر يطمؽ في المغة عمى الم      

، وقد استعيرت لفظة 2احتى قؿ في العذب، وجمعو أبحر وبحور وبحارَّ  غمب عمى الممح
فلاف في العمـ، وتبحر فلاف في الماؿ، البحر لكؿ واسع ومتوسع في شيء، يقاؿ: استبحر 

 3تبحر الراعي في رعي كثير.
ُـ ﴿وجاءت  لفظة )البحر( في القرآف الكريـ، في عدة مواضع، منيا قولو تعالى:        بُّكُ رَّ

ُـ الْفُمْؾَ فِي الْبَحْرِ لِتَبْتَغُوا مِف فَضْمِوِ  ْـ رَحِيمًا ۖ  الَّذِي يُزْجِي لَكُ ، الإسراء﴾ ]سورة  إِنَّوُ كَافَ بِكُ
رَ لَكُـ مَّا فِى ٱلْأَرْضِ وَٱلْفُمْؾَ تَجْرِى فِى  ﴿وقولو تعالى:  [.88الآية  ْـ تَرَ أَفَّ ٱلمَّوَ سَخَّ أَلَ

إِفَّ ٱلمَّوَ بِٱلنَّاسِ لَرَءُوؼٌ  ۖ  ٓٓ ۦوَيُمْسِؾُ ٱلسَّمَآءَ أَف تَقَعَ عَمَى ٱلْأَرْضِ إِلاَّ بِإِذْنِوِ  ۦٱلْبَحْرِ بِأَمْرِهِ 
 [.28]سورة الحج، الآية  ﴾ حِي ٌـرَّ 

ففي القرآف الكريـ حيف يرد البحر مقترنا بالبحر مرة، وبالسفف مرة أخرى، فينا تظير       
 عظمة الخالؽ وقدرتو، ولابد مف وقفة تأمؿ تظير سر ىذا الاىتماـ بالبحر.

ذَا مِمْحٌ  ﴿ ويقوؿ سبحانو وتعالى:         ذَا عَذْبٌ فُرَاتٌ وَىََٰ وَىُوَ ٱلَّذِى مَرَجَ ٱلْبَحْرَيْفِ ىََٰ
 [.83]سورة الفرقاف، الآية  ﴾أُجَاجٌ وَجَعَؿَ بَيْنَيُمَا بَرْزَخًا وَحِجْرًا مَّحْجُورًا 

                                                           
1
 .315، ص 8118افا، دار الشروؽ، عماف، أحمد أبو الجبيف، حكايات عف ي  

2
 .858المرجع السابؽ، ص  ابف منظور: لساف العرب،  

3
 .810، ص المرجع السابؽأحمد بف فارس، مقاييس المغة   
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جَعَؿَ لَيَا ﴿ أَمَّف جَعَؿَ الْأَرْضَ قَرَارًا وَجَعَؿَ خِلَالَيَا أَنْيَارًا وَ قولو تعالى: أيضا و        
، النمؿمُوفَ ﴾ ]سورة يَعْمَ  لَا  أَكْثَرُىُ ْـ بَؿْ  ۖ   المَّوِ  مَّعَ  أَإِلََٰوٌ  ۖ  رَوَاسِيَ وَجَعَؿَ بَيْفَ الْبَحْرَيْفِ حَاجِزًا 

 .[20الآية 
إف الآيات المذكورة بيف حقائؽ عممية ىي أف المياه في البحار، تختمؼ عف        

بعضيا مف حيث الكثافة والحرارة، وغيرىما مف الخواص الأخرى، والبحار في خصائصيا 
مط عند التقائيا، بؿ يفصؿ يبنيما حاجز مائي أطمؽ عميو عمماء البحار )بالبرزخ(، تلا تخ

 الأجاج. الفاصؿ بيف العذب الفرات، والمالحي ىو الحاجز المائوالبرزخ 
ي  ﴿  كما نجد آيات قرآنية في وصؼ البحار لقولو تعالى:       أَوْ كَظُمُمَاتٍ فِي بَحْرٍ لُجّْ

ْـ ظُمُمَاتٌ بَعْضُيَا فَوْؽَ بَعْضٍ إِذَا أَخْرَجَ يَدَهُ  ۖ  يَغْشَاهُ مَوْجٌ مِفْ فَوْقِوِ مَوْجٌ مِفْ فَوْقِوِ سَحَابٌ  لَ
ْـ يَجْعَؿِ المَّوُ لَوُ نُورًا فَمَا لَوُ مِفْ نُورٍ  ۖ  يَكَدْ يَرَاىَا   .[21، الآية النور﴾ ]سورة وَمَفْ لَ
فظممات صفة متأصمة في ىذا البحر، وليست طارئة عميو عبر عوامؿ خارجية،        

فيذا البحر يتميز بتدرج في الظممة، فيو يصؿ السطح بالقعر، يتصؼ في كؿ عمؽ 
 بظممة معينة.

 1ومف ذلؾ يمكف استنتاج مستوى الظممة مع العمؽ والذي يزداد بازدياد العمؽ.      
  ثالثا: السيول:  
السيؿ: " الماء الكثير السائؿ، اسـ لا مصدر، وجمعو سيوؿ، والعرب تقوؿ:            

منو، لأنو  نا نحف في أشدساؿ بيـ السيؿ، وجاش بنا البحر أي وقعوا في أمر شديد، ووقع
، وقد جاءت ىذه المفظة في القرآف 2ش بو البحر أسوأ حالا ممف يسيؿ بو السيؿالذي يج

أَنزَؿَ مِفَ السَّمَاءِ مَاءً فَسَالَتْ أَوْدِيَةٌ بِقَدَرِىَا فَاحْتَمَؿَ السَّيْؿُ زَبَدًا ﴿  الكريـ في قولو تعالى:
ثْمُوُ  ۖ  رَّابِيًا  لِؾَ يَضْرِبُ المَّوُ  ۖ  وَمِمَّا يُوقِدُوفَ عَمَيْوِ فِي النَّارِ ابْتِغَاءَ حِمْيَةٍ أَوْ مَتَاعٍ زَبَدٌ مّْ كَذََٰ

بَدُ فَيَذْىَبُ جُفَاءً  ۖ  الْحَؽَّ وَالْبَاطِؿَ  ﴾ وَأَمَّا مَا يَنفَعُ النَّاسَ فَيَمْكُثُ فِي الْأَرْضِ  ۖ  فَأَمَّا الزَّ
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 .011ص ، 8118عامر الديممي، المياه في القرآف،  دار النفائس،   

2
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ْـ ﴿ وقولو تعالى:  [.01لآية ، االرعد]سورة  لْنَاىُ ْـ سَيْؿَ الْعَرِِـ وَبَدَّ فَأَعْرَضُوا فَأَرْسَمْنَا عَمَيْيِ
ْـ جَنَّتَيْفِ ذَوَاتَيْ أُكُؿٍ خَمْطٍ وَأَثْؿٍ وَشَيْءٍ مِفْ سِدْرٍ قَمِيؿٍ   .[02، الآية سبأ﴾ ]سورة بِجَنَّتَيْيِ

الخراب، وخاصة قوـ سبأ الذيف و الدمار  فالتعبير القرآني في النص الثاني يدؿ عمى      
، فدمر جنتييـ وأبدليـ عنيما الخمط والأتؿ عبرة  كفروا بنعـ ا﵀، فأرسؿ عمييـ سيؿ العرـ

 ليعتبروا فلا يعودوا إلا ما كانوا عميو مف الكفر.
حيث نجده يصؼ  فنية،معمقة امرؤ القيس مف أشير المعمقات الجاىمية، وأكمميا       

عناصر الطبيعة ووصؼ الحبيبة، مختتما بوصؼ السيؿ، ومف أبمغ ما قاؿ امرؤ القيس 
 في معمقتو: 

 1.وألقى بصحراء الغبيط بعاعو  نزوؿ اليماني ذي العياب المحمؿ
وقد ذكر الشاعر فؤاد السيؿ مف إلقاء حياة جديدة في صحراء الغبيط، فشبو ىذا         

ثقمو بصحراء الغبيط فأنبت  الحيايماني، كما شرح الزوزني: " ألقى ىذا المنظر بالتاجر ال
الكلأ وضروب الأزىار وألواف النبات، فصار نزوؿ بو كنزوؿ التاجر اليماني صاحب 

 2العياب المحمؿ مف الثياب حيف نشر ثيابو يعرضيا عمى المشتريف ".
مف أجؿ توكيد نزوؿ الخيرات، ي ر نزوؿ المطر بنزوؿ التاجر اليمانفشبو الشاع          

الناشئة مف المطر بصنوؼ الثياب المنشور مف التاجر عندما  ومف شبو ضروب النبات
عرضيا لمبيع، أراد أف يوضح كثرة الخيرات والفوائد بعد نزوؿ المطر، ألقى الشاعر لنا 

راء التخيؿ الواسع حوؿ المنظر بعد نزوؿ المطر باستخداـ أسموب التشبيو فذكر أف الصح
الجافة اليابسة أحوج إلى سقاية المياه، والمطر أعطى ليا حياة جديدة مميئة بألواف متنوعة 
وأصوات رنينة مثؿ: التاجر اليماني الذي عرض الأقمشة الجميمة والألبسة الرائعة أماـ 
الناس، شبو المحسوس بالمحسوس حتى يظير المشيد الجميؿ بعد نزوؿ المطر، ففي 

 عمى ناحية الموف. البيت ركز الشاعر
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 ونجد قوؿ امرؤ القيس أيضا: 
 كأف مكاكي الجواء غدية... صبحت سلافا مف زحيؽ مفمفؿ.
 1.كأفّ السّباعَ فِيوِ غَرْقَي عَشِيّةً ... بِأَرْجَائِوِ القُصْوَى أنابيشُ عُنْصُؿِ 

وصؼ الشاعر الصورة الباسة القبيحة بعد قوة السيؿ حيث وصؼ جثة السباع         
أنابيش، قاؿ أبو الحسف ، قولو: 2ذور العنصؿ، ويروي " كأف السباع فيو غرقى غدية "بج

بف كيساف: قاؿ بندار: لا واحد ليا وقاؿ: غيره واحدىا أنبوش، وىو عندي أفعوؿ مف 
النبش، والعنصؿ نبات يشبو البصؿ، قاؿ أبو الحسف معنى ىذا أف الغيث قد أغرؽ ىذه 

ويبدو منيا أطرافيا، فشبيو بالعنصؿ، وروي أبو حاتـ: " كأف السباع، فيي في نواحيو، 
 بيدة، شبو السباع الغرقى، بما نبشسباعا فيكوف غرقى نعتا ليا عمى روايتو: قاؿ أبو ع

 3مف العنصؿ ".
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 اءالمبحث الأول: رمزية الم
 تعريف الرمز 
يماء بالعينين والحاجبين والشفتين، والفم الرمزي في المغة كل ما  لغة: - الرمز إشارة وا 

 1أشار إليو مما بيان بالمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو بعين ورمز يرمز رمزاً.
ذاتو، فيو  يعتبر الرمز من الأساليب الشعرية، فيو "لا يحمل ىويتو في اصطلاحا: -

شارات سابقة عمى وجوده، فكل الإيماءات والإشارات والممفوظات  يستعمل علامات وا 
ىي أشياء قابمة للإدراك، والفيم والتأويل، وىي من مكونات الرمز ولا يمكن لمرمز أن 

 2يستمد فاعميتو إلا من مجموع ىذه الأشياء.
 أولا: ثنائية الحياة والموت

  3(ترى برقا اريك وميضو أصاح) نجد في قصيدة امرئ القيس 
 كممع اليدين في حبي مكمل         ترى برقا اريك وميضو أصاح-1
 السميط بالذبال المفتل أمال        سناه، او مصابيح راىب يضيء -2
 الكنيبل حدو  الأذقانيكب عمى         يسح الماء حول كتفيو فأضحى -3
 مشيدا بجندل إلاولا اطما          وتيماء لم يترك بيا جذع نخمة -4
 كبير أناس في بجاد مزمل              كأن ثبيرا في عرانين وبمو -5
 من السيل والاغثاء فمكو مغزل           ان ذرى رأس المجيمر غدوةك- 6
 صبحن سلافا من رحيق مفمفل               مكاكي الجواء غديةكان - 7
 عنصل أنابيشالقصوى  بأرجائو           السباع فيو غرقى عشية كان- 8
 عمى الستار فيذبل وأيسره          صوتو أيمنعمى قطن بالشيم  -9

                                                             
 .306ص  ،5ابن منظور، لسان العرب. ج  -1
فييا"، دار ميم لمنشر،  ......حميمة قطاي، جماليات الخطاب في ديوان " حين تنزلق العراج" حين تنزلق المعارج إلى  -2

 .87،  ص 2012، سنة 1الجزائر، طبعة 
 .109تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم، دار المعارف، مصر، ص:  -م 1984مرؤ القيس، المعمقات العشر، ا - 3
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 .فانزل منع العصم من كل منزل        يبسيان مع الميل بركة وألقى -01
يس مشيدا كاملا لرحمة المطر من السماء إلى قال ؤفي ىذه المعمقة الشعيرة قدم لنا امر 

لمموت حيث يقتمع البيوت وفيو حتى رمزا الأرض، أخذت قصيدتو بعدا سيميائيا نوعا ما فيو 
ة يج ، فتموت بسبت الحيوانات وتطفر عمى الماء كأنيا جذوع شجر ومنرعيغمر الناس والز 

ي الذي يسكن الصحراء ىو ىمجاال الإنسانأخرى رمز لمحياة و الأمل والخصب خاصة عند 
، توظيف امرئ القيس يرمطر فيو رمزية الحياة والفرح والخالذي كان سعيدا ويشعر أن ال

لصراع الشاعر بين الحياة المميئة بالخصب والنماء الذي  إيحاء إلاقصيدتو ما ىو  لممطر في
الذي ف المطر المدمر الجار  إليو يرمزالذي  (الموت)ر و النياية المحتومة المط إليويرمز 

شعره ضيف طارئ مرة مصدرًا  فيالمطر  ا.يحمل القوي والضعيف سواء بشر أو حيوان
 1والمكان.الأرض خيرا ومرة يدمر الإنسان بو  لموجود وتتفجر

  الأبياترمزية الماء في  
 2".. كممع اليدين في حبي مكمل...ترى برقا اريك وميضو أصاح" -0

وميض البرق، البرق ىو تفريغ كيربائي يحدث  إلى: يشير "الايك وميضوبرقا " - 1زء ج
العواصف  وتأثيرقوة  إلىخلال العواصف الرعدية ويكون مصحوبا بضوء مشع وىذا رمزا 

 .المطرية
يعبر عن الفرح والسعادة الذي يشعر بو الشاعر  :"كممع اليدين في حبي مكمل" - 2جزء 
رمزية الفرح والتجدد والحياة الجديدة التي  إلىالمكممة بالحي تشير  الأمطار، الأمطارتجاه 
 .) المطر رمز الفرح( الأمطارمع  تأتي

  

                                                             

 .69ص  -1981 -2بيروت. ط  -ناصف مصطفى، قراءة ثانية لشعرنا القديم، الأندلس -1
  .109، ص السابق ردصملا، م1984قة امرئ القيس امرئ القيس، معم -2
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 1."السميط بالذبال المفتل أمال ،...مصابيح راىب أوسناه،  يضيء" -2
قد يكون تعبيرا عن البرق في السماء خلال  ":مصابيح راىب آوسناه،  يضيء" :–1جزء 

 .العواصف الرعدية
والتوقعات  الأمل إلىتشير  بأنيايمكن تفسيرىا  ":السميط بالذبال المفتل أمال:-2جزء 

الذبال المفتل ىو رمز لمنباتات التي تزىر في الحريق  ،الجميمة المرتبطة بمطر الحريق
، وبشكل الأمطارمع  يأتيياة والنمو الذي تجديد الح إلىبفضل المطر، وبالتالي يشير 

والعواصف، تظير الرموز المستخدمة  الأمطاربعام يطير البيت صورا شاعرية ومرتبطة 
 .الجمالي عمى المشاعر والحياة ) المطر رمز لمحياة( وتأثيرىاقوة الطبيعة 

 "الكنيبل حدو  الأذقانيكب عمى  ....يسح الماء حول كتفيو فاضحي" -3
يمكن تفسيره عمى انو وصف لممطر الذي يتساقط وينساب  ":يسح الماء عمى كتفيو" -1جزء 

 غزارة المطر وقوتو في اليطول. إلىعمى الكتفين يشير 
يمكن تفسيرىا بان المطر يكون غزيرا ويسقط بقوة  ":دوح الكنيبل الأذقانيكب عمى " -2جزء 
 .رالأمطامثل دوح الكنيبل يعبر عن قوة وغزارة  الأذانعمى 

الجمال والقوة  إلىوغزارتيا مما يرمز  الأمطارتظير الرموز المستخدمة في قوة 
 عمى الحياة. وتأثيرهالطبيعية لممطر 

 "مشيدا بجندل إلاوتيماء لم يترك بيا جذع نخمة        ولا اطما " -4
القوي عمى البيئة،  وتأثيرىا الأمطارغزارة  إلىقد يرمز  ":م يترك بيا جذع نخمةل" -1زء ج
تعبر عن ىطول مطر  فإنياشجرة نخيل بدون جذع،  أيتترك  أنياغزيرة لدرجة  أنيا إذ

 غزير وقوة الطبيعة.
 أحياءتعمل عمى  الأمطاريمكن تفسيرىا بان  ":مشيدا بجندل إلالا اطما " -2زء ج

 الأراضيالجافة والقاحمة، وجعميا خضراء ومثمرة، الجندل ىو نبات ينمو في  الأراضي

                                                             

 .109، ص نفسو، المصدر قة امرئ القيسامرئ القيس، معم -1
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 . البيت يرمزالأمطار لالرطبة، واستخدامو ىنا يعبر عن التجدد والنمو الذي يحدث بفض
 خضراء ومثمرة. الأراضيالطبيعة وجعل  أحياءالمطر يساىم في  أن إلى
 1كبير أناس في بجاد مزمل               يرا في عرانين وبموبثكأن   -5

تدفق الماء بقوة وسرعة وىنا  إلىيرمز  أن إلىير ىو تدفق الماء بسرعة ويمكن بثال -1جزء 
 .قوة الماء إلىيشير 
الاعتماد عمى الماء كمصدر  إلىيرمز  أنيمكن  ":كبير أناس في بجاد مزمل" -2جزء 
 لمحياة والزراعة. أساسي

 2.المجيمر غدوة           من السيل والاغثاء فمكو مغزلكان ذرا رأس   -6
يعبر عن صفاء الماء ونقائو. المجيمر ىو  ":كان ذرا رأس المجيمر غدوة" -1جزء   

 نقاء الماء. إلىوعاء صغير مصنوع من المعدن يستخدم لتصفية الماء ىنا يشير 
يمكن تفسيرىا بان الماء يجمع السيل  ":من السيل والاغثاء فمكو مغزل" -2جزء   
دور الماء في التنقية والتطيير وتجمت الرمزية المائية في ىذه  إلى. يرمز الأوساخويزيل 

 في الحياة ودوره في التنقية والنقاء. وأىميتوعمى قوة الماء  التأكيدالعبارات عمى 
 مفمفل كان مكاكي الجواء غدية                 صبحن سلافا من رحيق -7

 3المطري. استعداد الغيوم لميطول إلىترمز  ":كان مكاكي الجواء غدية" -1جزء  
 عنصل أنابيشالقصوى  بأرجائوالسباع فيو غرقى عشية              كان - 8

 أينفسره انو وصف لحالة السباع )  ":كان السباع فيو غرقى عشية" -1جزء  
 الأمطار إلىيرمز ىذا  أنالحيوانات البرية( التي تجد نفسيا غارقة في فترة المساء. يمكن 

 4الغزيرة والفيضانات التي تحدث فترة العشية.

                                                             

 .109، ص 1984، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم، مصر، دار المعارف - ،المعمقات العشر امرئ القيس، -1
 .109، ص المصدر نفسو -2
 .109المصدر نفسو، ص  -3
 .109المصدر نفسو، ص  -4
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الشديدة  الأمطارقد يكون تعبيرا عن  ":عنصل أنابيشالقصوى  بأرجائو" -2زء ج  
متاز بيا ت ية والشدة التالقو  إلىكممات تشير يفة التي تسقط بشكل كبير، وعنصل والكث

الشديدة التي تتسبب  الأمطارحالة  إلىالمقطع يرمز  أن إلى.  بالمجمل يتضح الأمطار
   ل مدمر.كبش تأتيفي الفيضانات، مما يعطينا رمزية لممطر بوصفو قوة طبيعية 

     1عمى قطن بالشيم ايمن صوتو           وايسره عمى الستار فيذبل -9
حتاجيا النباتات لمنمو ي يبان الماء ىنا رمز لمحياة والحيوية التيمكن تفسيره   

مصدر ماء ثابت،  إلىالنباتات التي تحتاج  إلىوالازدىار، عمى قطن بالشيم قد ترمز 
الستارة  إذبال إلىعمى الستار فيذبل عدم توفر الماء يؤدي  وأيسرهصوتو  أيمنوتفسير 

 مز لمرعاية والتغذية والحيوية الروحية.المحيطة بالنباتات ومن ىنا يكون الماء ر 
 2يبسيان مع الميل بركة            فانزل منع العصم من كل منزل وألقى -10
 أنتعني  ":يبسيان مع الميل بركة وألقى"عبارة  ،الماء فيو قد يكون رمزا لمكرم -1ج

يكون رمزية الماء في  أنرمزية الماء بركة في الميل، ويمكن  أن أوماءا  ألقىالشخص 
 وتوزيع الثروة لمفقراء.العمل الخيري  إلىىذا المقطع تشير 

لجميع المنازل. ىنا الماء يرمز  والأمانيتولى الحماية والبركة الماء  بإلقاءتعني انو  -2ج
في جميع المنازل،  للأشخاصلمحماية والرحمة، حيث يعطي الشخص الحماية و الراحة 

 . والأمانرمزية الماء بالمجمل في ىذا المقطع تعبر الكرم والعطاء والحماية 
 قصيدة وصف البرق والمطر(الأبرص ن ب عبيد (  

بحِ لمّاحِ  -1  يا منْ لبرقٍ أبيتُ المّيلَ أرقبُوُ            من عارِضٍ كبياض الصُّ
 يَكادُ يَدفَعُوُ مَن قامَ بِالراّحِ        دانٍ مُسِفٍّ فوَيقَ الأرْضِ ىَيْدبُوُ    -2
 فمَنْ بنجوتِوِ كمَنْ بمحفمِوِ                والمُستكنُّ كمَنْ يمشي بقرواحِ  -3
 كَأنّ رَيِّقَوُ لمّا عَلا شَطِباً                 أقْرَابُ أبْمَقَ يَنْفي الخَيْلَ رَمّاحِ  -4

                                                             

 .109، ص نفسوالمصدر ،امرئ القيس، المعمقات العشر  -1
 .109، ص المصدر نفسو -2
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 وُ               وَضَاقَ ذَرْعاً بحمْلِ الماءِ مُنْصَاحِ فالْتَجَّ أعْلاهُ ثمُّ ارْتَجّ أسْفَمُ  -5
 كأنّما بينَ أعلاهُ وأسفمِوِ                  ريطٌ منشّرةٌ  أو ضوءُ مصباحِ  -6
 كأنَّ فيوِ عشاراً جمّةً  شُرُفاً              شُعْثاً لَيَامِيمَ قد ىمّتْ بِإرْشاحِ  -7
 فِرُىَا              تسيم أولادىا في قرر ضاحيبُحّاً حَنَاجِرىَا ىُدْلًا مَشا -8
 ىبّتْ جنوبٌ بأعلاهُ ومالَ بوِ             أعجازُ مُزنٍ يسُحّ الماءَ دلّاحِ  -9

 1.والقيعان ممرعة        مِن بَينِ مُرتَفِقٍ فيوِ وَمُنطاحِ  الروض فأصبح -01
   كالأتي الأبياترموز الماء في: 
بحِ لمّاحِ لبرقٍ أبيتُ المّيلَ أرقبُوُ  يا منْ "يشير البيت  -0  إلى ،"من عارِضٍ كبياض الصُّ

شخص ينتظر وجود البرق ليلا ويلاحظو بوضوح عمى خمفية بياض الصبح. ىنا نفيم البرق 
البحث عن السلامة  إلىالانسجام واليدوء، يشير  إلى، الماء ىنا يرمز والإلياملمتوىج كرمز 

في لمعان البرق والبياض الصباحي، يمكن الفيم  والتأملمراقبة الواليدوء الداخمي عن طريق 
 .والتأملرمزية الماء كتوجو لمبحث عن السلام الداخمي من خلال المراقبة  أن
الشخص الذي ىو في حالة  أن إلى  "فمَنْ بنجوتِوِ كمَنْ بمحفمِوِ " الأوليشير البيت -0

ىدوء وسكينة داخمية، يشبو الشخص الذي يجمس بمنتيى الاسترخاء والراحة ىنا يتم 
 الماء كرمز لميدوء والانسجام الداخمي. إلىالتمميح 

الشخص الذي يتجول في  أن " يعبر عمىوالمُستكنُّ كمَنْ يمشي بقرواحِ والبيت الثاني: " -
حركة طبيعية  إلىيرمز الطبيعة برفق وسلام، ىنا يستخدم الماء كرمز لمتدفق، حيث 

سمسة وىادئة وبالتالي رمزية الماء ىنا كتعبير عن اليدوء والانسجام مع الطبيعة والبيئة 
  المحاطة. 

تعني رفع الماء  ""تجفي ىذا البيت يتم استخدام الماء كرمزية لمصبر والتحمل. الكممة  -5
 ارتج"كممة " أمايتحمى الشاعر بالصبر والثبات في وجو الصعاب،  أنفي القدح، وتعني ىنا 

                                                             

 .  34م، ص 1957 -ه  137ديوان عبيد بن الأبرص، تحقيق حسين نصار، شركة ومطبعة البابي الحمبي، مصر،  -1
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الكوب وىي تعبير عن الحزن  أوينزل الماء من القدح  أن أيفتعني الوضع العكسي، 
 الشاعر من جراء حمل الماء وتحممو لعبء الحياة.والتعب الذي يتعرض لو  

 1أعْلاهُ ثمُّ ارْتَجّ أسْفَمُوُ               وَضَاقَ ذَرْعاً بحمْلِ الماءِ مُنْصَاحِ فالْتَجَّ 
ذراعو ضيقة  أصبحتالشاعر  أنتعني  "وضاق ذرعا بحمل الماء المنصاح"وعبارة   

ومحدودة بسبب حمل الماء الثقيل، بالتالي رمزية الماء في ىذا البيت تعبر عن الصبر 
والتحمل في مواجية الصعاب والتحديات والضيق الذي يتعرض لو الشاعر بسبب حممو 

 عبء الحياة.
المقطع الأول يمكن أن يفيم الماء في ىذا السياق عمى أنو يمثل الانسيابية والتدفق  -6

كرمز لمروحانية أو  أيضاالمستمر بين الأعمى والأسفل وىنا الماء رمزا لمحياة والنمو ويفيم 
الإضاءة قد يرمزان إلى  "المصباحء ضو "أو  "لمربط المنشزة"الراحة الداخمية. بالنسبة 

شراقالتوجيو و   الطريق. وا 
بين أعلاه وأسفمو من خلال ىذه الرموز المشتركة يمكن أن تعبر العبارة الكاممة "كأنما 

التوازن و التناغم بين الانسيابية والتوجيو  رمزية الماء تشبو ربط منشزة أو ضوء مصباح عن
 والإليام.وبين الحياة 

القوة والقدرة عمى التأثير والتغيير يتجمى  إلىفي ىذا السياق يمكن رمزية الماء بأنو يرمز  -9
قدرتو عمى تسخير الأمور وتحويل الماء كقوة طبيعية تعجب و تدىش الناس، ويظير 

 يفضل تدفقو واندفاعو. والأراضيالمحيطات 
يمكن تفسيره بأن الماء يرمز لمعراقة والثقل والعقبات، يصبح الماء في ىذا البيت  -01

حاجزا أو عائقا يعترض الحركة ويجعل الروض) المروج( والقبعات ) الأودية( غير قابمة 
 .لمعبور أو الاجتياز

  

                                                             
 .34ديوان عبيد بن الأبرص، المرجع السابق، ص  -  1
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 لحب والنماءاثانيا: 
فييا  الشاعر  يركز صورة المطر بالطمل، حيث واقترنت في أيضاالشعر الجاىمي 

 اعمى الدعاء بالاستسقاء لديار المحبوبة، كما فعل طرفة بن عبد لما دعا لديار خولة بالسقي
قولو ) طرفة بن  في  ،کالزجل صوتوريح الجنوب مع رعد تو أدر  وصيفي ربيعيمن مطر 

 1:ضم طملمن إ،  بلأجزاعالعبد( قصيدة لخولة 
 مقام ومحتمل *وبالسفح من قو     اع من اضم طمل ز بالاجلخولة 

 يرمى بيا الحجل الأشرافمياه من      ومصيفيا      *تتربعو مرباعيا     
 عمى دارىا، حيث استقرت لو زجل    ولا زال غيث من ربيع وصيف     

 مسكنا عدمل نزل مس منيا إذا   مرنة الجنوب ىبت لو الصبا       
 ما ىده رعده احتفل إذاوعوذا      كان الخلايا فيو ضمت رباعيا    

 الأرض، رمزية المطر في القصيدة تعبر عن الخير والبركة التي يجمبيا المطر عمى 
الربيع والصيف والمحاصيل  إلىوالنمو، حيث يرمز يتم تصوير المطر كمصدر لمحياة 

السلام واليدوء حيث يصفيا  إلى أيضاالزراعية التي تنمو وتزدىر بفضمو. كما يشير المطر 
 الأرضترمي  أنيا إلى" مما يشير الحجلترمي بيا " وأنيا" الأشرافمن مياه " بأنياالشاعر 

جابي عمى المكان الاي تأثيرهالمطر يظير  تأثيربعنفوان وتعطييا جمالا ونعومة، من خلال 
 جعل الخلايا تضل رباعيا وان الحياة تستمر برفقتو. بأنوالذي يستقر فيو، حيث يحسب لو 

                                                             
، 2002مجدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العممية، بيروت. لبنان، الطبعة الثالثة، طرفة بن العبد: الديوان، شرفة   1

 .61ص 
قو: بفتح القاف وتشديد الواو، اسم واد، والمقام: بضم الميم، بمعنى محل الإقامة،  يُنظر شرح شواىد المغني، الأدب * 

، تمّ الإطلاع عميو  https://ketabonline.com ، جامع الكتب الإسلامية، موقع كتاب أونلاين ، 1والبلاغة، المجمد 
 .436، ص 14.00، الساعة 23/06/2023يوم 
، جامع الكتب الإسلامية، 1الرباع: الإبل التي ولدت في الربيع، يُنظر شرح شواىد المغني، الأدب والبلاغة، المجمد * 

، ص 14:02، الساعة 23/06/2023، تمّ الإطلاع عميو يوم https://ketabonline.comموقع كتاب أونلاين ، 
441 . 

 
 

https://ketabonline.com/
https://ketabonline.com/
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 لرحمةاثالثا: 
 1:: رحمة الذات المنفردةالأعشىة يميم

 ماالم خيال من قتيمة بعدىا         وىي حيميا من حبمنا فتصرّ 
 سخامية حمراء تحسب عندما      *شارب بعد ىجعة كأنيبت ف
 اادىم الجوفمن اسود  أخرجتاح ريحيا      وقد فمن دنيا  *بزلت إذا     

 صمى عمييما وزمزما *ذبحت إذار بيتيا      ما يبرح الدىرس اليا ح
 اتمخالط قنديدا ومسكا مختلم تعصر، فجاءت سلافة        *ببابل

 دمافيزال م ما ففيذ خفيف       *يطوف بيا ساق عمييا متوم
بريقبكاس   ىبت في المصحاة خالط بقما إذان شرابو         أك وا 

 جوش منمنماز بر والمر نح          وسيسنفسا جمسان عندىا وبنل
 مامخشكان ىنزمن ورحت  إذاوآس وخيري ومرو وسوسن           

 .تغيّماوالياسمين ونرجس         يصبحن في كل دجن  *رمقوشاىس

                                                             
، بيروت، لبنان، ص 1عمر بن العبد العزيز السيق، طينظر كتاب بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية، الرمز والأسطورة،   1

133. 
ىجعة: رقدة،  سخامية: لينة، سمسة، العندم: قيل ىو شجر احمر وقيل صيغ تختصب بو الجواري، يُنظر ابن منظور،  *

 .لسان العرب، باب السين
 وصبت، التف: وعاء ضخم لمخمر، أدىم: أسود. المرجع نفسو. بزلت: سكبت *
ذبحت: أزيل من الدن سداده فراحت تتدفق كدم الذبيحة، صمى: اثنى، زمزم: صوت صوتا شبييا بصوت الرعد يردده في  *

 خيشومو.المرجع نفسو.
وقيل ىو ما سال من غير عصر،  بابل: مدينة قديمة بالعراق ينسب إلييا السحر والخمر، سلافة: أول ما يعصر منيا *

 القنديد: عسل قصب السكر، مختم: مختوم. المرجع نفسو.
متوم: من التومة وىي المؤلؤة، نفيق: خفيف سريع، مقدم: موضوع عمى قمة الفدام وىو شيء تشده العجم عمى أفواىيا  *

 عند السقي. المرجع نفسو.
ه يستخرج منو عطر فواح، النرجس: نبت من الرياحين، شاىسقرم: ريحان الممك ) فارسية(، الياسمين: نبات يزرع لزىر  *

إلباس الغيم الأرض وأقطار السماء، لسان العرب، المرجع يزرع لجمال زىره وطيب رائحتو يشبو الأعين بزىره، الدجن: 
 السابق.
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       في البيت ىانجد (الأعشىة يالماء في القصيدة ) ميم يةرمز 
 1"اادىم الجوفمن اسود  أخرجتاح ريحيا      وقد فبزلت من دنيا  "إذا

طبيعة حيوية وتجدد  إلىوتنبع منو رائحة، مما يشير  زليب بأنويوصف الماء ىنا   
 يأتيالماء  أن إلىبمون ادىم مما يرمز  الأسوديخرج من الجوف  بأنوالحياة، كما يوصف 

 .الأملمن العمق والظلام ويجمب معو الحياة 
 "ىبت في المصحاة خالط بقما إذا"ونجد في المقطع من البيت:   
الانتعاش والتجديد الروحي، عندما يصب  إلىيظير المقطع استخدام الماء ليرمز   

واستعادة الحيوية، يعكس الجموس  التجديدعممية  إلىالماء في المصحاة ويخالط بقما، يرمز 
بجوار الماء ووجود النباتات والرموز الجميمة حولو الانتعاش، ويشير الماء لممصب والخالط 

     النقاء الداخمي والتطيير وىذا يرمز لتحقيق السلام الداخمي. إلىبقما 
 والألموالحسرة  الفناءرابعا: 

 فرقد ودلالة الحضور أمدالية زىير: 
 معبد أميمد         دوارس قد اقوين من ثقيع فنغشيت الديار بال

 خيم منضد آل إلافمم يبق  ةيكل عش الأرواحاربت بيا 
 وىاب محيل ىامد متمبد وغير ثلاث كالحمام خوالد

 2ببيداء قرداد أعلاما أسائل الضحاء مطيقي رآهوقفت بيا 
 آخرون رأى، في حين 3في القصيدة من المشاىد الكثيفة رمزيا الأطلاليعد عنصر 

 4.الرحمة باستمرار إلىالصحراوية تمثل حياة العربي الذي تضطره الحياة  الأطلالظاىرة  أن

                                                             

، بيروت، لبنان، 1عمر بن العبد العزيز السيق، طدة الجاىمية، الرمز والأسطورة، ينظر كتاب بنية الرحمة في القصي -1
 .133ص 

 .219ه، ص  1363ديوان زىير بن أبي سممى، القاىرة، دار الكتب المصرية،  -2
 .328أنظر الأيوبي، عناصر الوحدة والربط، ص:  -3
) بيروت والدار البيضاء، 1انظر ما نقمو حسن مسكين: حسن مسكين، الخطاب الشعري الجاىمي رؤية جديدة، ط  -4

 . 29، ص 2005ي العربي، المركز الثقاف
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عن الديار فتعد ىجرة موسمية لمقبيمة البدوية التي تياجر بحثا عن ارض  الضغائنرحمة  أما
ا ما ترتبط بالماضي برباط ر النفس البشرية التي كثيات حزينة عمى لحظخصوبة وىي  أكثر
من  الأطلالبعيشيا الشاعر، فعند  أخرىات حزن ي، وقد دون الكثير من الشعراء لحظعاطف
البيئية ليجرات عناصر التسيب في القصيدة الجاىمية وىو ليس مجرد استجابة لمطبيعة  أىم

ىذا  أنالوجود ولا سيما  إلى الإنسانتعيد صوغ نظرة  تأمميةالقبائل، بل ىو وقفة طقوسية 
 1.الطمل يختزل فمسفة الحياة والموت، والخصب والمحل، والحركة والسكون

 رمزية السيلخامسا: 
 صف:اعند مصطفى ن 

عمى  تأتيالقوة الغربية المجيولة التي  إلى: "أن السيل رمزيرى مصطفى ناصف 
 2وسلامتيا ورمز نظاميا" وأمنياواستقرارىا  الأشياءالعبث براحة  إن - الإنسانحياة 

قديمة، فمشيد السيل يرتبط بتراث فني  أسطورة الميل) ريتا عوض( فترى رمزية  أما
جمجامش السومرية، وعند  أسطورةفي الحضارات القديمة، انو الطوفان الرىيب في  أسطوري
الانبعاث، يقتمع ويحطم، ويغرق ليبتدع العالم من جديد، يل رمزا لمموت و يبدو الس سامرئ القي

 أساطيرانو نموذج الموت والانبعاث الكامن في اللاوعي البشري عبر التاريخ، والمتجسد في 
لا تمغي صورة الموت  الأسطورةمن حيث الصياغة، وتمتقي في البنية الصورية، ىذه تختمف 

اصطداميا بصورة مختزنة في اللاوعي والدمار والزمن، بل تثبت تمك الصورة وتحقق 
تحقيق الانبعاث واكتساب استمرارية الحياة والخصب وتجديد  إلىالجماعي تتوق  -البشري

  3الحيوية. وتأكيدالشباب، 
صورة السباع الغرقى في السيل فيي رمز من رموز القير والاغتصاب والقتل  أما

ذبل والمراعي جفت والحيوانات  خرابا، فالنبات الأرضومعادل رمزي لمجذب الذي حول 

                                                             

 . 153، ص قباسلا عجر ملاعمر بن عبد العزيز السيق،  صيدة الجاىمية، الرمز والأسطورة.كتاب بنية الرحمة في الق -1
 .69ص   ،قباسلا عجر ملا ناصف، قراءة ثانية لشعرنا القديم، -2
 .238 -224: م، ص1992، 1عوض ريتا، بنية القصيدة الجاىمية ) بيروت، دار الأدب، ط:  -3
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لمزمن القاىر والمغتصب قسرا، ليكون الصباح في  أخرىصورة  أنيالحل،  والإنسانماتت، 
نقطة "غوية صباح باكر مع انبعاث الشمس في الفجر بعد الظلام، وتكون المياه ىي 

، العنصليش يناأومن ىنا ترتبط صورة السباع الغرقى ب ،المحققة لمحياة من قمب الموت
من غير فائدة يقدميا لمبشر، كما  الأرضفالعنصل لا يؤكل كما السباع، وىو يمتص خير 

ن العنصل رمز من رموز الجدب إولا تفيده، ولذا ف الإنسانالسباع تحيا عمى طعام  أن
الانتصار  إلى، والتوحش، والسباع المقتمعة من جذورىا ترمز والألموالجفاف، ورمز المرارة 

لمشيد السيل من العمق  عوضففي قراءة ريتا  .ور الخصب عمى العقم والجفافالمطمق لص
بالغت في  أنيا إلافقد سبرت ما تضمره الموحة من رموز يمكن استقراؤىا،  الإشادةما يستحق 

ما  نأبعض مفاصل التحميل كرمزية الجنس من خلال مشيد السل عند امرئ القيس وك
المتفجرة التي ترى في الصورة رمزا لمطاقة الجنسية  إذسمفا،  مييأطرحو في ىذا الجانب 

الكرمة والخمر، ورمز النشوة  إلى الإغريقيس" سو ديونيو بأسطورة "ارتبطت صورتيا 
 1 والانطلاق والوحشية البدائية التي ارتبطت عبادتو بالطبيعة المتوحشة وبالجبال وعورتيا.

  :يا حينما ترى قول امرئ القيسترمزيوتتجاوزه  -
 كدرصبا في الصحن نصفو       وشجت بماء غير طرق ولا  استطابوافمما 

 طيب ماؤىا خصر أخرىبطن  إلىبماء سحاب زل عن متن صخرة                   
، وكذلك والأنثىالخمرة التي تشج بالماء، وتمتزج بو صورة للاحتلام بين الذكر  إن

 إلىييبو  أنقبل  الأولتشج بو الخمر ىو الماء في صفاتو السماوي فان ماء السحاب الذي 
، وما تحممو للأنثىوىي صورة لتمقيح الذكر  أخرىبطن  إلى، يزل عن ظير صخرة الأرض

عريق كان فيو ماء  أسطوريتراث  إلىىذه الصورة من علاقات جنسية يعود برمز الماء 
  والأنثى.لذكر رمزا لمقاء الجنسي بين ا للأرضالسماء المروي 

                                                             

 .235 -224، ص قباسلا عجر ملاعوض ريتا، بنية القصيدة الجاىمية،  -1
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كراىااعتسافا  التأويلوارى في ىذا المنحى  لمنص يفقده خصائصو الفكرية والجمالية  وا 
 التي تنفعل كل مكوناتيا لتقدم لنا ىذه الموحة الفنية الرائعة.

أي المنحى الجنسي  -ديب" في تفسيره حركة السيل في ىذا المنحى  أبووينحو " 
يرتعد بسببيا جسد  أنانو يومض كالرغبة قبل " لمذكورة، يقول:حمزونية السيل عنده رمز و 

الذروة، ثم ينحدر بعدىا ىابطا ومضاعفا الحركة كما  إلىالرجل وجسد المرأة، ثم يرتفع 
 1يحدث لحظة التلاحم الجنسي.

النقطة التي تستقر عندىا السيل تسمى "صحراء الغبيط" والغبيط ىي  أنوالمدىش 
المتمايل لممجمل عندما ركب الشاعر خمف  الإيقاعالتي استخدميا لوصف الكممة نفسيا 

  2.السيل فيستقر كما يستقر التاجر اليمني ببضاعتو المزركشة أماعنيزة، 
ومضة الذروة الجنسية عندما تطير الطيور في سماء مفتوحة وىي  الألوانجسد توت

ون ذروة التلاحم الجنسي: ت سكرى بخمور معتقة، ىكذا تكتغني بفرح ىائل كما لو كان
 3.نشوة ثمل ونغم" أولحظة صفاء كمي، 

كما تجد ريتا عوض صورة حضارية لمياه السيل، وما حممو من حطام الشجر 
والعشب والتراب وغيره، وقد ارتفعت وغطت جبال طمية، وىو رمز من رموز النبات في 

التي  أعلاهفي  المستديرةويشبو بفمكو المغزل، وىي القطعة  رأسوالطبيعة، فمم يبن من غير 
الدرارة التي صورىا في مشيد الفرس عندما سماه "دريرا"،  أنياتدور عندما يمفيا الغازل، 

حركتو بدوران خذروف الوليد المعادل لاستدارة الدرارة، وقد ذكرنا ان الدائرة  أووشبو دورانو 
    4ي.حركة في المكان بدون تطور زمان

                                                             
 .341 -340 . ،قباسلا عجر ملاعوض ريتا، بنية القصيدة الجاىمية،  - 1
 .283م، ص: 1999، 1انس الوجود، ثناء، رمز الماء في الأدب الجاىمي، ) القاىرة، دار قباء(، ط  -2
 .  151، ص 1986أبو ديب، كمال، الرؤى المقنعة، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -3
 .29 ص  ،وسفن عجر ملا ،عوض ريتا، بنية القصيدة الجاىمية -4
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 خير فيو المحبوبة، وتخميصيا مما لا لأرض" تطيير ثناء انس الوجودوالسيل عند "
حمم ميلاد عريض، وكان السيل  الأطلالفي  الإرواءومثمما كان حمم ومما لا ينفع الناس، "

 .من الظمم والدماء" الأرضغسلا لوجو  أوتطييرا، 
يجعل السيل يجتاح كل الوحوش، والسباع بصفة  أنوالشعر الجاىمي يحرص عمى 

والمرارة، وىو يحمل عمى عاتقيو ميمة  الأشواكمن  الأرضعامة، وىو كذلك يخمص وجو 
 إلىالعالية واجتياحيا، تطييرا ليا مما فييا من شرور كما يقصد قصدا  الأماكن إلىالصعود 

دمر، وبذلك لن يبقى عمى وجو ومفرقيا بفيضانيا الم إياىاالعقبان والنسور طاردا  أفكار
  1.سوى ما ينفع الناس الأرض

يتوحد السيل  أن أوالشاعر سيطر عمى السيل بدرجة جعمتو يتقمص السيل،  أنوترى 
فكان  الأرضواحد، ولذلك فان السيل قد ضاق ذرعا بما يحدث عمى وجو  شيءفالشاعر في 

تقويم الحياة وما يحدث فييا، فبدأ السيل كان " يضيق بما يحممو  إعادة إلىيدعوا  شيءكل 
، يقول عبيد الأرضيمقي بكل ما يحممو دفعة واحدة، ليفرق وجو  أنيريد  وكأنومن الماء"، 

   :الأبرصبن 
 "وضاق ذرعا بحمل الماء منصاح        أسفموثم ارتج  أعلاهفالتج "
  ويقول كذلك:

 2"ما ذرعو            بالماء ضاق فما يطيقو إذاحتى "
.(، وحينما يحتل وتقول في تعميقيا عمى بيت امرئ القيس: )كأن السباع فيو غرقى...

جيل شاب من الفراخ سوف دورة الشر الجديدة، ممثمة في  إلىيقصد  فإنمافراخ العقاب، 
 3يحمل عما قريب كل تبعاتو في وصم وجو الحياة بالبشر.

 
                                                             

 ..283 -281، صقباسلا عجر ملا  ،اء في الأدب الجاىميانس الوجود، ثناء، رمز الم -1
 .53عبيد بن الأبرص، ديوانو ) بيروت، دار صادر، د، ت( ص:   2

 .287ص  ،وسفن عجر ملا ،انس الوجود، رمز الأدب في الأدب الجاىمي -3
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 المبحث الثاني: جمالية الماء الفنية
مفعم بالطلاقات المغوية خاصة النص الجاىمي الذي يحمل في طياتو  الأدبيالنص 

عناصر البلاغة العربية المكونة ليا من تشبيو واستعارة وكناية فيذه العناصر داخمة في 
الصنيع فيي  المبدع لتحمية ذلك إليياممحقة يمتفت  أدواتمن كونيا  أكثرالصنيع الفني 

ناشئة في صمب الاختيار الفني الذي يحدث في الغياب لذلك نجد معظم البلاغيين والنقاد 
والفلاسفة اىتموا بعناصر التصوير الفني فقد حضي التشبيو والاستعارة والكناية بعناية النقاد 

منطمق والفلاسفة ليذا قد ظيرت تصنيفات وتقسيمات متعددة لمتشبيو والاستعارة ومن ىذا ال
 1اتخذ البلاغيين والنقاد العرب القدامى من التشبيو والاستعارة مقياسا لممفاضمة بين الشعراء.

 التشبيو أولا:
العاطفة، لذلك يعد وسيمة من وسائل التعبير  لإثارةاللازمة  الأداةالتشبيو ىو 

التصوير والرسم يعتمدان عمى الاصياغ  إنالتصويرية التي تستمد قوتيا من الخيال، كما 
ساحرة، كذلك التشبيو نجده أو فتنة طبيعة جميمة  إلىالتي تؤلف وتصقل لترمز  والأحجار

عن الفكرة والتعبير عن الفكرة والتعبير عن العاطفة بما فيو عنصر  الإفصاحيشاركيم في 
  2.والأحجارالخيال التي يقابل تمك الاصياغ 

في بنية التشبيو  التأملسنحاول الغوص في شعرية امرؤ القيس من خلال  ىنا ومن
نية التشبيو لتصوير مشاىد ولوحات قداخل نسق المعمقة، حيث استعان الممك الضميل بت

 .3لممعمقة الخاصة بسورة المطر التشبيييالمطر التي يراىا وبناءا عمى ىذا اخترنا النسق 
  

                                                             

 .17، ص 2007، 1طيوسف أبو العدوس، التشبيو والاستعارة، منظور مستأنف، دار المسيرة، عمان،  -1
 رسالة مقدمة لاستكمال فنية عند شعراء قبيمة عبد القيس، حتى نياية العصر الأموي،سارة بنت سعود العتيبي، الصورة ال-2

، جامعة عبد العزيزإبراىيم  ، إشراف وآدابيا )الدراسة الأدبية( في المغة العربية ة الماجستيرجمتطمبات الحصول عمى در 
 139، ص م2018، السعوديةالمممكة العربية 

 .139المرجع نفسو، ص  -3
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 السيل من غلحطّو جممود صخر .ك......مكر مغر مقبل مدبر ...
يصور  أن أراديندرج ىذا البيت الذي يقدم لنا الماء من سورة السيل، ىنا امرؤ القيس 

 1لنا قوة فرسو فشبيو بجممود صخر ىو تشبيو تام لتقوية المعنى وتوضيحو لممتمقي.
 نسق التشبيو وفي وصف المطر نجد: إطاروفي  -

 2مكمل ...كممع اليدين في .........وميض...اصاح ترى برقا اريك 
الشديد شبو الشاعر  وتأثيرهفي البيت المقدم تم استخدام التشبيو لمتعبير عن قوة الحب 

كميل من كالإ أعلاهصار  مكمل وىو تشبيو تام، ونجد  بيبممع اليدين في ح ووميضيُرى برقا 
تحرك اليدين وىذه الموحة ب وبرقالبرق مبشرا بقدوم المطر يشبو بفي سحاب متبسم  وأنور 

انيلال المطر وتستمر  إلىالدىشة والى حدوث تحول في الكون يوحي  إلىالتشبييية تشير 
 3مع الصور المائية في التشبيو

 :الأبرصموطن آخر عند عبيد بن في ونجد 
 4يا من لبرق بت الميل ارتبى      من عارض كبياض الصبح لماح

البداية  إلىاض الصبح بمعنى رؤية البرق في الميل يشير الشاعر ىنا شبو البرق ببي
 الجديدة وىو تشبيو تام.

 يذلي:ذؤيب ال أبوويقول  -
 5في عراض الشام مصباح كأنو.......الميل ارقب... أبيتك برق نام

نزول المطر حيث  أمليقضي الميل مراقبا البرق عمى  بأنو والشاعر ىنا يصف حال
 وىو تشبيو تام. مضيءشبو البرق بمصباح 

                                                             

الحسين بن أحمد الزوزني أبو عبد الله، شرح المعمقات السبع، محقق لجنة التحقيق في الدار العالمية، الدار العالمية  -1
 . .30،  ص 1993، سنة 1لمنشر، مجمد 

 .38المرجع نفسو، ص  -2
لتشبيو التمثيمي وصوره في معمقة امرؤ القيس، دراسة تحميمية بلاغية، كمية المغة العربية، محمد أيوب الرشيدي، ا -3

 .31الجامعة الإسلامية العالمية، إسلام أباد، ص 
 .34ديوان عبيد بن الأبرص، المرجع السابق، ص  -4
 .167، ص 1اليذليون،  شرح  أشعار اليذليون، جالشعراء  -5
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 :أيضاويقول  -
 1خريجتحتين  يدعى ف.مخاري.........كأنولو ذات العشاء  أرقت

 ف.يشبو البرق بالمخاريىنا  
 ويقول الأعشى: -

 2ماة حمراء تحسب عنديّ ماخَ . سُ فبت كأني شارب بعد ىجعة...
يصف الشاعر نفسو كأنو يشرب بعد إرىاق شديد وىو يعبر عن حالتو، بعد جيد  

أو مجيود عضمي كبير، استخدم الشاعر التشبيو لوصف شعوره وحالتو، ويتجمى ذلك  شاق
 . سخامية حمراء تحسب"، وىو تشبيو تام.فبت كأني شارب بعد ىجعة... في: "

 ويقول أيضا:  -
 3إِذا ذُبِحَت صَمّى عَمَييا وَزَمزَما ليا حارِسٌ ما يَبرَحُ الدَىرَ بَيتَيا ...

بالحارس وىو تشبيو بميغ في المقطع الأول، وفي المقطع يشبو الشاعر السحاب  
الثاني يشبو السحاب بالذبيح، أي أن المطر والدم كلاىما نتاج الانقسام، فالأول انقسام 

 لمسحاب، والثاني انقسام لمرقبة عن طريق الذبح.
"التشبيو أكثر صورة بيانية استخدميا الشاعر في قصيدتو، والأثر متجل 

ال الحسي الذي لا يؤمن بغيره الجاىل وارتباطو ببيئتو واىتمامو في طغيان المج
 بالمناخ والثروة".

 الطباق ثانيا: 
يشكل جدلية تسعى المقاربات النصية التي  لأنوالطباق من مزايا النص الجاىمي 

وىذا ما اعتمده الفكر الجاىمي في الضدية، ىذه البنية  أبعادتفكيك شفراتيا كاشفة بذلك 

                                                             

 .128، ص قباسلا عجر ملا ،  شرح  أشعار اليذليون ،اليذليونالشعراء  -1
 .133، ص قباسلا عجر ملاينظر كتاب بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية، الرمز والأسطورة،  -2
 .133نفسو، ص  عجر ملا -3
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يات ئاثنالتي تجسدىا  الإنسانيةالنفس  أعماقفي الغائرة لممعاني المقابمة، المتباينة  إنتاجو
 1ضدية.

 :الأبرصنجد في شعر عبيد بن   -1
 2ي الخيل رماحفين أبمققراب أ.........أسفمو جثم ارت أعلاه جفالت

لمرعد دة الاضطراب الشامل '' لتبيان شأسفمو/أعلاهاعتمد الشاعر الطباق بين كممتي ''
 المرتج، وىو طباق الإيجاب.

 نجد في شعر امرؤ القيس:  -2
 3لذي وكرىا العناب والحشف التبالي...كان قموب الطير رطبا ويابسا...

 بإيصالاعتمد امرؤ القيس في شعره عمى الثنائية الضدية "الطباق" الذي بدوره قام 
ي )الرطوبة واليباس( ثم المعنى المطموب من صورة فنية جمالية لصورة المطر ويتجمى ذلك ف

طابق بين "العناب" وىو التمر الطري و"العشق البالي" ويعني التمر الجاف، الكممات التي 
 حقل الماء والجفاف. إلىاعتمدىا الشاعر في بيتو تنتمي 

قد جعل الشاعر التضاد بين الرطوبة واليباس في صدر البيت والتمر الرطب والجاف 
ويقول  المتضادة تشكل مجموعة من الوحدات الدلالية  الألفاظفي عجز البيت فكل من 

 .4المشتركة
 
 
 

                                                             

صمية محكمة، غيثاء قادرة، الثنائيات الضدية وأبعادىا من نصوص المعمقات، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، ف -1
 .26، ص 2012العدد العاشر، 

 .22عبيد بن الأبرص، المرجع السابق، ص  -2
 .81إبن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، قرأه وشرحو محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، دون سنة، ص  -3
، ص 1992في العربي، لبنان، جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقا -4

14. 
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 أيضا: الأبرصويقول عبيد  -

 1من عارض كبياض الصبح لماح.........يامن لبرق بت الميل ارقبو...         
ا ويتجمى الكممة وضدى خلالفي البيت لتوضيح المعنى من  اعتمد الشاعر التطابق

 "الميل، الصبح". في :ذلك
 ثالثا: الكناية

تحمل المغة الشعرية في طياتيا فضاء دلاليا، وىذه الدلالات السيمولوجية منشأىا   
داخل المغة لا خارجيا، لأن أي علامة لا تعبر عنيا إلا بما نممكو من لغة، فالمغة ىي 

 2التعبير عن جوىر المدلولات.
تقوم الكممة من خلاليا كي تكون علامة لفكرة ما وظفت في الكناية ىي صور بيانية 

مكان كممة أخرى تعبر عن فكرة قريبة من الأولى، بمقتضى علامة التجاوز )التقارب( 
الذىن انطلاقا من  الموجود بينيما، وىي العلامة التي يمكنيا أن تبعث إحدى الفكرتين في

 3الأخرى.
 
 

                                                             

 .34، ص  المصدر السابقديوان عبيد بن الأبرص، تحقيق حسين ناصر،  -1
يد الزىراني، مقاربة سيمائية في الشعر السعودي المعاصر، عبد الرحمان حميد مالكي نموذجا، جامعة صلاح بن سع -2

 .10، ص 2009الفيصل، كمية الأمير سمطان جدة، 
، الاستعارة والكناية، الأصول البلاغية لمنظريات الدلالية الحديثة، حسين خالقي، Brigitte Nerbich بريجيت نيربيخ،  -3

 .403ص 

 الدلالة الايجابية "الجفاف والماء"

 الوحدة السلبية الحشف البالي يابسا الوحدة الايجابية العناب والرطوبة
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 س، يقول:الكناية علامة حاضرة عند امرئ القي 

 1عَمى النَحرِ حَتّى بَلَّ دَمعِيَ مِحمَمي      فَفاضَت دُموعُ العَينِ مِنّي صَبابَةً 

"، فَفاضَت دُموعُ العَينِ مِنّي صَبابَةً  " يقدم لنا الشاعر حالتو النفسية بعد فراق أىمو بقولو:
ية أخذت فييا يظير في ىذا المقطع كناية عن البكاء الشديد، أدت الكناية ىنا وظيفة جمال

" في فَفاضَت دُموعُ العَينِ  المغة عمقا أبعد من الخيال واستثارة شعور المتمقي، تتجمى عبارة: "
نما تدمع، بيذا التعبير الكنائي صور الشاعر حالتو النفسية.  تعبير كنائي، فالعين لا تفيض وا 

 ويقول الأعشى:

 2لجوف ادىماإذا بزلت من دنيا فاح ريحيا      وقد أخرجت من اسود ا

وتنبع عنو رائحة، مما يشر إلى طبيعة حيوية يصف الشاعر الماء ىنا بأنو يبزل 
 ومتجددة، وىو كناية عن انقسام السحاب وتساقط المطر دنا وكأنو دلاء مميئة بالماء.

 ويقول عبيد بن الأبرص أيضا:

 3قامَ بِالراّحِ  دانٍ مُسِفٍّ فوَيقَ الأرْضِ ىَيْدبُوُ          يَكادُ يَدفَعُوُ مَن

واستخدم كممة  ضفي ىذا البيت اعتمد الشاعر تعبير كنائي عن قرب السحاب من الأر 
" لتصوير شدة قرب السحاب من الأرض لثقل ما يحمل من مطر لغرض تحريات فكر فويق"

 المتمقي.

"تأخذ البنية الكنائية عنصرا ميما في إثارة المتمقي وتنشيط خيالو من خلال 
توظيف الصور الفنية والمجوء إلى الماء  الية ووفق الشعراء إلىقيمتيا الجم
 وتصويره".

                                                             

 .10ص المصدر السابق،  ، شرح المعمقات السبع، الحسين بن أحمد الزوزني أبو عبد الله  -1
 .133، ص ، المرجع السابقينظر كتاب بنية الرحمة في القصيدة الجاىمية، الرمز والأسطورة -2
 .34، ص المصدر السابقديوان عبيد بن الأبرص،  -3
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 : أىميامجموعة من النتائج  إلىفي ختام ىذا البحث توصمنا 
  النعم التي انعم الله تعالى بيا عمى عباده فيو سر الحياة لجميع الكائنات  أعظمالماء

كائن حي الاستغناء عنو  لأيالحية فيو امتداد لوجود كل الكائنات في الحياة ولا يمكن 
 .أبدا
  ،اثبت الماء حضورا رمزيا داخل القصيدة الجاىمية بتعدد الدلالات فاقترن بالموت، الحياة

 الخصب...الخير، 
  صورة المطر )الماء( في الشعر الجاىمي تمثمت في التعبير عن الحب، الحزن، والبكاء

 في ذىن الشاعر الجاىمي. لمتأملعمى الأطلال فكان الماء الممجأ 
  تمثمت في التدبير  فالأولىبين السمبية والايجابية  تتأرجحالمطر في شعر امرؤ القيس

لمحيوان  أكلأ الأرضانية تمثمت في تفجير الث أماوالمكان  والإنسانالجازف  لمحيوان 
 وتحقيق الخصب والنماء فكان المطر بدوره رمزا ومصدرا لمخير والرحمة.

 والاستمرارية.يوية يعد الماء رمزا لمتجدد فالحياة ويمثل قوة الح 
 المعمقات فنيا حيث استقى  إثراءالتشبيو، الاستعارة، الكناية، في ) ساىمت الصور الفنية

انسب الصور الشعرية لرمز الماء، فكانت بذلك حالات  الأبرصامرؤ القيس وعبيد 
 بيتو ووطنو.يعيشيا الشاعر ويعبر بيا عن حال 

  لمنص جمالية رائعة من ناحية المفظ والدقة في المعنى. بإضافتوساىم الطباق 
ىذا الموضوع،  إثراءدفنا في ىمن  دنىالأنكون قد بمغنا ولو الحد  أنوفي الختام نرجو 

محمد صمى الله عميو وسمم وعمى آلو وصحبو  الأناموخير ختام الصلاة والسلام عمى خير 
 رب العالمين. والحمد لله أجمعين
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 الشعر الجاهلي: 10الملحق 

هو أحد أنواع الشعر العربيّ الذي ظهر قبل مئةٍ وخمسين عاماً من مجيء الدّين 
الإسلاميّ، ويُعتبر شعراً ناضجاً، كما له مكانةٌ مهمّة في تاريخ الأدب العربيّ نظراً لانتشاره 

 .في منطقة شبه الجزيرة العربيّة بشكل كبير
بانتشارٍ أكبر من النّثر في العصر الجاهلي؛ وذلك لاعتماده بشكل حظي الشعر الجاهلي 

كبير على الخيال والعاطفة بالدرجة الأولى؛ على النقيض تماماً من النثر؛ إذ يعتمد على 
التّفكير والمنطق فقط، ويُشار إلى أنّ العرب في العصر الجاهليّ كانت لديهم قدرة عالية 

 .شار الأمية حينهاعلى الحفظ السريع بالرغم من انت
من الجدير بالذكر أنّ تاريخ بداية الشّعر العربيّ مجهولة؛ وذلك لانتشار الُأمّية في ذلك 
الوقت، وبالتالي عدم تدوين أي معلومة تشير إلى ذلك في الجاهلية، فعُرِف الشّعر العربي 

في تلك الفترة  قبل مئةٍ وخمسين عاماً من مجيء الإسلام فقط، وقدّم الشعر العربي الجاهليّ 
 .تمجيداً للقبائل العربيّة، والإشادة بحسَبِها ونسبها

عراء في العصر الجاهلي، وخاصةً شعراء المُعلّقات، وهم عنترة بن  برز عددٌ من أهمّ الشُّ
شداد، وزهير بن أبي سُلمى، ولبيد، وامرؤ القيس، بالإضافة إلى شُمول الشّعر العربيّ على 

الشّعريّة التي لم ينتقل إلينا منها سوى شذرات، ومنها ما وصل  عددٍ ضخمٍ من الدّواوين
 .كاملاً 

 خصائص الشّعر الجاهلي
 سهولة مفرداته ووضوحها؛ وعدم التّكلّف في كتابتها. 
 شبه انعدام المُحسّنات البديعيّة، وألوان التّزيين في الشّعر الجاهلي. 
 جزالة الأسلوب ومتانته. 
  توصيل القارئ إلى معنى القصيدة الشّعريّة بكل يُسرٍ وسُهولةٍ استخدام أسلوب الإيجاز في

 .مع الحرص على عدم الإطالة عليه
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  اقتصار الخيال العربي في تلك الفترة داخل حدود البيئة الصّحراويّة التي كانوا يعيشون
ور الفنّية والمعاني نفسها في  الشّعر فيها، الأمر الذي ساهم في الاستخدام المُتكرّر للصُّ

 .الجاهلي
  الابتعادُ الكُلّي عن المُبالغة في وصف الانفعالات والعواطف، وتَحلّيها بالصّدق

 .والصّراحة
 طُغيان الطّابع البدويِّ على الشّعر الجاهليّ، من خلال تمثيله للبيئة البدويّة. 
 استهلال مُعظم القصائد في الشّعر الجاهليّ بالوقوف على الأطلال ووصف الدّيار. 

 أغراض الشعر الجاهلي

 يستخدم الشّعراء غرض الوصف لكل ما يحيط بهم في البيئة الصحراوية التي  :الوصف
كان يعيش بها الشعراء الجاهليون، فشمل ذلك كل من الحيوان، والنبات، والجماد، 

 .والإنسان
 ذوي يُستخدم هذا الغرض لغايات الثّناء، والشكر للأشخاص، وأحياناً للتكسّب من  :المدح

 .الأموال
 شاع استخدامه بحقِّ أبطال القبيلة الذين قُتلوا في المعارك، وهو عبارة عن مدح  :الرثاء

 .الميت
 ذكر صفات العدو السيئة وعيوبه، ويستخدم غالباً في الغارات :الهجاء. 
 التّباهي بالحسب والنّسب، والصّفات الحميدة التي يتّسم بها الشّاعر وقومه :الفخر. 
 ل على الغزل العفيف والماجن للمرأة شم :الغزل. 
 وصف الحياة الزاهدة وذكر الحكمة في الأبيات الشعرية :الزهد والحكمة. 

  



 الــــمــلاحـــــــق
 

 نبذة عن حياة "امرؤ القيس": 10الملحق 
يمني الأصل،  جاهلي ، هو شاعر(544 ت – 496 .و) امرؤ القيس ابن حجر الكندي

، وامرؤ القيس لقبه المعلقات ويعد من أشهر شعراء العرب على الإطلاق، من أصحاب
يُعرف في كتب التراث  [1]واسمه حُندج أو عديّ، ويقال له الملك الضليل وذو القروح،

كان أبوه سيد قومه وأمه فاطمة بنت ربيعة  [2] ذي القروح و الملك الضليل العربية باسم
 .التغلبية أخت كُليب ومُهَلهِل

 ه:ــــــاتـيـح -0
اليمنية، وهي أسرة ملوك  قبيلة كندة ونشأ في بنجد ولد امرؤ القيس في ديار بني أَسَد

قرية دمون، وهي  حضرموت ، وكانت ديارها في اليمن غربيّ والمناذرة الغساسنة كأسرتي
الذي ذكرها في شعره ودمون أيضا ساقية من أودوية دوعن )بحضرموت(، وفي المنقطة 

غربيها مَسيل واد عظيم يقال له: وادي الغَبَر، ينهر إلى )وادي( الكسر. )السقاف: إدام 
( ويقال ان دمون هذه )وتعرف أيضا 215، ص 5002القوت في ذكر بلدان حضرموت، 

رؤ القيس في شعره.)) تطاول الليل علينا دمون .. بـ دمون الهجرين( هي التي أشار إليها أم
دمون إنا معشر يمانون و إننا لأهلنا محبون(( ويقال أيضا انها قرية )القزة( الواقعة في وادي 
الغبر جنوب مدينة الهجرين واستعمرو آل حُجر آكل المُرار ارض نجد، في ديار بني أسد، 

 [3].م280نحو سنة 

توارث آباؤه السيادة على قبيلة بني أسد بنجد، وصار الأمر إلى أبيه حُجر، فكان يأخذ 
من بني أسد الإتاوة، وكان طاغية جباراً فثاروا به، وامتنعوا عن أداء الإتاوة فسار إليهم فأخذ 

رَواتهم )سادتهم( وضربهم بالعِصيِّ فسُمّوا عبيد العصا، واستباح أموالهم وطردهم من ديارهم سَ 
 .فحقدوا عليه وأصابوا منه غِرّة فقتلوه

لم يكن امرؤ القيس في مطلع حياته يؤخذ بأُبَّهة الملك وشهرة السلطة والحكم، بل شغف 
ها. وقد طرده أبوه وخلعه لمجونه بالشعر يصور به عواطفه وأحلامه وبالحياة ينتهب لذائذ
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وتهتكه ولتشبيبه بنساء القبيلة وتصديه لهنّ، فهام الشاعر على وجهه مع جماعة من 
 .الصعاليك وكانوا إذا وجدوا ماء أقاموا عليه يصطادون وينحرون ويحتسون الخمرة ويلهون 

 هـــاتــــــــوف -0
ولم يزل يتنقل مستجيراً من قوم إلى قوم والمنذر يطارده، وأخيراً لم يجد بداً من اللجوء إلى 

وهم أعداء المناذرة، وقبل أن  الحارث أمير الغساسنة ، بوساطةجستنيان الروم إمبراطور
عه وسلاحه عند رجل يهودي اسمه السَمَوءل كان يقيم في قصر له في يصير إليه رهن درو 

بادية السماوة. ولما قدم على جوستنيان أكرمه ونادمه، واستمدّه امرؤ القيس فوعده ذلك، 
 ولكن الشاعر توفي وهو في طريق العودة إلى دياره.

سرع فيه السم، لوشاية بلغته عنه ـ أهداه حلّة مسمومة لبسها فأ الإمبراطورويقال إن  
ثقل فأقام بها حتى مات، وقد نسجت حول امرئ  أنقرة وتقرّح جلده ولما صار الشاعر إلى

القيس وأخباره مرويّات كثيرة تختلط فيها الحقيقة بالخيال، ومن المحتمل أن تكون وفاته 
 ."ذي القروح" ، ومن هنا جاءه لقبالجدري  رضبم
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فـــهــــــرس 
 الــمـحــــتـــويــــــات



الـــمـحــــتـــويـــاتفــيـــــرس   
 

 الشكر والعرفان 

 الإىداء 

 ج -ب -أ                                                                                   المقدمة  

 الفصل الأول
 81-3                         وـــــــــــــــراتـــيــــــــــــظــــتــــمــــصوره و  طــــرالــــــمـــــــــــــــ

                              3                                                         تعريف المطرالمبحث الأول: 

                4            المبحث الثاني: تمظيرات الماء )ما ىي أشكال السحاب، العارض، الغيمة(

     81                    المبحث الثالث: المطر وأوصافو )الوابل، الغيث، المطر، الندى..(

                81                                                         المبحث الرابع: أوعية الماء

 الثانيالفصل 
 13-01                                رمزية المــــــــاء وجمــالـيـــتــــو الفــــــنـــيـــــــــــــة

                                     01                               المبحث الأول: رمزية الماء )دراسة نصوص ونماذج(

                                             12                               وكناية(ث الثاني: جماليتو الفنية )تشبيو، طباق المبح

 28                                                                       خاتمة                                                                                                                                                                           

 والمصادر قائمة المراجع                                                     -                                                 

 فيرس المحتويات                                                           - 

 الملاحق                                                                    - 

 الممخص                                                                   - 
 



 الملخص:

تناول هذا البحث الموسوم بـــ: "المطر في القصيدة الجاهلية"، ويعتبر 
المطر أحد الظواهر الطبيعية البالغة الأهمية في حياة الإنسان ومظهر من 

بدلالات متعددة كدليل المطر  نيالشعراء الجاهلي . وظفمظاهر رحمة الله
الذهنية والفكرية  قولاتعلى الطابع الشعوري الحسي الذي سيطر على الم

وجعله  وخاصة في علاقته بالمكان، فقاموا بوصفه وتشبيهه والتعبير عنه
رمز للحياة والخير من جهة ومن جهة أخرى رمزا للموت والشر من جهة 

يمنحها الأمل البشرية حيث  الاتجاهوهذه الرمزية تعكس رحمة  ،أخرى 
 والفرصة للتجدد والنمو والإنعاش.

 

Résumé: 

Cette recherche est étiquetée avec : "La pluie dans 

le poème préislamique", et la pluie est considérée 

comme l'un des phénomènes naturels les plus 

importants de la vie humaine et une manifestation de la 

miséricorde de Dieu. Les poètes préislamiques 

employaient la pluie aux multiples connotations comme 

preuve du caractère sensuel et émotionnel qui dominait 

les catégories mentales et intellectuelles, notamment 

dans son rapport au lieu, lui donnant espoir et 

possibilité de se régénérer, grandir et renaître. 


