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 شكر وعرفان
لا بعفـوك إخـرة إلا بـذكرك ولا تطيـب اآلا بشكرك ولا يطيـب النيـار إلا يطيب الميل  لييإ

 لا برؤيتك.إولا تطيب الجنة 

لـ  إخيـرة فـي الحيـاة الجامعيـة مـن وقفـة نعـود بيـا ونحـن نخطـو خطواتنـا اأ لا بد  لنـا
سـاتذتنا الكـرام الـذين قـدموا لنـا الكايـر بـاذلين بـذلك أعوام قضيناىا في رحاب الجامعـة مـ  أ

ن نمضــي نتقــدم ب ســم  أوقبــل مــة مــن جديــد كبيــرة فــي بنــاء جيــل ال ــد لتبعــث اأجيــودا 
لـ  الـذين حممـوا أقـدس رسـالة فـي الحيـاة. إلـ  إعبارات الشكر والامتنان والتقـدير والمحبـة 

نا اأفاضــل أســاتدة قســم الم ــة تذتالــذين ميــدوا لنــا طريــق العمــم والمعرفــة س إلــ  جميــ  أســا
لحرصـــــــيم عمـــــــ  تعميمنـــــــا  دون اســـتاناء بجامعـــة عبـــاس ل ـــرور خنشـــمة دب العربـــيواأ

ـــدنا بمختمــــــن النصــائو والتوجييــات فجــزاىم اا  خيــرا وأتوجــو بالشــكر الجزيــل إلــ   وتزويـــ
فقــد كــان لــي  ساأطروحــة  هالــدكتور الفاضــل: ميمــود رقيــق الــذي تفضــل بالاشــران عمــ  ىــذ

 فجزاه ا  خيرا ولو مني كل التقدير والاحترام.  المرشد السديد بنصائحو وتوجيياتو

كمــا أتقــدم ب يــات وعبــارات الشــكر والتقــدير إلــ  الســادة أعضــاء المجنــة المــوقرة الــذين 
 .اأطروحةتصرفوا بقبوليم قراءة ومناقشة ىذه 

مـــن الشـــكر والعرفـــان لا يفـــوتني أن أانـــي عمـــ  كـــل مـــن أســـيم مـــن  وبكايـــر
 البحث.قريـــب أو بعيـــد فـــي إاـــراء ىـــذا 
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لأنو  الأديبيعيش فيو  تعد الركاية نشاطا فنيا فكريا كاجتماعيا تعكس ركح العصر الذم 
فأصبحت الركاية اليكـ  فيو كيستجيب لمتطمباتو، يترعرع كائف حي يتفاعؿ مع العصر الذم 

 الفنانيففقد أصبحت الملبذ الأفضؿ لاظيار قدرات الأدباء ك  ؛شيكعاأكثر الأجناس الأدبية 
لما تمتمكو مف قدرة عمى تصكير كاقع المشيد العربي بكؿ تفاصيمو كتكتراتو في كؿ ظركؼ 

بذلؾ المرجع الأكثر دلالة كاتساعا لتتبع مسيرة  فتغدكحياتو ماضيو كحاضره كمستقبمو، 
جكىره التكؽ إلى  الإنساف كآمالو كآلامو كمعارفو كطمكحاتو كسط كاقع اجتماعي يضمر في

كتكمف قيمة الركاية ككنيا تسعى دائما لارتياد التجربة الإنسانية فيي ممحمة  الحرية كالتقدـ
يي التي تحدد ف ،ميا طيات الركايةمكضكعات التي تحملمك  ليالمحياة كتجسيـ محسكس 
 كمالككنيا تعالج مختمؼ المشكلبت الاجتماعية كالفكرية كالثقافية  ؛كينكنة ىذا الجنس الأدبي

 تمثؿ كعاء فنيا لمختمؼ الأجناس.
استطاعت الركاية كجنس أدبي أف تستكعب كافة متطمبات الركائييف في التعبير عف 

كعبرت الركاية الجزائرية رغـ ظيكرىا  الخارجي كالعالـعلبقة الإنساف بعالمو الخاص 
حيث تطرقت لأىـ  ؛المتأخر مقارنة بنظيرتييا الغربية كالعربية عف ىذه العلبقة بشكؿ ىاـ

القضايا التي أثارت المجتمع الجزائرم، كما انقسمت بيف الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية، 
ظرا ن  ا بالغا مف طرؼ الباحثيف كالنقادلتي نالت اىتمامكالمكتكبة بالفرنسية، ىذه الأخيرة ا

 كالاغتراب كصكرة المستعمر  عمى غرار اشكالية اليكية  لطبيعة المكاضيع التي طرحتيا
كالقضايا المتعمقة بالككلكنيالية. فقد عرفت بدايات التأسيس أثناء الحرب العالمية الثانية 

خؿ فـ شكؿ أنضج معالـ كتابة أدبية أصيمة داكبالضبط في أكائؿ الخمسينات بدأت تظير ب
كالتي بدأت عمى نحك تطكرم في الاستقلبؿ كالابتعاد عف  الذئب كما يقكؿ كاتب ياسيف

إذ سايرت الركاية الجزائرية الكاقع كنقمت مختمؼ التغييرات التي طرأت  ؛الرحـ الذم كلدت فيو
ث التغيير، كمف الملبحظ أف حداإعمى المجتمع بحكـ الظركؼ كالعكامؿ التي أسيمت في 

الركاية الجزائرية قد صبغت بصبغة ثكرية، حيث شكمت الثكرة نقطة تحكؿ ىامة في مسيرة 
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التجربة الركائية الجزائرية. فأصبح الحديث عف الثكرة كالنيؿ منيا اعتبارا ضركريا في الكتابة 
 الركائية بنكاحييا المختمفة السياسية كالاقتصادية كالثقافية. 

ا ظيرت مع الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية كككبة مف الركائييف مثؿ محمد ديب، كم
مكلد فرعكف، مالؾ حداد، آسيا جبار، كاتب ياسيف، مكلكد معمرم، ياسمينة خضرا، ىذا 
  الأخير الذم يعتبر مف أىـ الكتاب الجزائرييف المعاصريف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية

، مبرزا ةاليككلكنيككذلؾ الكتابة الما بعد  لتي تيتـ بالعشرية السكداءبات اشتير بالكتااحيث 
 ، لنمطية بنظرة مغايرة كغير مألكفةتيمات ىامة كمتغمغلب داخؿ تمؾ التصكرات الاجتماعية ا

حيث كانت معظـ ركاياتو بمثابة المرجع المؤرخ لكؿ الأحداث التي مرت بيا الجزائر إضافة 
 إلى تناكؿ الكاتب مسائؿ أخلبقية اجتماعية سياسية كدينية.

بماذا تحمم الذئابس أماـ ىذا الطرح اخترنا دراسة رباعية مف ركايات ياسمينة خضرا "
أسباب ذاتية  استنادا إلى عدةمة أنموذجا"سخرفان المول س فضل الميل عم  النيارس الصد

 : الأسباب الذاتيةكأخرل مكضكعية، فأما 
 الرغبة في إجراء دراسة عمى جنس الركاية.  -
 شغفنا بالاطلبع عمى كؿ ما يتعمؽ بالسرد.  -

 واأسباب الموضوعية 
 معرفة التيمات التي بنيت عمييا ركايات يا سمينة خضرا.  -
 نمط كعكالـ الكتابة عند الركائي. الرغبة في اكتشاؼ  -
الرغبة في البحث عف مكضكعات النماذج الركائية المختارة كدراستيا دراسة  -

 مكضكعاتية. 
سيـ كلك بقدر ضئيؿ نكبكثير مف حس المسؤكلية أف  ناكأماـ أىمية ىذا المكضكع ارتأي

تكدع فيو دراسات  لكتبفي إثراء المكتبة الكطنية التي تعج بمختمؼ أشكاؿ الكتاب كتفتقر 
ككذا شد الانتباه إلى المكضكعات الغائبة في  كائية المكتكبة بالمغة الفرنسيةحكؿ الأعماؿ الر 

ضافة لبنى أخرل في ميداف الدراسات الخاصة بالسرد الجزائرم دافعا  بحكث جامعتنا كا 



 مقدمة

 ج 

ج الأخرل، إف اختيارنا لممنيج المكضكعاتي دكف سكاه مف المناى لانجاز ىذا البحث، كما
ككنو جديد في الأكساط العربية، كما أنو يفتقر لمتنظير كالدراسة، كأيضا تداخمو مع المناىج 

ككذا محاكرتو كالإمساؾ بو كالقاء الضكء عميو بشكؿ يكشؼ عف أبعاد ىذا المنيج  .الأخرل
 كتطكيعو في مجاؿ الدراسات العربية عمى الرغـ مف صعكبتو قصد إنتاج نظاـ معرفي.

كانت الدراسات السابقة في مكضكع الكتابة الركائية لدل ياسمينة خضرا متنكعة لقد 
كمتعددة الجكانب، فلب تقؿ أىمية عما تناكلناه في بحثنا ىذا فكاف كؿ منيا يجرم في سيؿ 

 عرـ يصب في كاد كاحد، نذكر منيا مجمكعة مف المقالات كىي كالآتي:
 .مينة خضرا لرفيقة سماحيبيف الفني كالكاقعي في ركاية الصدمة لياس-

ياسمينة ل النزكع التجريبي في الركاية الجزائرية المعاصرة ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار -
 .: بكعمي كليدلػخضرا أنمكذجا 

ياسمينة خضرا لتمثلبت اليكية في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار لمركائي الجزائرم  -
 .: نياد حسيني كميمكد قساـلػأنمكذجا 

: لػياسمينة خضرا لاب السردم الجزائرم ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار تحميؿ الخط -
 .براىيمي فاطيمة

قراءة في ركاية الصدمة لياسمينة خضرا أ –الأنساؽ الثقافية كصراع المرجعيات  -
 .خالد سايغي:  لػنمكذجا 
 منيا: العممية نذكرأما الرسائؿ 

ترجمة العناصر الثقافية في الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ركاية بـ تحمـ  -
ماجيستر مذكرة  –حبيب فاطمة الزىراء  :لػدراسة تطبيقية  –ياسمينة خضرا لالذئاب  

 -ننسى دراسة رفيقة سماحي المكسكمة ب: التناص في ركاية خرفاف المكلى كلا
لكقكع الدراسات أفادتنا مف ناحية اختيار المكضكع، كجنبتنا اكيمكف القكؿ عمكما أف ىذه 

عمى  المكضكعات  إلا أف الشيء الذم يميز ىذا البحث ىك كقكفو، ه في إشكالية تكرار 
عندىا ياسمينة خضرا مف مسائؿ الأخلبقية سياسية كدينية كثقافية لما  ؼالحساسة التي كق
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ليا زاكيتيا الخاصة في التحميؿ كالشرح مع  استنادر قد كانت فليا علبقة بالحياة التي نعيشيا.
كؿ ركاية مف الركايات التي اخترناىا، أما مكضكعنا فقد كاف انطلبقا كبالاتكاء عمى كؿ 

الجغرافي أك  الإطارركاية مستقمة بذاتيا، لقد كانت دراسة مكضكعية بحتة بغض النظر عف 
 .الشخصي لمنص

تحاكؿ ىذه الدراسة الإجابة عنيا كبسطيا كلعميا  عمى صياغة إشكالية معرفية ناكقد عمم
 تصاغ بالشكؿ الأتي:

 اذجنمال -ما مدل اشتغاؿ آليات المنيج المكضكعاتي في ركايات ياسمينة خضرا -
 ؟-المختارة
ياسمينة ركايات  كيؼ تتعدد الرؤل كالأصكات حكؿ القضايا المطركحة داخؿ متف -
 خضرا؟
 ؟-المختارةذج نماال-ياسمينة خضراككيؼ تجمت التيمة في ركايات  -
 ما ىك مكضكع كؿ ركاية؟ كعمى أم أساس مرجعي بناىا الركائي؟ -
 ؟المختارة  ماىي أىـ الإشكاليات التي تطرؽ إلييا الركائي في ىذه النصكص -
 ىؿ تتكاتر التيمات الجزئية في الركاية التزاما لمتيمة الكمية الكبرل؟  -
 ىؿ تشكؿ كؿ تيمة جزئية عالما مستقلب بذاتو؟  -

 كلنا أف نيييكؿ بحثنا كفؽ الخطة الآتية: 
 ممحؽ. ك  ، خاتمة،فصؿ تطبيقي فصؿ نظرم،  مدخؿ، مقدمة،

إعطاء  ناحاكل؛ كفيو الركاية الجزائرية المعاصرة عنكاف جاء تحت  الذم :أما المدخؿ
عرج بعد ذلؾ إلى لن الركاية الجزائرية المعاصرة كأىـ القضايا التي تناكلتيا، فععامة  لمحة 

تقديـ نبذة مختصرة  حاكلناف ،عنصر آخر ألا كىك الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية
تعرؼ بعد ذلؾ عمى عكامؿ نعف نشأة كتطكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ل

 أبرز كتاب الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية. دنارص ثـ  ظيكرىا
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مف  المكضكعاتي أسسو كمفاىيمو ناقشنا المنيج" :الذم جاء تحت عنكاف الفصؿ الأكؿ
خلبلو مجمكعة مف العناصر ألا كىي: مفيكـ المكضكع كالنقد المكضكعاتي كابراز الفرؽ 

آخر ألا كىك  اعنصر  المكضكعاتي، ثـ عرضناالأكلى لمنقد عف الجذكر  بينيما، كما بحثنا
آخر  اتعرؼ بعد ذلؾ عمى عنصر نالارىاصات التاريخية لممنيج المكضكعاتي عند الغرب، ل

عرج بعد ذلؾ إلى عنصر . لنألا كىك حقيقة تكاجد النقد المكضكعاتي في الساحة العربية
ؿ إلى العنصر الأخير مجالات المكضكعاتية في الدراسات الشرقية في الشعر كالركاية لنص

 كىك انفتاح المنيج المكضكعاتي عمى بقية المناىج الأخرل.
 "التيمات المكضكعاتية في ركايات ياسمينة خضرا". :كجاء الفصؿ الثاني بعنكاف

إلى مجمكعة  كايات مكضكع الدراسة أكلا ثـ عرجنا في ىذه الدراسة لمحة عف الر  فتناكلنا
في ىذه الركايات كالمتمثمة في التيمات النفسية، التيمات  التيمات المكضكعاتية التي تجمت

 الاجتماعية التيمات الثقافية التيمات الدينية كالسياسية كلنا أف نفصؿ فيو كالتالي:
يمة الأكؿ: عينكف بتجميات التيمة في ركاية بماذا تحمـ الذئاب، تكممنا فيو عف الت المبحث

كالسمطة المضادة  لناتج مف طرؼ كؿ مف السمطةاسي اكفييا تتبعنا العنؼ السي السياسية
)الإرىاب(، ثـ التيمة الاجتماعية، التي عالجنا فييا مظاىر الطبقية في الجزائر في تمؾ 

يديكلكجية  تطرقنا إلى مكضكعة التطرؼ الدينيالمرحمة الزمنية، أما في التيمة الدينية فقد  كا 
المثقؼ المنحط،  بحثنا في العناصر الثقافية الدخيمة كصكرة لتكفير كفي التيمة الثقافيةا

كفي الأخير تطرقنا إلى التيمة النفسية التي كشفنا عبرىا أىـ الخمفيات  المثقؼ الإيجابي
 النفسية التي ككنت شخصيات الركاية مثؿ الكبت كالاغتراب كالأحلبـ.

كالذم  ؛اية خرفاف المكلىتجميات التيمة في رك  عنكاف:تحت  فيما جاء المبحث الثاني 
ثـ التيمة الدينية  سياسية التي تمثمت في عنؼ السمطة كعنؼ الإرىابدرسنا عبره التيمة ال

التي تجؿ عبرىا المكت كظاىرة مأساكية عنيفة ناتجة عف التطرؼ الديني، أما التيمة 
ماعي كشفت عف المظاىر الطبقية في الركاية، بالإضافة إلى العنؼ الاجتفالاجتماعية 
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كأخيرا التيمة  المثقؼ بشكميو السمبي كالإيجابي الممارس، ثـ التيمة الثقافية التي درسنا خلبليا
 النفسية التي أظيرت الخمفيات النفسية كأىـ العقد التي اتكأت عمييا الشخصيات.

تجميات التيمة في ركاية فضؿ الميؿ عمى  عنكاف  الذم جاء تحتالثالث:  المبحث
طبقة الأىالي،  درسنا في التيمة الاجتماعية أىـ المظاىر الطبقية )طبقة المعمريف، ؛النيار

إشكالية اليكية ككؿ مف صكرة عف كالتيمة الثقافية التي بحثنا فييا  الطبقة المندمجة(
ية التي كشفت عف كصكرة الأىالي في الركاية، ثـ التيمة النفس المستعمر كصكرة المندمج

الذم صاحب المعمريف كالأىالي في الركاية، أما التيمة الدينية فقد  لحبالاغتراب كالكبت كا
كفي الأخير عالجنا التيمة السياسية التي كشفت  فييا إلى مظاىر الديف في الركايةتطرقنا 

كشخصية السياسي المناىض لمفكر  اع السياسي كعنفو في تمؾ المرحمةعف الصر 
 الاستعمارم.

في التيمة  ؛تجميات التيمة في ركاية الصدمة عنكاف:تحت  كجاء المبحث الرابع 
ا الاغتراب عند كفي التيمة النفسية درسن تطرقنا إلى الصراع السياسي كعنفوالسياسية 

ة اليكية كالشخصية المندمجة، أما في التيمة الثقافية فتطرقنا إلى إشكالي الشخصية المنطكية
تماعية في كؿ مف إسرائيؿ كفي التيمة الاجتماعية درسنا الحياة الاج كصكرة الأنا كالآخر

أىـ  كفي الأخير التيمة الدينية التي كشفنا عبرىا كفمسطيف كالعنؼ الاجتماعي القائـ بينيما
 كعلبقة الأدياف كتلبقحيا في الركاية. المظاىر الدينية في الركاية

بماذا تحمم -ياسمينة خضرا ياتركامقارنة بيف عنكاف المبحث الأخير تحت كجاء 
كفيو تتبعنا حضكر التيمة  -الذئابس خرفان المول س فضل الميل عم  النيارس الصدمة

أم طبيعة كؿ تيمة كمدل حضكرىا كتجمييا في ركاية مقارنة  المختارةبأنكاعيا في الركايات 
 بأخرل.

فييا ما تناثر مف جيد في شكؿ نتائج  ة فكانت بمثابة محطة نيائية لمممناأما الخاتم
 كانت بمثابة حكصمة ليذا البحث.



 مقدمة

 ز 

الإشكالية كمحاكلة الإلماـ بعناصرىا كآلياتيا المنيج المكضكعاتي  في تحميؿ كاتبعنا
ككف المنيج المكضكعاتي أكثر  حميؿ مضاميف ركايات ياسمينة خضراالتحميمي في عممية ت

القضايا كالمكضكعات إضافة لمتاريخ كالكاقع  يركز عمىمناسبة لطبيعة المكضكع فيك 
كالمشكلبت الاجتماعية كالإنسانية كالأخلبقية مف خلبؿ الشكؿ كتلبحمو مع المحتكل، 

اتية اعتمادا عمى الأسمكب أك التركيب النصي الدلالي بيدؼ استخراج أىـ التيمات المكضكع
 .نيج المقارف الم ببعض آليات  مع الاستعانة التي اشتممت عمييا الركايات

لأف  ؛أما الصعكبات كالعراقيؿ التي كانت تتبعنا طكاؿ ىذه الدراسة صعكبات في البداية
أصعب الأمكر بدايتيا كما يقاؿ ىي قمة المراجع التي تبنت المنيج المكضكعاتي كصعكبة ما 

عامؿ مع تكفر لدينا مف دراسات لأنيا نابعة مف الخمفية الفمسفية الغربية إضافة إلى مشكمة الت
المصطمحات النظرية، حيث نجد مصطمحا كاحدا لو العديد مف المسميات فيما ذلؾ النقد 
المكضكعاتي تختمؼ باختلبؼ الدارسيف، بالإضافة الى صعكبة اختيار التعامؿ مع المدكنة 
الأصؿ المكتكبة بالفرنسية أك المترجمة إلى العربية، لكف مع ذلؾ فقد تجاكزنا ىذه الصعكبات 

نتؤات شيئا فشيئا كحاكلنا بذؿ جيكد كبيرة حتى نعطي لمبحث حقو كلمدراسة حقيا ككذا أك ال
صعكبة تتبع التيمة في المدكنات كصعكبات التطبيؽ الناتجة مف عسر استخلبص العناكيف 

 الفرعية التي تباينت مف ركاية إلى أخرل.
المصادر كالمراجع كقد اعتمدنا بصكرة رئيسية في جمع معمكماتنا عمى مجمكعة مف 

نذكر منيا: زىرة ديؾ: ياسمينة خضرا ىكذا تكمـ، حفناكم بعمي: أثر الركاية الأنجمك أمريكية 
في الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، سعيد 

تطبيؽ، سعيد عمكش النقد المكضكعاتي، عبد الكريـ حسف: المنيج المكضكعاتي النظرية كال
 بكخميط: غاستكف باشلبر مفاىيـ النظرية الجمالية...

فخػػكرة شػػػككرة ، فخػػػكرة بإشػػراؼ أسػػػتاذم الفاضػػؿ الدكتكر:  الأطركحةكبعػػد فػػإف ىػػػذه 
ميمكد رقيؽ الػػذم لػػـ كلػػف تكفيػػو عبػػػارات الشػػكر كالإمتنػػاف حقػػو لمػػا أبػػداه مػػف كفػػاءة 

ىتمامػػػو الكثيػػػػر، فمػػػـ يضػػػف عميػػػو بكقػػػت كلا ك  قػػدرةفػػػي تكجيػػػو البحػػػث حيػػػث أكلاه رعايتػػػوك 



 مقدمة

 ح 

ف فعالية الطالب مف حيكية رأت ىػػذه الصػػفحات النػػكر، كلأبجيػػد كظػػػؿ يحفزنػػي إلػػى أف 
، يرا عمى حيكيتو كفعاليتو عتز بو كثأستاذم المشرؼ الذم أشكر أالاستاذ مف ىذا المنطمؽ 

ىػػػذا البحث  في أف يجػػػد الباحػػػث الأكػػػاديمي   كنأمؿكختامػػػا نرجك مف اللهفجزاه الله خيرا 
 .الضالة التي تضع منو مادة بحث تستحؽ الإستنجاد بيا في ىذا الميداف
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 تمييد

ضمف السرد الخاص الذم يتمتع بجممة تعد الركاية العربية مف النماذج الأدبية المصنفة 
انطلبقا مف التجارب السابقة سكاء  فنية التي تستجيب لتطكرات كؿ عصرمف الخصائص ال

كلا بد مف الإشارة ىنا أف الركاية العربية  ة بالكاتب أك بيئتو، أك بيما معاكانت متعمق
عب ردىا إلى تاريخ معيف كمنيا الركاية الجزائرية التي يص ؛بصكرتيا المتكاممة حديثة النشأة

كنتيجة   أثير كالتأثر بيف مختمؼ القكمياتكمحدد، ككنيا كليدة الحركة الأدبية كعلبقات الت
ؿ ما  عمميات الترجمة كالحركات الأدبية كالفكرية التي سادت في فترات زمنية ماضية، كجي

يا في الساحة يمكف قكلو أنيا كليدة حكالي النصؼ قرف بمكاصفاتيا الفنية المتعارؼ عمي
 النقدية العربية. 

أنيا ظيرت متأخرة مقارنة بالأجناس الأخرل الحديثة، ظيرت بعد "تعكد  يعني ىذا 
الناس عمى قراءة الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية كترجمت ىذه الركايات إلى العربية كبات 

كلعؿ ىناؾ ظركفا كثيرا أسيمت  تابيا كيعرفكف عنيـ الشيء الكثيرالناس يرددكف أسماء ك
في جعؿ مف يكتب بالمغة القكمية مجيكلا إلى حد ما، في حيف أنيا أسيمت في التعريؼ بمف 
يكتب بالمغة الأجنبية في الجزائر، حتى إف بعض الدارسيف للؤدب الجزائرم الحديث في 

جنبية كلـ يشيركا مف البلبد العربية حيف عرضكا ليذا الأدب درسكا الآثار المكتكبة بالمغة الأ
شرقا قريب أك بعيد إلى مف يكتب بالمغة القكمية، فضلب عف الباحثيف في البيئات الأكربية 

كذىبكا مذاىب شتى في البحث عف  بالأدب المكتكب بالمغة الفرنسية كالذيف احتفظكا كغربا
الكتابة عف  كتأكيد ىكيتيـ كانتمائيـ إلى كطنيـ عبر 1الأدلة التي ساقكىا لتأكيد عرضيـ"،

 القضايا الكطنية كالعربية كشكؿ مف أشكاؿ الالتزاـ كالكعي بالقضايا الكاجب الدفاع عنيا. 

إف ظيكر فف الكتابة الركائية في الجزائر قد تأخر كثيرا بسبب سياسة الاستعمار الداعمة 
فما  كفرض لغتيا، ية الجزائرية كالعربية الإسلبميةكالدافعة لكؿ كسائؿ الجيؿ كطمس اليك 
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ا عف كطنيـ كمختمؼ قضاياه كتبكا بيذه المغة شكلب كدافعك  يـكاف مف بعض الكتاب إلا أن
كبيذا ظيرت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية كشكؿ مف مخمفات  مضمكنا

مولود فرعونس آسيا جبارس مولود معمريس الاستعمار التي تأثر بيا أفراد دكف آخركف، أمثاؿ 
 اتب ياسينس ياسمينة خضرا...محمد ديبس ك
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 الرواية الجزائرية المعاصرة  -1

الركاية الجنس الأدبي الأكثر تطكرا مف حيث التجديد كقابميتو لمحداثة، ككنيا ترتبط  تعد
بالإنساف ارتباطا كثيقا، تعزز كاقعو كتشرح حياتو في ظؿ المعاصرة كمخمفاتيا، ىذا ما 
نسانيا، كىذه الطبيعة  يجعميا نكعا مفتكحا "تنبع مزاياه كعيكبو مف ككنو مقترحا ديمقراطيا كا 

 1حيث لا يعني الاكتماؿ الفناء". ما بعيدا عف المكت في الكقت نفسوتجعمو دائ

ليذا كانت الكتابة الركائية كسيمتو في الكصكؿ إلى طمكحاتو كالتعبير عف أفكاره كعكالمو 
فرضتو بطرؽ مختمفة التأسيس تماشيا مع تجديد التجربة الإنسانية كالكاقع المتأزـ الذم 

ستعمار لسنكات طكيمة كما نجـ عنو مف جيؿ كتردم الكعي كالا الحركب الخارجية كالداخمية
 لدل الشعكب. 

إف الركاية المعاصرة ترفض كؿ أشكاؿ الكتابة التقميدية التي ترتكز عمى عنصر الحكي 
التجريب المتسمسؿ لا المكضكع كما يخفيو مف جماليات، ليذا كانت نمكذجا خالصا مف 

مة كاستحضارىا استفادتيا مف التجارب الأدبية القديكىذا لا ينفي  تسعى لبناء نفسيا بنفسيا
كبيذا أثبتت أنو "لا قكاعد ليا كلا كازع، مفتكحة عمى كؿ الممكنات كغير  ضمنيا بيف ثناياىا

محددة مف جميع الجكانب إذ صح القكؿ، عمى خلبؼ الجنس الركائي التقميدم الذم يتصؼ 
 2رات فحسب، بؿ إنيا ىي التي تصنعو".بأنو مف الانتظاـ بحيث لا يخضع للؤكامر كالمحظك 

الركاية الجزائرية كظاىرة أدبية تميزت بمضمكنيا الجديد الذم تقاطع مع كؿ أشكاؿ 
الكتابة السردية التقميدية، باعتبارىا شكلب جديدا يرتبط بمجمكعة مف التحكلات السيكسيك 

 نساف. ثقافية القابمة لمتجديد كالتغير كنكع مف أنكاع مكاكبة تطكرات الإ

علبقتو  باعتبار ،شيد إذف النص الركائي الجزائرم المعاصر نزكعا كبيرا نحك التجديد
كيرتبط بسؤاؿ يبدك أكثر دقة كملبءمة، يتمثؿ في تحديد الشركط التي  "بالكاقع أكالأيديكلكجيا
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يديكلكجيا، لأف الركائي يمكف أف يعبر عف لمركاية أف تتحرر فييا مف طكؽ الامكف ي
ية كلكنو لا يمكف أف يحقؽ أدب اىا كاضحا في ركاياتو أك كتاباتوتمثؿ اتج يديكلكجيا معينةا

ف خلبؿ تجربتو الإبداعية بمرجعيات مناسبة، ينسجيا م ذً راقية كشعرية ثخنة، ما لـ يغ
كىذا ما يجعؿ الكتابة الركائية في ىذه الحالة تدخؿ في إطار  علبقات لغكية رمزية رائعة

تي تنزاح أك تنحرؼ عما ىك مألكؼ كمعركؼ لدل كتاب الركاية كمبدعييا، الكتابات ال
يدكلكجي بطريقة جمالية يزة التي يمكف أف تحتكم البعد الالتنيض عمى الصياغة الفنية المم

تحقؽ أدبية الركاية بكصفيا إبداعا، مما يستدعي الانفلبت مف كؿ ما ىك مسطر سمفا، أك ما 
كىكذا يظير لنا أف تحديث  اسية كالفكرية كالعقدية كالمغكيةيىك مقيد بمختمؼ القيكد الس

الركاية الجزائرية رىيف بمشركع ثقافي أدبي تحررم مختمؼ، يعيد صياغة السؤاؿ الثقافي 
 1ضمف اشتراطاتو التاريخية".

تتحقؽ جمالية الكتابة كفنية النص الركائي الجزائرم مف خلبؿ مكاكبتو لمختمؼ التطكرات 
ة كالثقافية كالسياسية التي يفرضيا الكاقع كالسعي إلى التحرر مف كافة القيكد التي الإيديكلكجي

عادة صياغتو كفؽ رؤل  يمكف أف تككف حاجزا يعيؽ مشركع الركائي في كشؼ الكاقع كا 
 جديدة. 
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 الرواية الجزائرية المعاصرة قضايا -2

معالجة الركاية الجزائرية المعاصرة لمخطاب الأيديكلكجي أيا كانت خمفياتو )تاريخية،  إف
الالتزاـ اتجاه سياسية، قكمية، فكرية..( في الحقيقة يكتسب شرعيتو مف إحساس الكاتب ب

كبيذا لف يكؼ ىذا النص "عف التذبذب محاكلا كسر أك تمكيف صلببة  قضايا كطنية ميمة
تحسس كاعي لمقضايا المستجدة كما يصاحبيا مف أفكار كتقنيات كآليات، النزعة الإلزامية ب

كالدعكة إلى كاقع جديد كرؤية بديمة  لو وكما يعنيو ذلؾ مف مكاقؼ حياؿ الكاقع القائـ كرفض
لأف التجديد ضركرة كاستجابة حقيقية  ؛تخمخؿ الجاىز مف الكعي كالجاىز مف الكتابة أيضا

حديث عف تطكر فني دكف ىاجس جمالي ينعتؽ فيو النص مف لمتغيرات العصر كلا يمكف ال
أحادية الكظيفة الدلالية كينفتح عمى عناصر تخمخؿ تركيبو كتطرح أسئمة حكؿ حدكد 

 1المعنى".

الركائي حيف كتابتو لمخطاب كحيف احساسو بالالتزاـ كالكعي اتجاه مجمكعة مف القضايا 
مجمكعة مف الرؤل القديمة  لتغييريسعى إلى ايجاد رؤية بديمة أك فإنو  ؛الكطنية فكريا

كعميو  مف الناس خلبؿ فترة زمنية معينة المتجذرة في الكعي القكمي كالذاكرة الجمعية لشريحة
يككف نصو منطكيا عمى دلالات كثيرة تختمؼ تأكيلبتيا باختلبؼ المؤكليف كالقراء كمرجعياتيـ 

 الفكرية كالمعرفية. 

ف المرجعيات كالاتجاىات التي يمكف الاعتماد عمييا في تأكيؿ الخطاب الركائي مف بي
كىذا ما ينطبؽ عمى بعض المحاكلات  لأيديكلكجي كالتاريخي كالاجتماعي"الاتجاه الكاقعي كا

المنزاحة في مستكيات الخطاب الركائي الممحكظة مع ظيكر جيؿ جديد مف الركائييف في 
مؤىمة لخطاب ركائي ساعو لأف يتبمكر ذاتيا مف خلبؿ رؤية تعبر عف بداية العقد الثمانيني ال

ؼ عمى نفسيا، فنيا كلغكيا، في حدكد ما كانت تسمح بو المؤسسة الأدبية كالثقافية مف اختلب
كالتفرد كالذكباف في التعامؿ مع التاريخ الثكرم  مستكيات التعاطؼ كالتفاعؿ كالاندماج كالتميز
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كمف ثـ راح أدباء ىذا الجيؿ يبحثكف كؿ  في التغيير كالتجديد الثكرمحققة أك الانجازات المت
كمدل اطلبعو عمى مختمؼ التجارب الركائية  بحسب إمكانياتو الثقافية كتجربتومف جيتو ك 

راح ىؤلاء الأدباء كنعني أكثرىـ جدية يبحثكف في  صية في الأدبيف العربي كالعالميكالقص
 1ائي".أساليب تطكير فنيـ القصصي كالرك 

اء خطاب معرفي يستند عمى نيسعى الأديب مف خلبؿ الكتابة الركائية المعاصرة إلى ب
ف كاف الحدث متخيلبمرجعيات كأسس  كاليدؼ إعادة قراءتو مف زكايا غير   كاقعية حتى كا 

مرئية في ظؿ الظركؼ التي كانت سائدة أك السائدة في ظؿ ما يعرؼ بالتجريب في الكتابة 
 المعاصرة. 

أىـ الإشكاليات التي تناكليا النقاد في الركاية الجزائرية المعاصرة إشكالية التراث مف 
كبيذا تككف "الكتابة   كمخالفة السائد في الكتابة  لنص بالتخييلبت كمزكاجتو بالكاقعكاغراؽ ا

ثارة  ا لا تقميدا كاستشكالا لا مطابقةالإبداعية الجديدة لسبب أك لآخر قد أصبحت اختراق كا 
كمف ىنا تجيء تقنيات الركاية الجديدة كسر الترتيب الاطرادم، فؾ  ؤاؿ لا تقديما للؤجكبةلمس

 2العقدة التقميدية، تحطيـ الزمف السائر في خط مستقيـ، تيديد بنية المغة المكرسة".

تثير الركاية الجزائرية المعاصرة الكثير مف التساؤلات التي تتجدد مع كؿ قراءة، قد يطرح 
مكاضيع كثيرة جديدة، ما ينتج الكثير مف التساؤلات كرحمة دائمة مف البحث  مكضكع كاحد

عف الإجابة الصريحة لإزالة القمؽ ككشؼ الحقائؽ، كما ليا مف ناحية البناء الفني طريقة 
النظاـ التراتبي لسرد  كسرلتقميدية )ما قبؿ حداثية(، مثؿ مغايرة تخالؼ ما عرفناه في الركاية ا

 عب بالمغة كفؽ متطمبات العصر. الأحداث كالتلب

مف ىنا يمكف القكؿ أنيا تقكـ عمى "القمؽ كالأسئمة الدائمة، في محاكلة لتجاكز الأنماط 
حداثي في الجزائر بعد مراحؿ كثيرة كمحاكلات الالسائدة كالمألكفة، لقد كصؿ السرد ما بعد 

                                                           

 .414: ، ص5111دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصبة، الجزائر، دط،  ،فاسي مصطفى -1
 . >5: ، ص6>>4، 4صية، دار اليدل، بيركت، طصالحساسية الجديدة، مقالات في الظاىرة الق ،إدكارد الخراط -2



 مدخل:                                                           الرواية الجزائرية المعاصرة

05 

تة كالبنيات المكجكدة )...(، متنكعة كطكيمة إلى تبني بنية سردية جديدة تكسر المركزيات الثاب
لتنتقؿ الركاية الجزائرية مف التجريب إلى تمثيؿ الركاية الجديدة بكؿ تمثلبتيا محاكلة البحث 

كلعؿ ىذا التبايف في  لدائـ بدؿ الميث كراءىا دكف جدكلعف الحقيقة مف خلبؿ التساؤؿ ا
فبرزت بذلؾ الركاية كجيات النظر كتعدد الركائييف تعددت أيضا ىذه الأشكاؿ الركائية 

الجديدة بما تحممو مف تعدد الأصكات )البكليفكنية( كنظرة تيار الكعي مف الجيؿ الجديد إلى 
 1كيفية التعبير عف الانفعالات التي أفرزىا التحكؿ الاجتماعي كالسياسي".

سعى الركائيكف الجزائريكف المعاصركف مف خلبؿ الكتابة إلى كسر كؿ الأنماط الثابتة 
ما ييمميو الكاقع تعتبر نماذج مقدسة في الكتابة السردية إلى نماذج أكثر تطكرا كمكاكبة لالتي 

دكف الحاجة إلى التنميؽ كالتزكيؽ، ييعالج فييا قضايا عديدة كبيذا يثير  الحضارم المعيش
 عديد الأسئمة كيخمؽ مزيدا مف الأصكات الناطقة داخميا. 

الذم لو القدرة عمى أف "يقرأ الكاقع  كذج السردم ة المعاصرة أضحت النمالركاية الجزائري
كينقؿ تكترات الشارع كصراع الشخصيات الفكرية كالنفسية،  بكؿ تشظيو كتناقضاتو ىككما 

 2كما يحتفي بالميمش كالشعبي كالجماىيرم".

ككؿ أنماط  في السرد ىك رصد الكاقع كمشاكمو حداثيةالإف أساس الكتابة ما بعد 
كبالتالي التأثير  ادات التي ليا أف تؤدم إلى تكترات كصراعات بيف الأفر الصراعات كالتكتر 

في التركيبة كالبنية كالعميقة لممجتمع، ىذا دكف اغفاؿ الماضي أك أم شكؿ زمني، أك إطار 
مكاني لو أف يسيـ في جعؿ النص مفتكحا لتعدد القراءات كالتأكيلبت ككنو نص خاضع 

 لمتجريب.
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جديد مف بيف أىـ القضايا التي اىتـ بيا الركائيكف كالنقاد إف مسألة التجريب كالت
إنيا تخضع لمؤثريف  ؛المعاصركف في الكتابة السردية الجزائرية كشكؿ مف أشكاؿ التطكر

كتتجمى بصكرة مختمفة لدل المبدع الركائي، إذا ما سممنا بأف الكثير مف الركائييف الجزائرييف 
مككف كعيا بالمنجز السردم كالنظرم المكاكب لو)...(، ىـ في حقيقة الأمر نقاد كدارسيف يم

كىك ما جعؿ التجديد الركائي مزدكجا بحكـ ازدكاج مخزكف كأشكاؿ ما خضع لتأثيره)...(، 
المجتمع  فما التجريب كالتجديد سكل خركج مف تجارب سابقة، ىك تجديد لرؤية فنية حياؿ

كيراىف عمى حداثة الشكؿ الركائي كتجريب عدة تقنيات مف خلبؿ  فكريا كركحيا كاقتصاديا
تكسير البناء التقميدم أك تكسؿ النصكص الغائبة لإثراء البنيات الركائية، أضؼ إلى ذلؾ 

نما أصبحت تستقي كؿ  تمثؿ الرؤية الزائفة كالمصطنعة رؤية الركائييف الجزائرييف لـ تعد كا 
جؿ فيـ كمعرفة أستدعاء التاريخ لمساءلتو كقراءاتو مف مككناتيا مف الكاقع الجزائرم أك ا

 1النكاة أك المحظة الحاسمة لكؿ التغيرات الحاسمة أك الطارئة في مجتمعنا.

إذف الكتاب في مجاؿ السرد المعاصر عمى مسألة التجريب كشكؿ مف أشكاؿ  اعتمد
التجديد، كىك رصد كؿ ما ىك جديد في الكاقع كالمجتمع، رصد الظكاىر الفكرية، الركحية، 

أك إعادة قراءة  لحقائؽ كنشر الكعيالسياسية، الاقتصادية كالاجتماعية.. في محاكلة لإدراؾ ا
كبيذا  ا الإنساف في فترات زمنية سابقةفسير الحالات التي تبناىالتاريخ بطريقة سردية لت

ككؿ أشكاؿ التفكير كالكعي الفردم  السائدة، المعاناة، الأيديكلكجياكشؼ لنا الثقافة نت
 كالجماعي في لبنة المجتمع كطرؽ كالتحكؿ في التفكير كرصد مسار التحكؿ الحضارم. 

بما يحكيو   ي المجتمع الجزائرم /القكميلقد ساىمت كؿ الظركؼ السابقة كالحاضرة ف
كنتيجة معايشة الماضي كتطكرات   تابة الركاية الجزائرية المعاصرةمف أفراد كجماعات في ك
في أف يكتب الركائيكف الجزائريكف نصكصا كخطابات تحمؿ  أسيمتالعصر كتحكلات الكعي 

كالمحاكلات الضمنية في  كعيف الأكضاع المزرية كانعداـ الرؤيا انتقادية لاذعة أك ساخرة م
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ـ في ميؿ الرأم العاضكالسعي إلى ت  المحمي أك القكمي نشر الجيؿ سكاء عمى المستكل
التي  ف السائد كأساس الكتابة المعاصرةكىذا ىك حقؿ الدكرا القضايا الإنسانية المصيرية

كتصكر الكاقع تصكيرا  جربة الإنسانية نقلب كاضحا صادقاتنطمؽ في الأساس مف نقؿ الت
 دقيقا خاليا مف مساحيؽ التجميؿ. 

 بعض أعلام الرواية الجزائرية المعاصرة -2-1
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 ةزائرية المكتوبة بالم ة الفرنسيالرواية الج -3

 المكتكب بالمغة الفرنسية المستمدإف محاكلة البحث عف الأدب الجزائرم الحديث  
باعتبارىا مف النصكص الأكثر  ؛مف تراثنا الأدبي العربي عامة كالركاية بصفة خاصة

 ازدحاما بالعديد مف المعالـ الفكرية كالحضارية كأكثرىا استحضارا لمظاىر الكجكد الانساني
كتعبر عف آمالو كىمكمو كمشاكمو، فيو حيث "نجد  عبر العصكر، ترصده في كؿ حالاتو

ية كغذاءه التي بالفرنس الكاقع كالتاريخ كالثكرة مف أىـ مقكمات الأدب الجزائرم المكتكب
كلكف مف مؤثرات الاستعمار عمى الجزائرييف ترسيخ المغة الفرنسية في أذىانيـ  يتغذل بو

كىذا نتيجة لمتجييؿ كالتفاعؿ كىذا ماجعؿ الركاية الجزائرية صنفيف: الركاية الجزائرية 
الركاية ىكيتيا  المكتكبة بالمغة العربية كالركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية كىذا لا ينكر عمى

 1أدبا جزائريا لامجاؿ لمطعف فيو". الجزائرية كذلؾ بسبب الركح التي كتبت بيا

المغة الفرنسية في الجزائر كنشكء جيؿ مف الكتاب الجزائرييف لا يعرفكف المغة ر فانتشا
العربية كلا يمكنيـ التعبير عف مشاعرىـ إلا بمغة المعمر أثار معركة أدبية حكؿ جنسية ىذا 

 لأدب ىؿ يككف أدبا جزائريا؟ أـ يككف أدبا فرنسيا؟ لذلؾ نجد أنفسنا أماـ إشكالية مفادىاا
 ىكية ىذا الجنس الأدبي ىؿ ىك جزائرم الأصؿ أـ فرنسي؟

فالمغة التي كتب بيا ىذا الأدب ىي السبب الرئيس الذم أكىـ البعض بخصكص ىكيتو 
بيف مجمكعة مف الركائييف الجزائرييف باعتباره فرنسي الأصؿ، فأدل ىذا الكىـ إلى الخمط 

، ايزابيمبرىادرتك Albert Camيألبير كامكنظرائيـ الأكركبييف مف مكاليد الجزائر مثؿ 

                                                           

ينظر: أحمػد منػكر، الأدب الجزائػرم بالمسػاف الفرنسػي نشػأتو كتطػكره كقضػاياه، ديػكاف المطبكعػات الجامعيػة، الجزائػر، د  -1
 .74، ص::511ط، 

-  مػػف أىػػـ الفلبسػػفة الػػذيف سػػاىمكا فػػي إعطػػاء فكػػر جديػػد فػػي الطػػابع الركائػػي كالقصصػػي كػػامك ركائػػي كفيمسػػكؼ فرنسػػي
كلكنػػو تركػػو بعػػد سػػنة ..كاشػػتير بقكلػػو "  68>4. كلػػد كنشػػأ فػػي الجزائػػر انتمػػى إلػػى الحػػزب الشػػيكعي عػػاـ 91>46-4>4

يمكمو عف العبػث، أم عػف عػالـ يغيػب عنػو الله كالاعتقػاد انني لا أؤمف بالله، لكنني لست ممحدا، كما ذاع في الآفاؽ مف
بالخمكد لـ يكف كامك فيمسكؼ بالمعنى الذىبي، كلكف فمسفتو أيضا لـ تشخ، لأنيا كانت عبارة عف صيركرة متصمة كعػف 

فقػد تػأثر ة، الثقافػة الفرنسػيكبحكـ أنو عاش في الجزائر فقػد كانػت لػو ثقافػة جزائريػة بالإضػافة إلػى عناؽ لتجربة الحياة ..
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فقد كانت الجزائر بالنسبة ليـ المدينة ذات الطبيعة الخلببة  فافر وروبميو وغابريال اوديسيو
كالشمس المشرقة حيث يمكف ليـ قضاء عطمتيـ فييا، كما جعمكا مف الثكرة الجزائرية كمرجع 
أساس لمكضكعاتيـ لكف يبقى الاختلبؼ بينيـ شاسع" فاستعماؿ لغة مشتركة كىي الفرنسية 

ئرييف كالكتاب الفرنسييف كلا يكمف ىذا الاختلبؼ في لـ يكجد كحدة كتماثلب بيف الكتاب الجزا
الأساس أك الخمفية التعميمية التي تعتبر متماثمة غالبا بالنسبة لكلب الفئتيف بؿ يرجع لعكامؿ 

؛  جغرافية كاجتماعية كتاريخية تخضع ليا كؿ منيما، فالجزائريكف ىـ الثمرة المباشرة لأرضيـ
ي يحممكف ماضيا غنيا بالتقاليد...فيـ مرتبطكف بالأمة فقد جاءكا مف أعماؽ التاريخ المحم

 1الجزائرية في حيف أف الفئة الأخرل متعمقة بالأرض فقط".

يكاجو مشكمة ألا كىي مشكمة التعبير كالتي  فالأدب الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية
قكمية ىي مف كجية نظرنا ذات كجييف فيي مف جية قكمية كمف جية أخرل فنية، فيي 

إذ أف كؿ مكاطف يتساءؿ بينو كبيف نفسو بأم لغة  ؛نكاجييا عمى المستكل الكطني لأننا
لازالت كستبقى دائما لغة ك  يجب أف يكتب ىذا الأدب؟ ىؿ يكتب بمغة الشعب التي كانت

الضاد؟ أـ يكتب بمغة الغرب أك الأجانب )لغة دخيمة( فرضتيا عمينا الظركؼ الاستعمارية 
                                                                                                                                                                                     

، أسػػطكرة 75>4، ركايػػة الغريػػب 68>4كمػػف أىػػـ مؤلفاتػػو: كقػػائع  الجزائريػػة كنجػػده قػػد تحػػدث عنيػػا فػػي مؤلفاتػػو بالطبيعػػة
...ينظػػػر: جػػػػكرج طرابيشػػػػي: معجػػػػـ الفلبسػػػفة، دار الطميعػػػػة لمطباعػػػػة كالنشػػػػر، :7>4، ركايػػػػة الطػػػػاعكف 75>4سػػػيزيؼ 

 .845، ص: 5119، 6بيركت، ط

- ( مستكشػػفة ككاتبػػة سكيسػػرية )فرنسػػية (، عاشػػت كسػػافرت فػػي 17>4أكتػػكبر  54 - ::;4فبرايػػر  :4)ايزابيػػؿ ايبرىػػارت
شماؿ أفريقيا. كانت مف أكثر نساء جيميا تحررا، حاربت المبػادئ الأخلبقيػة الأكركبيػة كاعتنقػت الػديف الإسػلبمي. تكفيػت 

 :سػػنة. بعػػض مػػف كتاباتيػػا :5اف عمرىػػا فػػي فيضػػاف طكفػػاني فػػي الصػػحراء بػػيف الحػػدكد المغربيػػة الجزائريػػة عنػػدما كػػ

Nouvelle Algérienne ،)أخبػار الجزائػر(18>4.. Dans l'Ombre Chaude de l'Islam  ،)فػي ظػؿ الإسػلبـ الحػار(
4<19 Les Journaliers )5=49عمػػػػى السػػػػاعة  45/19/5155ينظػػػػر: ينظػػػػر: يػػػػكـ  55>4 )عمٌػػػػاؿ النيػػػػار< 

library.net-https://books/ 

-كاسػعة  مجمكعػة عمى عمؿ المتكسط. لقد البحر كبار كتاب إفريقيا. أحد شماؿ رسمية في حياة مرسيمياكيعيش في كاتبكلد
مػػف ، كالركايػػات، كالػػدراما، كالنقػػاد، كالدراسػػات التاريخيػػة، كيعتبػػر بشػػكؿ خػػاص شػػاعران. الشػػعر مػػف الأنػػكاع، بمػػا فػػي ذلػػؾ

 ينظػػػػر: .. الحيػػػػاة (،" خطػػػػر78(، "العػػػػالـ السػػػػفمي"، "أنتػػػػي" "الجػػػػركح"  "مػػػػذكرة فمػػػػيف" )"56"رجػػػػؿ الشػػػػمس" ) أشػػػػعاره:

https://mimirbook.com.  00:11على الساعة:  2122//01/15ٌوم. 

، تػػػر: محمػػػد صػػػقر، الػػػديكاف الػػػكطني :9>4-58>4ينظػػػر: عايػػػدة باميػػػة أديػػػب، تطػػػكر الأدب القصصػػػي فػػػي الجزائػػػر  -1
 .86، ص: 5;>4لممطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط، 

https://books-library.net/
https://mimirbook.com/ar/a44783b6729
https://mimirbook.com/ar/3bf20d051cd
https://mimirbook.com/ar/772059c36ea
https://mimirbook.com/ar/da5a3250314
https://mimirbook.com/ar/34eb4c4ef00
https://mimirbook.com/ar/2a391b23625
https://mimirbook.com/ar/4674e99addb
https://mimirbook.com/ar/f66f304be06
https://mimirbook.com/
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الأخيرة عمى الحياة الاجتماعية فحسب بؿ تكغمت كانتشرت عمى المستكل فمـ تؤثر ىذه 
مما أدل إلى خمؽ ظاىرة بركز كتاب جزائرييف يكتبكف عف مشكلبت كطنيـ بمغة  ،الفكرم

فكلدت الحرب العالمية الثانية في الجزائر حياة أدبية أكثر ثراء كأكثر   دخيمة )لغة المستعمر(
مف صدمة الحرب كبداية الاتصاؿ بثقافات أخرل كأصبح  انفتاحا كتنكعا كقد جاء ذلؾ

الأدباء الجزائريكف خاصة الشباب مطمكبيف لدل القراء كالناشريف كقد ساعد ذلؾ عمى ظيكر 
"ففي بداية القرف كاف الفرنسيكف يعممكف عمى أف تنطؽ شماؿ  ما يسمى بالمدرسة الجزائرية

ثـ مع بداية  روبيرراندلكلويبرترانفرنسيكف مثؿ كتحمس ليذه الفكرة أدباء  إفريقيا باللبتينية
الثلبثينات كانت الفكرة ىي صناعة إفريقيا عمى المنكاؿ المتكسطي كظير جيؿ مف الأدباء 
في تمؾ السنكات عرفكا تحت اسـ شباب البحر المتكسط، كاف أغمبيـ مف الفرنسييف كفي 

باعتباره فرنسيا يعيشو كيكتب عف الجزائر كسمي  كامي ألبيرالأربعينات لمع الأديب الشاب 
ىذا الجيؿ الذم عاصر الحرب في الجزائر مف الفرنسييف بالجيؿ الاستعمارم الثالث كمف 

 oblesREmmanuel ."1روبميس ايمانويل أبرز أبنائو

فالسمة الغالبة عمى كتابات ىؤلاء أنيـ يصكركف الجزائر سطحيا فيـ ينقمكف حياة تمؾ 
لأكركبية التي استكطنت بالجزائر كالمتأمؿ لكتاباتيـ يجد أف مكقفيـ مف الكاقع الجزائرم الفئة ا

( أنيـ مدرسةالجزائرمكقفا مكضكعيا، لذا يمكف القكؿ أنو لايمكف اعتبار كتاب ىذه المدرسة )
لكف  كتاب جزائرييف، فبالرغـ مف أف كتاباتيـ اتخذت مكضكعاتيا مف كاقع الحياة الجزائرية

مكضكعي كمف جية معينة" فالكتاب الأكركبيكف مكاليد الجزائر لـ يتعرضكا لأساليب  بمكقؼ
                                                           

-  :كتبػػركبميس مػػا . رفقػػة: محمػػد ديػػب، كاتػػب ياسػػيف” فػػكرج“سػػس المجمػػة الأدبيػػة ركائيفرنسػػي مؤ كاتػػب ك ايمانكيػػؿ ركبمػػيس
كالتػػي ” إنػػو الفجػػر“( كركايػػة 75>4( عمػػؿ رجػػؿ )74>4( قصػػر الجنػػة );6>4ينػػاىز العشػػريف ركايػػة مػػف بينيػػا: الفعػػؿ )

(، كمػا كتػب خمػس 8>>4يػاؿ كآخرىػا ركايػة الفصػؿ اليػافع )( مف إخراج لػكيس بين88>4تحكلت الى فيمـ سينمائي عاـ )
، حيػػث يعتبػػػر أحػػػد “ماتػػت الحقيقػػػة “ك” مرافعػػة مػػػف أجػػؿ ثػػػائر“مجمكعػػات قصصػػػية كأعمػػالا مسػػػرحية أشػػيرىا مسػػػرحية 

الكجػو الآخػر لػلؤدب الككلكنيػالي، مقػاؿ منشػكر  إيمانكيػؿ ركبمػيسينظر: بكداكد عمير:  مؤسسي ما يعرؼ بمسرح الشارع
الساعة:  02/15/2121ٌوم  /http://massareb.comالالكتركني  عمى المكقع  5145سارب الالكتركنية، فبراير مجمة م

21.11. 

-417، ص: 9>>4محمػػػكد قاسػػػـ، الأدب العربػػػي المكتػػػكب بالفرنسػػػية، الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب، مصػػػر، د ط، -1
418. 

http://massareb.com/
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الإذلاؿ كالإىانة كالطغياف كالمعاممة السيئة التي عرفتيا الجماىير الجزائرية آنذاؾ كليذا 
 1السبب فإف ردكد فعميـ تجاه الأكضاع القائمة في الجزائر كانت متباينة."

باستفتاء حكؿ ىذا السؤاؿ ىؿ ىناؾ  اأدبية" اأخبارقامت مجمة " 1953ففي عاـ 
مدرسة أدبية في شماؿ إفريقيا ككاضح مف السؤاؿ أف كاضعو يتصكر أف الأدب الذم ينتجو 

جزء مف الأدب الفرنسي كلكنو يتميز بطابع  كتاب شماؿ إفريقيا بالمغة الفرنسية إنما ىك
دارس الأدب الفرنسي ككانت الأجكبة خاص يجعمو خميفا بأف يعد مدرسة قائمة بنفسيا في م

التي أجاب بيا كتاب شماؿ إفريقيا عف ىذا السؤاؿ تشير جميعيا إلى أف تسمية الأدب بأنو 
سـ خطأ عمى كاقع لا شؾ فيو كىذا ىك إمدرسة جديدة مف مدارس الأدب الفرنسي إطلبقا 

ف "الأدب الازدىار في أدب المغرب العربي عامة كأدب الجزائر خاصة كمعنى ذلؾ أ
نما  المغاربي كمف الأدب الجزائرم المكتكب بالفرنسية ليس مف الأدب الفرنسي في شيء كا 
ىك أدب عربي كاف مضطرا إلى استعارة المساف الفرنسي لظركؼ يعمميا الفرنسيكف قبؿ 

 2غيرىـ".

 فيؤلاء تناكلكا المشاكؿ التي كاف يعاني منيا الجزائرم لكنيـ لـ يتناكلكنيا بنفس الألـ
فبرزت نخبة مف الأدباء التي تعممت في  كالمرارة كالإخلبص بالنسبة للؤدباء الجزائرييف

ستعمار ينبغي إالمدارس الفرنسية التي أدركت مبكرا أنيا ليست فرنسية كأف فرنسا ما ىي إلا 
 قيره كالتخمص منو.

يرجع أكؿ نص أدبي كتبو جزائرم Jean Déjeuديجك حيث نجد المؤرخ كالباحث جاف
( مستقاة حسب انتقام الشيخكىك عبارة عف قصة بعنكاف ) 1891بالمغة الفرنسية إلى سنة 

                                                           

حفنػػاكم بعمػػي، أثػػر الأدب الأمريكػػي فػػي الركايػػة الجزائريػػة بالمغػػة الفرنسػػية، دار الغػػرب لمنشػػر كالتكزيػػع، كىػػراف، د ط، د  -1
 .444ت، ص: 

، جامعػػة :نػكاؿ بػف صػػالح: الركايػة الجزائريػة المكتكبػػة بالفرنسػية كثػكرة التحريػػر صػراع المغػة كاليكيػػة، مجمػة المخبػر، ع  -2
 .551محمد خيضر بسكرة، ص: 

- قضى جاف ديجك أكثر مف عشريف سػنة فػي الجزائػر، قسيسػان، قيمػان عمػى مكتبػة كناقػدان أدبيػان، يمكػف مؤرخ الأدب الجزائرم
أف نيرجػػػػع إليػػػػو الفضػػػػؿ فػػػػي تأسػػػػيس النقػػػػد الحػػػػديث فػػػػي الجزائػػػػر، التػػػػي عػػػػاش فييػػػػا بػػػػيف سػػػػتينيات كثمانينيػػػػات القػػػػرف 
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كنشرتيا المجمة  ما يذكر ديجك مف التقاليد الاجتماعية الجزائرية كتبيا محمد بف رحاؿ
 1الجزائرية التكنسية الأدبية كالفنية.

الأمر الذم لا   المكتكب بالفرنسيةلأدب الجزائرم فإذا سممنا بيذا التاريخ عمى أنو بداية ا
ينكره بعض الأدباء كالباحثيف كلكنيـ يتجاىمكنو في الكقت نفسو كما ينكركف كؿ ذلؾ الأدب 
الذم كتبو الجزائريكف بالفرنسية في فترة ما بيف الحربيف "كذلؾ بسبب طكؿ المدة التي تفصؿ 

ب...كالحقيقة أف ىناؾ عكامؿ بيف بداية الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر كبداية ظيكر ىذا الأد
عديدة أخرت ظيكر ىذا الأدب أكليما: سياسة العدكاف التي انتيجيا الاستعمار مما جعؿ 
العلبقة بينيما علبقة تكتر دائـ كالعامؿ الثاني يتمثؿ في سياسة التعميـ التي طبقيا ىذا 

 2."المحتؿ أك عمى الأصح سياسة التجييؿ التي طبقكىا

الجزائريكف إلى الكتابة بمغة غير لغتو الأـ مف جية كمف جية أخرل كليذا لجأ الكتاب 
يا م ككذلؾ سياسة التجييؿ التي طبقبسبب التلبقح الفكرم أك التأثير الثقافي كالحضار 

                                                                                                                                                                                     

نػيف كسػبعيف عامػان، بعػد أف أصػدر تػرؾ القسػيس جػاف ديجػك إرثػان تحسػده عميػو مؤسسػات بأكمميػا، فقػد عػاش اث الماضػي.
إلػى غايػة الاسػتقلبؿ( ىػك أكؿ متػرجـ عمػؿ عمػى نقػؿ الركايػة الجزائريػة مػف  61;4أىـ دراسة عف الشعر الجزائرم )منػذ 

سعيد خطيبي: التاريخ ـ. ينظر: 6>>4العربية إلى الفرنسية، كىي مينة لـ يتخؿ عنيا طكاؿ حياتو، إلى غاية كفاتو عاـ 
 11=>4عمى الساعة:  5155/;47/1يكـ  https://www.alquds.co.uk 5154الجزائرم، أكتكبر المسيحي للؤدب 

 - محمد بف رحاؿ ىك: محمد بف حمػزة بػف بشػير بػف رحػاؿ كسػجؿ فػي الحالػة المدنيػة الفرنسػية رحػاؿ محمػد بػف حمػزة كلػد
حضرية عريقة ليا نشاطات عدة في الشػماؿ الغربػي لمدينػة ندركمػة، تمقػى محمػد  ـ ينتمي الى عائمة;8;4مام  49في 

رحاؿ في مرحمة الطفكلة كؿ المبادئ الدينية كالتي ساىمت في تككيف ثقافتو، كبعػد أف ػتـ محمػد دراسػتو الابتدائيػة أدخمػو 
المدرسػػػة مبػػػادئ القػػػراءة كالكتابػػػة كالػػده حمػػػزة المدرسػػػة العربيػػػة الفرنسػػػية ككػػاف عمػػػره آنػػػذاؾ تسػػػع سػػػنكات، تعمػػػـ فػػي ىػػػذه 

كالحساب بالفرنسية ...درس بثانكية فرنسية بالجزائر ككاف محمد بف رحاؿ مف المتفكقيف بسبب اتقانو لمغة الفرنسية كبعػد 
تخرجو التحؽ بالمدرسة العسكرية كتخرج منيا برتبة ضابط غير أف محمد بف رحػاؿ لػـ يمػارس ىػذه الكظيفػة لأنػو خػالؼ 

لمدينة ندركمة ككاف ىذا المنصب كقاعػدة التػي انطمػؽ منيػا لممارسػة السياسػة كمعالجػة القضػايا التػي تخػص  كالده كقايد
الػػكاعر صػػبرينة، سػػي محمػػد بػػف رحػػاؿ كمسػػألة ادمػػاج الجزائػػرييف، مجمػػة جامعػػة الأميػػر عبػػد القػػادر الجزائريػػكف ينظػػر: 

 . ;;5-8;5، ص: 5145، المدرسة العميا للؤساتذة، قسنطينة، :5، عالإسلبميةلمعمكـ 

 .:;أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص:  -1

 .1>->;المرجع  نفسو ، ص: -2

https://www.alquds.co.uk/
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حياءىا حتى لا يقضي عمييا المحتؿ االدكلة المستعمرة كمحاكلة المحتمكف، فالتعريؼ بثقافة 
 لخاطئة التي يركجيا المستعمر.كالمستبد كمحاكلة تصحيح الفكرة ا

خمسة أعماؿ أدبية منيا  1930-1920كعمى ىذا النحك ظيرت في ىذىالعشرية 
 امرأة زىراء، ركاية "الشرين لمقايدبن" و"السيرةالذاتية"، الشعرية" القبي سالممجمكعة 
كركاية  1925، التي صدرت حمو حاج القادر لعبدZohra la femme du mineurالمنجمي"

التي صدرت  لشكريخوجةmamoun l’ébauche d’un ideal أعم  م مون بدايات مال
لمكاتب نفسو سنة Eleuldaj captif des barbaresquesالعمج أسير بربروسياكركاية  1928
1929.1 

فكانت ىاتو الركايات الأكلى كالتي صدرت في العشرينيات كالثلبثينيات عبارة عف 
اـ الفرد الجزائرم كتظيره في صكرة إنسانية نبيمة بالرغـ مف نصكص أدبية تعمي مف شأف كمق

 الفقر كالاستعباد بخلبؼ الركاية الاستعمارية التي لا تقرنو إلا بالتكحش كالتخمؼ.

كقبؿ أف تنتيي سنكات الأربعينات بدأت الأسماء الجزائرية الحقيقية تممع في الأفؽ كلأكؿ 
مرة يظير تعبير الأدب العربي المكتكب بالفرنسية في الجزائر كفي تمؾ السنكات كاف 
الاستعمار الفرنسي يتعامؿ مع المغة العربية الفصحى باعتبارىا مف التراث ككاف يتـ تعميميا 

                                                           

-( ( صػػاحب الاسػػـ المسػػتعار "حسػػاف خكجػػة حمػػداف" صػػاحب الركايػػة الأكلػػى )مػػامكف، شػػييد :9>4-4>;4شػكرم خكجػػة
منيػا سػيرة ذاتيػة كيدشػف السمسػمة الطكيمػة فػي تحديػد المسػالؾ المؤديػة  ( التي ىي فػي جػزء;5>4المثالية( )باريس، رادك 

( تتحػدث عػف الإدمػاج المسػتحيؿ >5>4في طريؽ الاصػطباغ بثقافػة المحتػؿ. الركايػة الثانيػة: العمػج أسػير البربػر )أراس 
لجزائػر الػذم اعتنػؽ ، سػجيف قراصػنة ا(Bernard Ledieux)ميما كاف حجـ الجيكد المبذكلة التي يقػكـ بيػا برنػارد لكديػك

الإسلبـ قبػؿ أف يصػبح مػف أعيػاف الجزائػر، ليرتػدعف دينػو الجديػد قبػؿ أف تكافيػو المنيػة بكقػت قميػؿ ليقػكـ ابنػو الػذم كػاف 
مػػػكمف سػػػعد: الركايػػػة الجزائريػػػة المكتكبػػػة بالمغػػػة . ينظػػػر: مفتيػػػا بإنقػػػاذه مػػػف حممػػػة الانتقػػػاـ التػػػي كجييػػػا ضػػػده المؤمنػػػكف

يػػػػػػػكـ  /https://alantologia.com ;514منشػػػػػػػكر بالمجمػػػػػػػة الالكتركنيػػػػػػػة انطكلكجيػػػػػػػا،  ، مقػػػػػػػاؿ78>4-51>4الفرنسػػػػػػػية
 . 55=51الساعة:  5155/;47/1

 .7>ينظر:  أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص:  -1

https://alantologia.com/
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حدكد في فرنسا كىكذا كجد الجيؿ الأكؿ مف الأدباء الجزائرييف أنفسيـ أماـ في أضيؽ ال
 1اختيار كاحد ىك الكتابة بالمغة الفرنسية التي يتقنكنيا.

 اذكي افالملبحظ للؤدب الجزائرم المكتكب بالفرنسية في فترة ما بيف الحربيف كاف رد
 رف التاسع عشر.الككلكنيالي الذم انتشر في نياية الق كلكنو مسالـ للؤدب

يمكف القكؿ أف الأدب الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية عامة كمف خلبؿ ىذا السياؽ  
 45مام  8كالركاية خاصة لـ يتبمكر في شكمو الأدبي الناضج كالمكتمؿ إلا بعد مجازر 

فكانت أكؿ ىذه  ،ـ1950فكانت البداية الفعمية لو في فترة الخمسينات كبالضبط عاـ 
الركاية التي Mouloud Feraoun فرعون لمولودle filsde pauvre"الفقير نجلالنصكص "

ـ فكانت الركاية صرخة لفتى جزائرم مف منطقة القبائؿ، 1950طبعيا عمى حسابو الخاص 
كتب مكلكد فرعكف عف الطفؿ الجزائرم الناجح في دركسو عمى عكس الصكرة التي يحبذىا 

 السكؽ أك الماسح لأحذية المعمريف.المستعمر كىي صكرة طفؿ حماؿ في 

حيث تبتدئ كقائع الركاية في فترة ما بعد  1952( المنسية الربوةإضافة إلى ركايتو )
كيعبر الكاتب  الحرب العالمية الثانية لتصكر الكضع في الجزائر في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي

عف مآسي الشعب كأحزانو كبؤسو إنيا فترة اليأس كالقنكط بدكف إمكانية لمحصكؿ عمى حؿ 

                                                           

 .418-417قاسـ، الأدب العربي المكتكب بالفرنسية، ص:  ينظر: محمكد -1

- ف التعمػػيـ أ، رغػػـ كالأذكيػػاءالنجبػػاء  التلبميػػذككػػاف مػػف كزك ـ فػػي تبػػزم  4>4>كلػػد مكلػػكد فرعػػكف فػػي الثػػامف مػػارس سػػنة
انتقػػؿ إلػػى المدرسػػة التكميميػػة بتيػػزم كزك،درس  الابتػػدائيحصػػكلو عمػػى شػػيادةالتعميـ  بعػػدآنػػذاؾ بالمغػػة الفرنسػػية فقػػط، ك 

 444>، كبيا بدأ مشػكاره كمعمػـ. كفػي عػاـ 444>إلى غاية      مكلكد فرعكف بمدرسة تاكريث عادف في الفترة ما بيف 
يرقػػى ليصػػبح مديرا،تركعػػدة  444>بػػدأ فػػي كتابػػة ركيتػػو "فػػكر كلػػك منػػراد" المعركفػػة ب "نجػػؿ الفقيػػر" فيمػػا بعػػد، كفػػي عػػاـ 

ض ػ الػدركب ، الأر مانيػة كالبكلنديػة كالعربيػةنجؿ الفقيػرالالاؿ إبداعيػة كفكريػة ترجمػت إلػى عػدة لغػات منيػا الركسػية ك أعم
ـ الركايػة الجزائريػة مكلػكد فرعػكف مكلػكد لبمػف أعػ ،مصػطفي كلػد يكسػؼينظػر:  ػ أياـ القبائػؿ 4>4>الكعرة الصادرة عاـ 

 . 41->1ص:  ،5117مدينة الجديدة، تيزم كزك، لمطباعة كالنشر كالتكزيع الالأمؿ معمرم، دار 
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يقدـ حمكلا كأيما كاف الأمر فإف بكادر الأمؿ بدأت تمكح كنتيجة لمتغييرات  لأف الاستعمار لا
 1التي طرأت عمى الكضع السياسي في الجزائر.

 Mohamedديب محمدلمقاكمة إنو كاتب آخر كانت لو بصمة كاضحة في أدب ا
Dib كىك مؤلؼ الثلبثية المسماة )الجزائر( كلا يزاؿ اسمو يقترف بيذا العمؿ الأدبي المتميز

إلا كذكرت معو  ديب محمد( كلا يكاد يذكر اسـ النول، الحريق،الكبيرة الداركىي الثلبثية )
منعطفا حاسما في تطكر الأدب  la grand maisonالكبيرة الدارالثلبثية"إذ شكؿ ظيكر ركاية 

فلؤكؿ مرة تتجاكز فيو الركاية  الركائي الجزائرم المكتكب بالفرنسية عمى مستكل المضمكف،
صالكنات المثقفيف كمناقشتيـ الفكقية عف العدالة كالمساكاة في ظؿ الحكـ الاستعمارم ككىـ 

يا مف المجتمع كتتحدث التعايش السممي بيف الأىالي كالمعمريف...لتنزؿ إلى الطبقات الدن
فقد كاف في ركايتو ىذه منددا بكاقع الجزائرييف  2عف ىمكـ الناس البسطاء مف عامة الناس".

 الفقر فينمك الكعي بحتمية التمرد عمى الاستعمار. الذيف يتخبطكف في ثلبثية الذؿ كالميانة

معبرة حقا عف ىمكـ فكانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية في ىاتو الفترة 
ـ كطمكحات الجزائرييف بكصؼ الكطف كمشاكمو بمختمؼ جكانبو حيث صكرت كاقع كأحلب

بالإشارات المكحية فقد كانت تعرؼ العالـ عف تمؾ المعاناة التي كاكبت الجزائر أثناء  مشحكف
 الاحتلبؿ.

                                                           

ينظػػػر: نػػػكاؿ بػػػف صػػػالح، الركايػػػة الجزائريػػػة المكتكبػػػة بالفرنسػػػية كثػػػكرة التحريػػػر صػػػراع المغػػػة كاليكيػػػة، مجمػػػة المخبػػػر،  -1
 .557-556، بسكرة، الجزائر، ص: 14، العدد:1المجمد

-  كازيػػة بػػدأ دراسػػتو فػػي مدينتػػة الأصػػمية ثػػـ كاصػػميا ، فػػي أسػػرة برج51>4جكيميػػة  54كلػػد محمػػد ديػػب بمدينػػة تممسػػاف فػػي
. بػدأ محمػد ديػب 76>4ـ كفػي سػنة >6>4بمدينة كجدة المغربية، عػيف مدرسػا فػي قريػة بالحػدكد الجزائريػة المغربيػة عػاـ 

يشارؾ في المقاءات الثقافية التي كانت تنظـ في سيدم مدني ثـ اشػتغؿ صػحفيا فػي جريػدة الجزائػر الجميكريػة كفػي ىػذه 
جريػػدة بػػدأ ينشػػر أ شػػعاره كبعػػض المقػػالات منيػػا " المثقفػػكف الجزائريػػكف كالحركػػة الكطنيػػة، لمػػاذا يجػػب أف نقػػرأ الركايػػات ال

السكفياتية، أىـ ركاياتو: الدار الكبيرة، الحريؽ، النكؿ، كعرفت ىذه الثلبثية بثلبثية الجزائر ..نفتو السمطات الجزائرية مػف 
فػػػي سػػػاف كمػػػك فػػػي فرنسػػػا. ينظػػػر: يكسػػػؼ  5116المعاديػػػة للبسػػػتعمار .. تػػػكفي عػػػاـ نظػػػرا لمكاقفػػػو  >8>4الجزائػػػر عػػػاـ 

 . 94->8، ص5116الأطرش، المنظكر الركائي عند محمد ديب، دار ىكمة، الجزائر، 

 . 419أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي، ص:  -2
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مع بعض الخصكصيات Malek Haddad مالك حدادكالشيء نفسو ربما يككف قد فعمو 
التي رافقتو طكاؿ حياتو، فمف "رصيؼ الأزىار لا يجيب" إلى" سأىبؾ غزالة " إلى "الشقاء 

يحمؿ مأساتو المزدكجة كربما بحس مختمؼ عف الآخريف ىذا اليـ  حدادفي خطر" ظؿ 
المزدكج الاستعمار كالمغة ىك الذم حدد مسار كؿ أعمالو، فبالرغـ مف مأساة المغة ظؿ ىذا 

نسانية برؤية تقدمية فشكميا العاـ بعيدة عف كؿ ا لأديب نقيا يعبر عف ىمكـ كطنية كقكمية كا 
ركح متعصبة،الأمر الذم ساعده عمى عدـ السقكط في التعميـ كالغمكض مثؿ بعض الكتاب 

لقد كشفت ىذه الأعماؿ الركائية حالة البؤس الاجتماعي  1الفرنسييف الذيف عاشكا في الجزائر.
إلييا الشعب الجزائرم لاسيما في فترة الحرب الكبرل التي عانى منيا معظـ فئات التي كصؿ 

 اكتقدير  االشعب، فعبرت عف معاناة الجزائرييف تحت نبر الاستعمار حتى أنيا نالت إعجاب
مف طرؼ الأكساط الأدبية إذ أنيا لـ تكف فقط شيادات فجة عف الكاقع المعاش القاسي بؿ 

 كبار الكتاب العالمييف.لا تقؿ ثراء عف أعماؿ 

ارئ كالصراعات في الركايات مف أكثر المكضكعات استقطابا لمقأف الحركب حيث نجد "
في تقديـ ىذه المكاضيع ترتيب العناصر كتفصيؿ كقائعيا  يكاستحكاذا عمى اىتمامو كيراع

حتى تثير التشكيؽ كالإعجاب، كنجد أف مف الجكانب الكثيرة التي يستمد منيا النص الحربي 
كمف ثـ فالركاية الجزائرية المكتكبة 2جمالو كابداعو تركيزه عمى الجكانب النفسية كالاجتماعية.

مؼ الناس بمختمؼ اتجاىاتيـ كىي تمزؽ الأقنعة عف بالمغة الفرنسية تعرض لنا "صكر مخت

                                                           

- لفرنسػػية كلكػػف كتابتػػو ظمػػت ككثيقػػة ثكريػػة تبػػيف إيمانػػو بقضػػية شػػعبية مػػف أىػػـ كتػػاب الركايػػة الجزائريػػة المكتكبػػة بالمغػػة ا
 Le quai du fleurs ne seسػأىبؾ غزالػة، Je t’offrirai une gazelleأىميػا الأعمػاؿ الأدبيػةصػدرت لػو مجمكعػة مػف 

répand plus ،كالثػػكرة  كقػػد دارت ركاياتػػو حػػكؿ الثػػكرة الجزائريػػة، كمػػاأف شخصػػية الكاتػػبرصػػيؼ الأزىػػار لػػـ يعػػد يجيػػب
مػػف الكتابػػة بمغػػة  خجػػلبالجزائػػر  اسػػتقلبؿكالمعػػركؼ أف مالػػؾ حػػداد تكقػػؼ عػػف الكتابػػة بعػػد لركاياتػػو نبعػػا غزيػػرا  تشػػكلبف

، >;>4د ط،  الجػػػزائرم، المػػػؤسسة الكطنيػػة لمكتػػاب، الجزائػػر، الأدبشخصػػيات مػػف  ،أحمػػد دكغػػاف. ينظػػر: المسػػتعمر
 . 4:: ص

 . 558جزائرية المكتكبة بالفرنسية كثكرة التحرير صراع المغة كاليكية، ص: ينظر: نكاؿ بف صالح، الركاية ال -1

ينظػػر: سػػامي السػػكيداف، فضػػاءات السػػرد كمػػدارات التخييػػؿ، الحػػرب كالقضػػية كاليكيػػة فػػي الركايػػة العربيػػة، دار الآداب،  -2
 .;55، ص: 5119بيركت، د ط، 
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كجكد أكلئؾ الذيف يمثمكف الطبقات المستغمة، كما أنيا تكشؼ بذلؾ عف كجكده الأبطاؿ 
 1الايجابييف المناضميف".

التي نشرت عاـ نجمة(مؤلؼ ركاية ) KatebYacineكاتب ياسينكفي ىذا المقاـ نجد 
لبد الجزائر الجديدة كقد استقبؿ النقاد كالمفكركف كالتي تعتبر أحسف شاىد عمى مي 1956

الفرنسيكف ىذه الركاية بحفاكة بالغة كما اعتبركا مؤلفيا أحسف مف يمثؿ مدرسة إفريقيا 
حيث تناكلت ىذه الركاية الحالة المزرية التي كاف 2الشمالية الأدبية مف غير الأكركبييف.

بطالة كالفقر في ظؿ ذلؾ الاستغلبؿ كالذؿ يعيشيا المكاطف الجزائرم، فقد كاف يعاني مف ال
الذم يتعرض لو العاممكف لدل المعمريف مما أدل بيـ ذلؾ إلى التمرد عمى سمطة ىذا 
المستعمر المستبد الظالـ"فإذا جاءت الدار الكبيرة بشيرا بمكلد الركاية الجزائرية فإف نجمة 

قد كلدت كما جراحيا إلا جراح  لكاتب ياسيف تبرز دليلب يقينيا عمى أف الركاية الجزائرية

                                                           

 .479، ص: :9>4مكتبة العصرية، بيركت، د ط، سعاد محمد خضر، الأدب الجزائرم المعاصر، منشكرات ال -1

- بدأ كاتػب ياسػيف الدراسػة ، في قسنطينة "يتجدر مف أسرة محافظة >5>4أكت  9كلد الشاعر كالمسرحي كاتب ياسيف يكـ
طفػػاؿ لأتعمػػـ المغػػة العربيػػة كحتػػى القميػػؿ مػػف القػػرآف الكريـ،شػػأنو شػػأف أغمػػب اف فػػي المػػدارس القرآنيػػة فػػي مسػػقط رأسػػو أيػػ

ستعمارم،ثـ في الكقت نفسو،أدخمو أبػكه إلػى المدرسػة الفرنسػيةكتب أعمالػو بالمغػة الفرنسػية لكنػو الاالجزائرييف أثناء العيد 
قكؿ لمفرنسييف إنني لست فرنسي"،ككاف يرل فػي المغػة الفرنسػية لأكاف مجبرا عمى ذلؾ،كشرح ذلؾ بقكلو "أكتب بالفرنسية 

لكاتػػػب ياسػػػيف مػػػا بػػػيف الركايػػػة كالشػػػعر كالمسػػػرح بحيػػػث تػػػرؾ ركايتػػػيف ىمػػػا " نجمػػػة" ي الإنتػػػاج الأدبػػػتػػػكزع . يمػػػة حػػػربغن
كالعديػػػد مػػػف المسػػػرحيات التػػػي يتنػػػاكؿ فييػػػا قضػػػايا كطنػػػو كقضػػػايا  الأشػػػعارة إلػػػى بعػػػض بالاضػػػافك"السداسػػػي النجمػػػي" 

، 61;4->;>4المعاصػرتػاريخ الجزائػر بػلبح، شػير . ينظر:بالمضطيديف في العالـ كمسألة اليكية كالشخصية الجزائريػة
 .:68-686ص:  ،د ت ،، د ط،قسـ التصديؽ،دار المعرفة5ج 

-  كتنبػع أىميتيػا "الجزائرم الحديث،كما يذىب النقاد الغربيكف كالعرب عمى السػكاء الأدبتعد "نجمة" مف أعظـ منجزات،
لب نيػػػا تجسػػػيد شػػػكإ جميعػػػا،فػػػي تقػػػديرنا مػػػف أنيػػػا تجسػػػيـ بػػػالحجـ الطبيعػػػي لرحمػػػة العػػػذاب التػػػي خاضػػػيا كاتبيػػػا ككطنػػػو 

. كمضمكنا كافة مراحؿ التطكر كمختمؼ أشكاؿ التناقضػات كاتجاىػات الصػراع كنتائجػو التػي انتيػت إلييػا الرحمػة الداميػة
مشخصػػا إيػػاه فػػي شػػخص امػػرأة يسػػمييا  الأـلقػػد تبنػػى كاتػػب ياسػػيف مكقفػػا متميػػزا فػػي كتاباتػػو فيػػك يبحػػث عػػف المػػكطف 

التػػي تسػػرم كالحادثػػة التػػي أثػػرت تػػأثيرا بالغػػا عمػػى  مػػدسػػدة كتكػػكف نجمػػة بمثابػػة ركح الب"نجمة"كتصػػبح الجزائػػر حقيقػػة مج
النضالي الذم اختاره في نصرة القضػية الجزائريػة،  الأسمكبىي مذابح سطيؼ،"ككانت الكتابة ىي  الأدبيةأعماؿ ياسيف 

التركػػي الاحتلبلػػيف فقػػد تنػػاكؿ تاريخياأثنػػاء  ،كتعتبػػر الجزائػػر بالنسػػبة لمكاتػػب الينبػػكع الثرم،الػػذم ينصػػب كمصػػدر إليػػاـ
 .449: ، ص61;4->;>4تاريخ الجزائر المعاصر بلبح، شير . ينظر: ب دائما بكجكد الكطف كبقائو لبكالفرنسي،منشغ
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الجزائر كعذابيا...كما يذىب النقاد الغربيكف كالعرب عمى السكاء كتنبع أىميتيا في تقديرنا 
 1مف أنيا تجسيـ بالحجـ الطبيعي لرحمة العذاب التي خاضيا كاتبيا ككطنيا جميعا".

رنسية بدأت عمى نحك كاستنادا إلى ما سبؽ يمكف القكؿ أف الركاية الجزائرية المكتكبة بالف
تطكرم في الاستقلبؿ عف الرحـ الذم كلدت فيو، إذ سايرت الركاية الجزائرية الكاقع كنقمت 
مختمؼ التغييرات التي طرأت عمى المجتمع بحكـ الظركؼ كالعكامؿ التي أسيمت في أحداث 

لركائي التغيير "فمكضكع الثكرة يمثؿ ىاجسا يؤرؽ الأدباء الجزائرييف، فالمتتبع لممتف ا
الجزائرم المكتكب بالفرنسية يرل حضكرا لمثكرة باعتبارىا نقطة تحكؿ في سيركرة التجربة 

الملبحظ أف الركاية الجزائرية قد  فمف2الركائية ككعاء يحكم القضية الجزائرية بكؿ أبعادىا".
صبغت بصبغة ثكرية حيث شكمت الثكرة نقطة تحكؿ حاسمة في مسيرة التجربة الركائية 
الجزائرية فأصبح الحديث عف الثكرة كالنيؿ منيا اعتبارا ضركريا في الكتابة الركائية بنكاحييا 

 المختمفة السياسية كالثقافية كالاجتماعية.

ر استقلبليا حتى كجد ىؤلاء أنفسيـ أماـ كاقع جديد كقضايا جديدة كما إف نالت الجزائ
بحيث نجد الكاتب ياسيف اتجو  ،فراح كؿ كاحد منيـ يتعامؿ معيا مف كجية نظره الخاصة

صكب الفف المسرحي كذلؾ بالعربية كبالدارجة بيدؼ التعبير عف ىمكـ كمشاكؿ المجتمع 
ذ حقيبتؾ( كالقضية الفمسطينية في )فمسطيف فألؼ مسرحية عف اليجرة في )محمد خ الراىنة

 مخدكعة(...

فقد تكقؼ عف الكتابة بالفرنسية ليتجو نحك مؤسسات ثقافية ليسيـ في لك حداد أما ما
تنشيط الحياة الثقافية كالأدبية، فإذا كاف الركائيكف الجزائريكف في الفترة ما بيف الحربيف كحتى 

فإف الركائييف المعاصريف  مى صناع الركاية الككلكنيالية،الثكرة الجزائرية قد تتممذكا مباشرة ع
الذم يكتبكف بالمغة الفرنسية يعكدكف الآف لاستثمار أساليب كطرؽ الركاية الككلكنيالية، "فنجد 

ككاتبة يختمؼ عف مكاقؼ الجزائرييف فيي ترل أف الركاية AssiaDjebbarجبار آسيامكقؼ 
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ب فيو، فكأنيا تحتاج إلى البعد الزمني الذم يجب أف لا تعكس حكادث العيد الذم تكت
( التي كتبتيا العطشيتطمبو عمؿ المؤرخ لتقييـ صادؽ للؤحداث كعمى ىذا الأساس فركايتيا )

خلبؿ السنكات الأكلى مف حرب الجزائر لـ تعكس الجك الذم كاف سائدا في تمؾ الآكنة فيي 
معالجتيا للؤحداث التي كانت تيز  تمثؿ لمكاتبة ىركبا مف الكاقع القاسي...فيي تعتقد أف

بلبدىا في تمؾ الفترة لـ تكف تؤدم إلى كتابة أعماؿ تتسـ بالعمؽ كلـ تعالج ثكرة التحرير إلا 
" كاتخذت في تناكليا مكقؼ المراقب للؤمكر كليس أطفال العالم الجديدفي ركايتيا الثالثة "

 1المشارؾ فييا".

المساف الفرنسي طفرة نكعية في المضاميف خاصة لقد شكمت الركاية الجزائرية الناطقة ب
أثناء الثكرة كبعدىا، فقد أخذت عمى عاتقيا تصكير كؿ أشكاؿ الثكرة، كما سمطت الضكء 

كأبرز الكتاب في ىذه ىـ أنفسيـ الذيف تنبئكا بحدكث  الكجو الحقيقي للبستعمار الفرنسيعمى 
قد  محمد ديبحيث نجد 2".د ديبمحمالثكرة مع دخكؿ كتاب جدد في الخط نفسو كأبرزىـ" 

لكي يعبر عف  جؿ عمره في الإبداع كانتاج النصكص الأدبية كاصؿ في مضماره فقد كرس
 .مشكمة الإنساف المعاصر المنشطر بيف عالميف الشرؽ كالغرب

كبدأ يظير بعد منتصؼ الستينات ضمف أدب الجزائرييف المكتكب بالمغة الفرنسية تكجو 
كلذلؾ أسماه أحد الباحثيف  عميو النزعة السياسية الانتقاديةاية غمبت جديد لا سيما في الرك 

 محمد ديببأدب النزعة الاحتجاجية الاجتماعية كالسياسية مف بيف ىذه الأعماؿ أعماؿ 
لو أرض البربر( ك)إ رقصة الممك() 1973-1968الركائية التي ظيرت في الفترة مابيف 

 1973.3معمم الصيد( ك)
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لانتقادم أك الاحتجاجي حتى بعد كفاة بكمديف في أكاخر الشير اكاستمر ىذا التكجو 
خاصة مثؿ ركاية )النير  رشيد ميمونيكنجد ذلؾ بارزا في ركايات  1978ديسمبر 
( التي يشير عنكانيا إلى المضمكف الذم عبرت عنو الركاية كىك تحكؿ 1982المتحكؿ 

نضالي ذم الطابع الشعبي كعف أىدافيا الاجتماعية الثكرة عمى يد العسكر عف مسارىا ال
كفي ىذا الصدد يمكف القكؿ أف 1984.1 طومبيزاالطمكح، كنفس الشيء بالنسبة لركايتو 

الجامع المشترؾ بيف ىاتو الكتابات الركائية ىك البعد الكثائقي لمتعريؼ بالقضية الكطنية، فقد 
مف عنؼ ثقافة المحتؿ كمف عنؼ العادات  كانكا ىؤلاء الكتاب يعطكف الكممة لأناس يعانكف

 كالتقاليد الأسرية.

 23كصدكر دستكر 1988كاستمر ىذا الاتجاه في الظيكر حتى بعد مظاىرات أكتكبر 
 1989الذم سمح بالتعددية السياسية كلعؿ أبرزىا ركاية ")شرؼ القبيمة(  1989فبراير 

طارات كمناضمك التي رصد فييا السمككات التي كاف يقكـ بي لرشيدميموني ا مسؤكلك كا 
 2الحزب الكاحد".

الملبحظ ىنا أف فترة العشرية السكداء ىي"الفترة التي عاد فييا الخطاب السياسي إلى 
مع ميؿ  العنؼ بصماتيا في سائر النتاجات الكاجية كاستمر يمارس تأثيره، فتركت مظاىر

كاضح إلى ضركرة الاستفادة مف إرث الفترة السابقة لتقديـ أعماؿ تحظى بقدر مف الجمالية، 
إلا أف النتاج الثقافي بقي مستمرا رغـ تأثر الكتابة في تمؾ  ،كبالرغـ مف التحكلات المأساكية

                                                           

-  ـ بالعاصػػمة  قػدر لرشػػيد ميمػػكني أف يصػبح كاحػػدا مػػف الكتػاب المثيػػريف لمجػػدؿ درس 78>4ىػك كاتػػب جزائػػرم كلػد عػػاـ
، ... مؤلفاتػػػو: لديػػػو العديػػػد مػػػف 5>>4الانسػػػاف، ، عػػػيف عضػػػكا فػػػي المجمػػػس الػػػكطني لمثقافػػػة كنشػػػط فػػػي مجػػػاؿ حقػػػكؽ 

الركايػػات الكاقعيػػة التػػي تصػػؼ المجتمػػع الجزائػػرم فػػي أسػػمكب كاقعػػي منيػػا: الربيػػع لػػف يكػػكف الا أجمػػؿ، النيػػر المحػػكؿ، 
الكبػػػػػػػػدم .ينظػػػػػػػػر: بعػػػػػػػػد معاناتػػػػػػػػو مػػػػػػػػع مػػػػػػػػرض الفيػػػػػػػػركس  8>>4شػػػػػػػػرؼ القبيمػػػػػػػػة، التمتػػػػػػػػع بالحيػػػػػػػػاة ... تػػػػػػػػكفي عػػػػػػػػاـ 

http:/www.answers.com/topic/rachid-mimouni    78=45عمى الساعة  5155/;55/1يكـ . 
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كضاع فتطكرت بذلؾ المكضكعات الركائية بتطكر الأ1الفترة بالتحكلات الجارية في البلبد".
كالظركؼ كصكلا إلى فترة حاسمة ألا كىي فترة التسعينات فأخذت الركاية منعرجا آخر عالج 

، فحاكلت أف تؤسس لنص إبداعي مرتبط الاستعجالي مكضكع الأزمة أك ما يسمى بالأدب 
بالمرحمة التاريخية التي أنتجتو كبالكاقع الاجتماعي. فكاف ليذه التحكلات الأثر البالغ عمى 

الأدبية، فأنتجت أدبا خاصا ككعيا جديدا في مرحمة جديدة مف الحقبة التاريخية  الحياة
الجزائر، ارتبطت بأسماء عدة كحممت في طياتيا أزمة شيدىا كؿ شرائح المجتمع كذاؽ كأس 

 الكضع الكبير كالصغير النساء الرجاؿ كيلبت ىذه المحنة.

كلا  قاس بالمدة التي يستغرقياقد لا يفالإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع، ك 
كعندما يتعمؽ الأمر بالجزائر، فإف  ترفيا بؿ بفظاعتيا كدرجة كحشيتيابعدد الجرائـ التي يق

الإرىاب تقاس خطكرتو بتمؾ المقاييس جميعا، إذ استغرؽ مدة غير قصيرة، "...لكف انشغاؿ 
تسجيمو بؿ إف ثقمو ىك الناس بو في سعييـ اليكمي كأرقيـ الميمي لـ يمنع بعض الكتاب مف 

 2الذم يفرض عمى الكاتب حالة مف الحضكر يصعب عميو أف يتنصؿ منو".

كمع صعكد المد الإسلبمي في نياية الثمانينيات كدخكلو بقكة معترؾ السياسة أخذت 
تظير أعماؿ ركائية في ىذا الأدب تنتقد ىذا المد نقدا لاذعا كتصكره في شكؿ خطر سياسي 

ييدد الديمقراطية كالحريات العامة كمف ثمة تدعك بشكؿ صريح إلى التصدم كاجتماعي داىـ 
لو كمحاربتو بكؿ الكسائؿ "كتعد أعماؿ رشيد ميمكني القصصية كالركائية الأخيرة أبرز 

 1990النماذج في ىذا الصدد مثؿ بعض نماذجو في مجمكعتو القصصية حزاـ الغكلة 
تلبؿ التي حـ أماـ كاقع مرير بسبب عكامؿ الاءأنفسيكعميو كجد الأدبا3".1993كركايتو المعنة 

كالتي مست جؿ القطاعات السياسية الاجتماعية  1988شيدتيا الجزائر بعد أحداث أكتكبر 

                                                           

: ،ص5144ف، الجزائػر، المكتبػة الجزائريػة الكطنيػة، ، نياية قرف كبدايػة قػر الأدبيالكاقع كالمشيد  ،مخمكؼ عامرينظر:  -1
44-46. 
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الثقافية، فراح كؿ كاحد منيـ يعبر عف جراح الشعب الجزائرم تحت ظؿ كاقع مميء بالعنؼ 
 كالكحشية كالإرىاب.

يـ لنقؿ صكرة مأساة الشعب الجزائرم برمتو تعبيرا عف كعميو أطمؽ ىؤلاء العناف لقرائح
ككذا تصكير الكاقع المرير الذم تأذت منو كؿ شرائح  ىذه المحنة التي مرت بيا الجزائر

المجتمع الجزائرم في ىاتو الحقبة السكداء " ىذه التسمية التي كردت مف فرنسا أيف كاف 
ياسمينة مغة الفرنسية خاصة سمسمة ركايات الاىتماـ بركاية المحنة الجزائرية المكتكبة بال

 Yasmina Khadra.1خضرا

يسعى ياسمينة خضرا بكؿ الكسائؿ لفضح عمؿ الجماعات الإرىابية كتفكيكيا عف طريؽ 
الكتابة الركائية مستفيدا مف تجربتو الشخصية التي قضاىا في محاربة ىذه الجماعات أثناء 

ة كبيرة حكؿ ىذه الجماعات مما خكؿ أثناء خدمتو في الجيش الجزائرم، فيك يممؾ دراي
خدمتو العسكرية أف يقدـ نصكصو الركائية في شكؿ شيادات حية عف ىذه الجماعات 

فقد حاكلت نصكصو الركائية الاقتراب مف كاقع الأزمة كتفسيرىا لما كاف مكضكع 2كجرائميا.
الركائيػة في فترة الإرىاب مف بيف أىـ المكاضيع المتداكلة عمى مدار معظـ الأعماؿ 

التسعينات، حيث كانت الكتابة ىي الممجأ كالملبذ الكحيد الذم كجد فييػا خضػرا متنفسا 
 لمتعبير عف ىكؿ الفجائع كالجرائـ التي مارسيا الإرىاب عمى البلبد كالعباد.

كقد أشار ياسمينة خضرا في العديد مف حكاراتو إلى الأىمية الكبيرة لدكر الكاتب في مثؿ 
الظركؼ الصعبة كالقاسية إذ لا يككف عممو مقتصرا عمى تحميؿ كاقع مجريات الأحداث  ىذه

كحقيقتيا، بؿ ىك تعبير عف الذات الإنسانية المتكرطة في كابكس الأزمة، فيك يحاكؿ أف 

                                                           

زىػػرة ديػػؾ، ياسػػمينة خضػػرا ىكػػذا أتكمػػـ، ىكػػذا اكتػػب، دار اليػػدل، عػػيف ينظػػر: زىػػرة ديػػؾ، ىكػػذا تكمػػـ ياسػػمينة خضػػرا،   -1
 .444ص:.5146مميمة، الجزائر، د ط، 

مقاربػات فمسػفية لمنصػكص الركائيػة الجزائريػة، د ط.،  مجمكعة مف الكتاب، مقاربات فمسفية لمنصكص الركائية الجزائرية،-2
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يجسد تكتره خكفو كعذاباتو، فالكتابة بالنسبة إليو نكع مف العلبج النفسي كالركحي لما يختمج 
 تات ككيلبت مخاكفو نتيجة لمضغكطات التي كانت تمارس في حقيـ.نفسو مف مكبك 

كرغـ المكضكعات التي تتمحكر حكليا ركايات خضرا إلا أنو لا يحبذ تسميتو بأديب 
العنؼ كالإرىاب لأنو في عديد مف مؤلفاتو يتكمـ عف الكحشية التي أضحت مف مككنات 

بؿ يرجعيا إلى ظركؼ اجتماعية  ،يفالعصر كمعالجتو لظاىرة الإرىاب التي لايربطيا بالد
كسياسية كاقتصادية كاستخمص أف ثمة أطراؼ كقكل شريرة تحاكؿ تشكيو صكرة المسمميف 
كىنا يكمف دكر كؿ" مسمـ حقيقي يحاكؿ الدفاع عف صكرتو كعف صكرة الديف الإسلبمي 

 1البرمء مف العنؼ الذم يمصؽ بو".

الجزائر خلبؿ العشرية السكداء لا علبقة لو يرل الكاتب ياسمينة خضرا أف ما حدث في 
نما الذم حدث مف صنع المتعصبيف  بالإسلبـ الحقيقي الذم نشأ عميو المجتمع الجزائرم كا 
باسـ الإسلبـ، ففي مقابؿ ذلؾ كظؼ قممو كابداعاتو النصية التي صارت عالمية في الدفاع 

تبر ىذه المؤسسة الكحيدة عف الجيش الجزائرم في المحنة كالكشؼ عف خبايا الأزمة كاع
التي أنقذت المجتمع الجزائرم مف مستنقع ىذه العشرية الحمراء. فاشتممت ركاياتو عمى 
أحداث مختمفة عايش كاقعيا كأحداثيا خلبؿ فترة المحنة، مايميز ركاياتو أنيا أعطت الإبداع 

نظر عمى المغة الركائي الجزائرم لمسة تفرد كانتماء كميزة خاصة تميزىا عف غيرىا بغض ال
 التي كتبت بيا.
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 تمييد 

في عصر النيضة الحديثة تنكعا في المناىج النقدية كتطكرت  عرفت الحياة الفكرية
بشكؿ سريع كعرفت بتميز مكضكعاتيا كمناىجيا كيعكد الفضؿ في ذلؾ إلى التأثر كالتأثير 

فظيرت ىذه المدارس النقدية استجابة لحاسة ماسة  ؛الثقافي بيف الأمـ كالشعكب الفكرية
كتعددت التي قاربت النصكص الأدبية كذلؾ فرضتيا الأعماؿ الأدبية المختمفة، فاختمفت 

محاكلة منيا الكشؼ عف أسرارىا كسبر أغكارىا بالاستناد إلى مجمكعة مف الآليات المنيجية 
كمف بيف أىـ ىذه المناىج المنيج المكضكعاتي ىذا  رائية كأدكات متطكرة كرؤل معاصرةكالإج

محكمة يعتمد عمييا لكشؼ البنيات الأخير الذم مف المناىج المتميزة بإجراءاتو النقدية ال
 العميقة كربط صريح النص بباطنو سكاء كاف شعرا أك نثرا.

 الموضوعاتية المفيوم والمصطمو -1
إذا ما حاكلنا أف نحدد مفيكـ المكضكعاتية، فإنٌنا نلبحظ مدل تفرع في تعريفاتيا كأحيانا 
ييدـ بعضيا البعض بحيث لا يبقى لدينا أم تعريؼ شامؿ قاطع مانع جامع إلا أنٌنا سنحاكؿ 
قدر الإمكاف كالتركيز عمى ما ييمنا، بحيث نجد المكضكعاتية متداخمة مع العديد مف 

لابن جد المكضكعاتية مشتقة مف المكضكع كقد كردت في لساف العرب المصطمحات، فن
كضع ضد الرفع: كضعة كضعا كيظير ذلؾ في قكلو "كضع التحت مادة: كضع  منظور

كأنشد ثعمب بيتيف فييما: مكضكع جكدؾ كمرفكعة، عنى المكضكع ما أضمر كلـ  كمكضكعا
 اضع القكـ عمى الشيء اتفقكا عميو"تك كقكلو أيضا: 1يتكمـ بو، كالمرفكع ما أظيره كتكمـ بو".

كأكضعتو عمى الأمر إذا كافقتو فيو عمى شيء، ككضع الشيء في مكانو؛ أثبتو فيو 
 2كالمكاضع؛ المناظرة في الأمر".

تجدر الإشارة ىنا إلى أف المنيج المكضكعاتي قد كاجو مشكمة في الجياز المصطمحي، 
المكضكعية كالتفسير المكضكعي مما يجعمنا نتردد بيف مجمكعة مف المصمحات ك
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كالمكضكعة كالمكضكعاتية كما سمؼ ذكره، لذا يتكجب عمينا الإشارة إلى الفرؽ بيف المنيج 
المكضكعي كالمنيج المكضكعاتي، ىذا الأخير الذم يركز اىتمامو عمى التيمة التي تحمميا 

مكعة غير حيث تتدخؿ فيو مج ،طيات النص الأدبي ىذا الأخير الذم يتصؼ باليلبمية
قميمة مف المناىج النقدية )النفسي، البنيكم، السيميائي...( بينما المنيج المكضكعي ينطمؽ 
مف ككف المناىج النقدية تحرص عمى دراسة العمؿ الأدبي مف خارجو بالاستناد إلى عمكـ 
أخرل مف مثؿ التاريخ، عمـ الاجتماع عمـ الفقو، عمـ النفس فيي لا تصؿ إلى حكـ حقيقي 

الأدب، فيبدأ بالنص كينتيي بو، كما أف الدراسة المكضكعية ىي تمؾ التي تطرح  عمى
مكضكعان مف المكضكعات في أم حقؿ مف حقكؿ الإنساف، كالككف، كالحياة؛ كتتجو إلى 

كمازاؿ ىذا  دراستو كتقيمو مف زاكية محددة بيدؼ الخركج مف خلبلو بنظرية محددة إزاءه
يبقى قاصرا عف تقديـ تصكرات كحمكؿ لممشاكؿ كالأزمات  المنيج مسيطر كفاعلب، إلا أنو

كيعتبر ذلؾ سبب مف أسباب عدـ قدرة المنيج  ؛لأنو ينطمؽ مف النص كيعكد إليو.المعاصرة
 المكضكعي أك التفسيرم عمى كضع التفسير في مكاف التأثير كالحضكر كالفاعمية.

 مفيوم الموضوعاتية -1-2

في الحقؿ المعجمي الفرنسي مف كممة thématiqueيشتؽ مصطمح المكضكعاتي
thème كىي التيمة كترد ىذه الكممة بعدة معاف مترادفة كالمكضكع كالغرض كالمحكر كالفكرة

 1الأساسية كالعنكاف كالحافز كالبؤرة كالمركز كالنكاة الدلالية...الخ.

بر عف المكضكع بأنو:"مدلكؿ فردم كخطي كمادم يعCollotMichelمشال كولوكعرؼ 
العلبقة الانفعالية لكائف ما مع العمـ الحساس يظير ضمف النصكص مف خلبؿ تكرار 

كيشترؾ مع مكضكعات أخرل، مف أجؿ بناء الحصاد الدلالي كالشكمي  متجانس لمتبادلات
الذم يريد المؤلؼ التعبير عنو عف طريؽ ذلؾ التكرار  فالمكضكع ىنا ىك المعنى2لعمؿ ما".
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معينة كتتحدد ىكيتو مف خلبؿ تكاتر الدلالات الداخمية التي تشكؿ مكضكع الممح عمى فكرة 
 النص.

 Them( فقد عرفو قائلب: "المكضكع ىك DominicMinghinoأما )دكمينيؾ منغينك
( كيتحدد في كؿ شكؿ مف أشكالو بأنو بنية دلالية كبرل كيتحدد Lopiqueالمرادؼ لكممة )

كة مف الدلالات أك عنصر دلالي متكرر لدل في نطاؽ النقد المكضكعاتي عمى شكؿ شب
كفي ىذا التعريؼ يتبيف أف المكضكع ىك نطاؽ مف المعنى العاـ 1كاتب ما في عمؿ ما".

 المتكرر، فالتكرار سمة لازمة بالمكضكع لا يقكـ إلا عمييا في جؿ التعريفات الكاردة.

لة عمى ( مصطمح يستخدـ في مضمار النقد المكضكعاتي لمدلاthémeكالمكضكع )
النقطة التي تتبمكر عنيا الحدس بالكجكد الذم يجتاز النص دكف أف يككف مستقلب عف الفعؿ 

ك ىك "إحدل بنيات العمؿ الأدبي الدلالية التي تشير إلى كؿ ما يشكؿ أالمؤدم إلى إظياره 
ة قرينة متميزة الدلالة عف الكجكد في العالـ الخاص بالكاتب كاعتبار الأدبي ىك مكضكع تجرب

 2أكثر مف معرفة أف ىذه التجربة ذات جكىر ركحي."

عدة دلالات تنتمي لنفس الحقؿ ىك thématiqueكما تحمؿ كممة المكضكعاتية أك 
المكضكعاتية "مكضكع، كمكضكعية، كجذرية، غرضية، منيج مكضكعي، كتيمة 

 3كمكضكعاتي كالظاىراتية كالمدارية...".

مف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أإف المعجـ النقدم العربي قد كاجو تضافرا بيف العديد مف 
المصطمحات المقابمة ليذه الكممة )المكضكع( فقد كرد كـ كبير مف المقابلبت الاصطلبحية 

المعجـ النقدم العربي قد بالغ لغكيا في ترجمتو ليذا المصطمح فقد ترجمت ىذه لو كما أف 
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مصطمحا مف تيماتية، كغرضية، الجذرية المضمكنية  15د كبير لا يقؿ عف الكممة إلى عد
 المدارية، نظريات المكضكعات...الخ.

كتشمؿ "المكضكعة الكمية لمعمؿ الأدبي مكضكعات أجزائو كفي الحقيقي، فمكؿ عمؿ 
أدبي مكتكب لغة دالة مكضكعتو الخاصة، كيكتسب العمؿ الأدبي كحدتو مف تكفره عمى 

 1حدة تنكشؼ عبر بنائو الذم يتخذ مادة لو".مكضكعة كا

مصطمح الجذر مف المصطمحات التي ترادؼ كممة مكضكع كالجذر في كنجد أيضا 
المغة "مف مادة )ج.ذ.ر( كالذاؿ كالراء كردت في لساف العرب مف جذر الشيء يجذره جذرا: 

المساف قطعو كاستأصمو كجذر كؿ شيء استأصمو كجذر كؿ شيء: أصمو كالجذر أصؿ 
 2كأصؿ الذكر كأصؿ كؿ شيء".

كتعني الفكرة thèmeكجذر thématiqueأما في الاصطلبح نجد "مصطمح جذرية 
الرئيسية أك المكضكع الذم يتناكلو العمؿ الأدبي كىك المعنى الذم اصطمح عميو الأدباء 

ف اختمؼ ىجاؤه كنطقو مف لغة إلى أخرل". الكثير  فقد اختمؼ3كالنقاد في المغة الأكركبية كا 
فنجد مثلب الذيف يعربكف عف  ؛مف النقاد كالأدباء في تعريب ىذه الكممة مف لغة إلى أخرل

 الفرنسية يستعممكف تيمة أما الذيف يعربكف عف الإنجميزية يستعممكف ثيمة.

الذم تخمفو ذكريات الطفكلة في ذىف le tracكيقكؿ جكف بكؿ فيبر أف "التيمة ىي الأثر 
 4ذم يغدك فيو ذلؾ الأثر محكرا لمجمؿ مككنات العمؿ الأدبي".الكاتب إلى الحد ال

الذم يترجـ عادة بالمكضكع thémeفقد أطمقت كممة جذر عمى المصطمح الفرنسي 
كالسبب في ذلؾ أكلا "أف كممة جذر ليا معنى خاص في المدرسة الجذرية الحديثة: يجب 
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الجذرية يجنبنا استعماؿ كممة  تفرقتو عف كممة مكضكع كثانيا لأف تعبير جذرم أك المدرسة
كقد استخدـ النقاد التقميديكف  ،مكضكعي أك المدرسة المكضكعية بمعنى عكس ما ىك ذاتي

كممة جذر منذ زمف طكيؿ عندما كانكا يبحثكف في نصكص كاتب معيف عف مكضكع عالجو 
ح شبكة أك فكرة تشغمو... بينما النقاد المعاصركف عندما يبحثكف عف الجذر يحاكلكف تكضي

بمعنى أف الكثير مف النقاد كالأدباء لجػأ إلى  1منظمة مف الأفكار الممحة ليذا الكاتب".
استعماؿ مف مثؿ ىذه المصطمحات كالتيمة كالمكضكع كالجذر مع الكعي بالفركؽ الجكىرية 
المكجكدة بيف المصطمحيف مع ذكر الأسباب التي جعمتيـ يستعممكف ىذه المصطمحات، 

بارة عف شكؿ رمزم أما المكضكع ىك تمؾ الفكرة المتكاترة داخؿ النص فالجذر مثلب ع
 الأدبي.

كالجذر ما ىك في الحقيقة " عنكنة دالة تتـ بو التسمية كبو يفرض النص عمى المتمقي 
يديكلكجيا، فتتكلد الأفكار كالرؤل ثـ تتشابؾ التعابير كالأساليب الجمالية  فكريا كا 

كؿ أف ثمة مجمكعة مف الفكارؽ المغكية بيف الجذر كالمكضكع كمف ىنا يمكننا الق2الرفيعة".
 لاف ىذا الأخير يرتبط بالعمؿ أك الأثر الأدبي.

كما نجد أيضا مصطمح الغرض مرادفا لمصطمح المكضكع كالغرض في المغة مف مادة 
)غ.ر.ض( كردت في لساف العرب: بمعنى اليدؼ كفي حديث الدجاؿ أنو يدعك شابا ممتمئا 

ضربو بالسيؼ فيقطعو كالغرض، ىنا اليدؼ الذم أراد أف يككف بعد ما بيف القطعتيف شبابا في
 3بقدر رميو السيـ إلى اليدؼ كقيؿ معناه كصؼ الضربة أم تصيبو إصابة رمية الغرض.

فقد شاع مصطمح الغرض لدل مجمكعة قميمة مف الباحثيف كذلؾ لصعكبة إفراغ دلالاتو 
ؿ عمى مجمكعة مف الأغراض كاليجاء كالرثاء كالغزؿ فالغرض مصطمح جامد، فقد نجده يد

 كالمدح... إلى غير ذلؾ في حيف نجد المكضكع يتطكر كيتغير مف نص لآخر.
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ما يمي: "يقؼ النقد المكضكعاتي ليفتح طريقا  اآداب لم ة الفرنسيةكقد جاء في معجـ 
ثالثا يدرس فيو الصكر كالأفكار كالعلبقات الشكمية كالدلالية في الآف نفسو التي تتكرر في 
نص ما أك مجمكعة مف النصكص التي يعتقد أنيا أساسية لفيـ تمؾ النصكص كشرحيا 

مية الأصمية أك مصدر كيكمف المكضكع في ىذا النقد كالخ كليذا السبب سميت مكضكعات
أكؿ تتكلد منو خطكط كملبمح متعددة كمتنكعة كتبدك متباينة كمتباعدة عف بعضيا كلكف 
التعرؼ عمى أضكائيا كألكانيا يسمح بالكشؼ عف أصميا العائمي المشترؾ التي تستمد منو 

 1جميع كجكدىا."

ة المكضكع في تعد المكضكعاتية "عمـ المكضكع كىي الآليات المنيجية المسخرة لدراس
بمعنى أف المنيج المكضكعاتي مف المناىج النقدية التي تيتـ بمقارنة  2النص الأدبي."

النصكص الأدبية مع الاستعانة ببعض الآليات المنيجية التي تستخدميا لاستقراء التيمات 
الحاضرة في النصكص كتحديدىا كاستخلبصيا كرصدىا، بحيث نجد الدراسة المكضكعاتية 

دبي تبدأ باختيار أحد المفاىيـ الكاضحة في العمؿ الأدبي ذلؾ المفيكـ الذم يمثؿ لمنص الأ
 القضية المحكرية في غالب الأمر ألا كىي التيمة.

: دراسة التردد المستمر لفكرة ما أك صكرة ما فيما يشبو أساسية كجكىرية كالمكضكعاتية
ثابت يسمح لمعالـ المصغر تتخذ شكؿ مبدأ تنظيمي محسكس أك ديناميكية داخمية أك شيء 

بالتشكؿ كالامتداد في النص، كىي أيضا مجمكعة مف المكضكعات يمتئـ شمميا كتصدؽ 
معانييا كتحصى أفكارىا ضمف مكضكع كاحد كمف المفركض أك المرغكب أف تقتصر عمى 

 3غرض معيف كالكصؼ أك الغزؿ أك غيرىما.

ؿ تكرار العناصر المغكية نستنتج مف خلبؿ ىذا المقطع أف المكضكع يتحدد مف خلب

                                                           

 .49جميؿ حمداكم، المقاربة المكضكعاتية، ص:  -1

لمنشػر كالاتصػاؿ، الجزائػر، د يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقػدم الجزائػرم المعاصػر، دار البشػائر  -2
 .486، ص: 5115ط، 

 .4:1يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبانسنية إلى الألسنية، ص:  -3
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الذم لا الدالة عميو فيك يتأثر بتكرارىا، كما أنو يتحدد مف خلبؿ مقياس ميـ ألا كىك التكرار 
كىك  يككف إلا بإعادة طباعة كاحدة ممكنة لسمسمة مف الأقكاؿ كالدلالات التي تستمر كتتطكر

 شيء خاص متميز لدل فناف ككاتب في عصر معيف.

مكضكعاتية عمى "استخلبص الفكرة العامة أك الرسالة المييمنة أك كتبنى المقاربة ال
الرىاف المقصدم أك الدلالة المييمنة أك البنية الدالة التي تتجمى في النص أك العمؿ 

كعميو فالمقاربة المكضكعاتية تبحث في أغكار النص لمكقكؼ عمى جكىر الرسالة  1الأدبي".
لنكاة الأساسية أك البؤرة التي يتمحكر حكليا النص المييمنة في الأثر الأدبي كاستخراج ا

 الأدبي سكاء كانت شعرا أـ نثرا.

فيرل أف المنيج المكضكعاتي بحث عف النقاط الأساسية التي يتككف  سعيد عموشأما 
منيا العمؿ الأدبي كمقاربة الكشؼ عف ىذه النقاط الحساسة التي تجعمنا نممس تحكلاتيا 

يركز المنيج 2كندرؾ ركابطيا في انتقاليا مف مستكل تجربة معينة إلى أخرل شاسعة.
ناكؿ كيككف مف خلبؿ كشؼ الرسالة المييمنة المكضكعاتي ىنا عمى فيـ العمؿ الأدبي المت

عمى النص كذلؾ اعتمادا عمى حصر العناصر أك النقاط الأساسية كالبنيات الدلالية 
 المحكرية التي تتكاتر بشكؿ ممفت للبنتباه في النص.

                                                           

 .45جميؿ حمداكم، المقاربة النقدية المكضكعاتية، ص:  -1
-  حصؿ عمى الإجازة مف كمية الآداب مف جامعة محمد الخامس بالرباط سػنة 79>4ناقد مغربي كلد بكناس بالمغرب عاـ

، ثـ عمى دكتكراه الدكلة مف نفس الجامعة 6:>4، كعمى دبمكـ السمؾ الثالث مف جامعة السكربكف بفرنسا في عاـ 1:>4
اسػػػاتو فػػي مجمكعػػة مػػف المجػػلبت مثػػؿ: )الميػػد(، ك)الفكػػػر .عمػػؿ أسػػتاذا محاضػػرا بػػالتعميـ العػػالي. نشػػر در 5;>4سػػنة 

، 7;>4إلػػى عػػاـ  >:>4مػػف عػاـ ” الزمػػاف المغربػي“العربػي المعاصػػر(، ك)الأقػلبـ العراقيػػة(. شػغؿ منصػػب مػػدير مجمػة 
، كمنصػػب أمػػيف العلبقػػات الخارجيػػة 1>>4إلػػى عػػاـ  5;>4كمنصػػب رئػػيس الجمعيػػة المغربيػػة لػػلؤدب المقػػارف مػػف عػػاـ 

 5;>4. عضك الجمعية العالمية للؤدب المقارف مػف عػاـ ;>>4إلى عاـ  >;>4عربية للؤدب المقارف مف عاـ لمرابطة ال
. عمؿ أسػتاذنا معػارنا إلػى جامعػة السػمطاف ;>>4إلى عاـ  7:>4، كعضك اتحاد كتاب المغرب منذ عاـ ;>>4إلى عاـ 

. ينظر: 5141،”كاميكاز، ;511، ”ؾ عمار،سير 7:>4، ”ركاياتو: حاجز الثمج .;>>4إلى عاـ  5>>4قابكس مف عاـ 
.www.kataranovels.com 

، مطبعة النجاح الجديػدة، الػدار البيضػاء، المغػرب، 7، مجمة دراسات ، ع المكضكعاتي كقراءة النصبشير رحمة، النقد  -2
 .14،  ص :1>>4
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كقد كاف الاصطلبح المكضكعاتي أك التيمي اصطلبحا انطباعيا إلى حد بعيد استعممو 
في معنى خاص مطمقا إياه عمى الصكرة الممحة كالمتفردة Jean Paul Waberج.ب.ويبر

 1كالمتكاجدة في عمؿ كاتب ما.

كالمكضكعاتية تتعامؿ مع النص بكجيتيف لداخمو كخارجو كتتميز في انتقاليا إلى النقد 
العربي بمميزات صاحبت آلياتيا النظرية كالتنظيرية منيا: تعدد التسمية مبدأ الحرية قابمية 

المناىج الأخرل العمؿ المبدع التعبير عف أفكار المبدع الكاعية كاللبكاعية استخداـ  احتكاء
لغة شعرية المقارنة في التحميؿ مشركعية استخداـ الحدس في العممية النقدية كضع صيغ 
تيمية الطبع السردم في مقابؿ المنطقي دراسة الدلالة الكحدة العضكية في مجمكعة أعماؿ 

في الحقيقة نجد المنيج المكضكعاتي بحكـ استقاءه كتكظيفو لمكثير مف  2المبدع الكاحد.
ممارسات المناىج الأخرل كعمـ النفس كالتحميؿ النفسي كالكجكدية يركز عمى مفيكـ مبدأ 
الحرية الذم جاء بو المنيج المكضكعاتي ىك المبدأ الكحيد الثابت كالذم بدكره يؤكد عمى 

عتبار الأدب جامع لشتى الأفكار التي تككف صكرة لتجربة با ؛استخداـ الناقد لطاقة الحدس
 المبدع.

يمكننا القكؿ مف خلبؿ ما سبؽ ذكره أنو عمى الرغـ مف الاحتفاء العربي بيذه 
المصطمحات كما يقع عمى مستكاىا الدلالي مف مصطمحات أخرل، إلا أننا نجد أنفسنا أماـ 

كمنظرم ىذا المنيج فيـ لا يتفقكف عمى مشكمة جكىرية ألا كىي اختلبؼ الكثير مف النقاد 
بحيث نجد مصطمح المكضكعاتية تسمية كاحدة عمى عكس ما شيدناه في المناىج الأخرل،

يتصؿ بمفاىيـ عديدة ذات خمفيات فكرية متعددة فيذا الأمر لـ يستقر عمى مفيكـ بعينو 
حديثا فإف اشكالية يككف منو الخمفية النيائية لمنقد المكضكعاتي كلأف الأخير يعتبر نقدا 

ترجمتو كالبحث فيالأصكؿ العربية لو كمحاكلة تأصيمو عمميا أخدت حيزا ميما في النقد 
العربي مف جية التنظير، أما مف الناحية التطبيقية المتصمة بتحميؿ النصكص؛ فإف النقد 

                                                           

 .44ص :شركة بابؿ لمطباعة كالنشر، الرباط، د ط، د ت، سعيد عمكش، النقد المكضكعاتي،  -1
 .51، ص :>511طراد الكبيسي، مدخؿ في النقد الأدب، دار اليازكرم لمنشر كالتكزيع، الأردف، د ط،  -2
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 ة.المكضكعاتى كمنيج تحميمي شيد اختلبفات تعددت بتعدد رؤل النقاد كخمفياتيـ التحميمي

 جذور المنيج الموضوعاتي -2

نشأ ىذا المنيج في أحضاف الفمسفة الظكاىرية كتغذل عمى أفكار الفيمسكؼ الفرنسي 
الذم يشكؿ المصدر النظرم لمفيكـ كمصطمح Gaston Bachelardغاستون باشلار

النقد المكضكعاتي كنما كتطكر ابتداء مف ستينات القرف العشريف في بيئة نقدية فرنسية 
( آمنت univers imaginaireمدرسة جينين أساسا كحممت لكاءه جماعة نقدية سمت نفسيا )

فالمكضكعاتية 1مي مستقؿ عف الكاقع المعيش يجسد كعي الناص.يبأف النص الأدبي عالـ تخي
ظيرت عمى الساحة الأدبية بكصفيا منيجا كاف حصيمة لعدة مدارس أدبية كمدرسة جينيؼ 

خاصا بفعؿ الكعي لدل الكاتب لمكشؼ عف الذات المبدعة بعيدا  اىتماـ كبير يبحيث تكل
 عف كؿ التأثيرات المادية. 

كقد عرؼ المنيج المكضكعاتي بدايتو تاريخيا "مع الدراسات الأدبية المقارنة في القرف 
 Williamوشكسبير Voltaire فولتيركىك يشتغؿ عمى Lessingليسينغالثامف عشر حيث كاف 

Shakespeareعناصر الدلالة كالإبداع المشتركة بيف مسرحياتيما، فاستعار مفيكـ  يمتمس
التيمة مع ثمة مف الدارسيف المقارنيف مفيكـ التيمة مف البلبغة القديمة بكصفيا أداة ملبئمة 

 2لإنجاز مقارنة مف ذلؾ القبيؿ".

                                                           

- باشلار استونغGaston Bachelard (4;;7-4<95 فيمسكؼ )بػار عمػى نيػر الاكت فػي سػنة عمػكـ فرنسػي، كلػد فػي 
و فػي كتابػ الأياـكصؼ حياتو كصفا مريرا كمأساكيافي تمؾ  الآمريف كعمـ نفسو مع ذلؾ،فكاف يعمؿ كيتعمـ،كعانى 7;;4

، ثػػػـ حصػػػؿ عمػػػى الػػػدكتكراه فػػػي  حصػػػؿ عمػػػى الميسػػػانس فػػػي لييػػػب شػػػمعة "قسػػػـ الفمسػػػفة فػػػي  الأدبالرياضػػػيات كالعمػػػكـ
ينيما: نظريػة يدكتكر بدكم "أف مؤلفاتو تدكر حػكؿ مكضػكعيف أساسػلكحكؿ مؤلفات باشلبر يقكؿ ا، :6>4السكربكف عاـ 

ف مايكشػػػؼ عنػػػو التحميػػػؿ إسػػػيكعنده أف المكضػػػكعيف مترابطػػػاف فػػػفالمعرفػػػة العمميػػػة كالنزعػػػة الشػػػعرية المقترنػػػة بالتحميػػػؿ الن
تجػػػاه امايكشػػػؼ عنػػػو العمػػػـ عػػػف طريػػػؽ مجيػػػكد دؤكب كفػػػي ك لرغباتنػػػا عمػػػى تصػػػكراتنا لمعػػػالـ، ىػػػ إسػػػقاطاتالنفسػػػي مػػػف 

، مكسػػكعة الفمسػػفة ،عبػػد الػػرحمف بػػدكم". ينظػػر: د الشػػعريةلقصػػائا لمنظػػرات أك( 6)مضػػادلاف النظريػػات العمميػػة تػػدمير 
 .5>5: ، ص9>>4، 4، طالأردف عماف،، 5-4ج

 .:47يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص:  -1
 .:5رشيد بنحدك، المناىج النقدية، ، ص:  -2
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 ألبير بي انكمف الذيف حممكا لكاء ىذه المدرسة كأثركا المنيج المكضكعاتي"
nBighaAlbir  الركح الركمانتيكية( كالحمـ كمارسيؿ ريمكف)في كتابوReymondarcelM الذم

حاكؿ في كتابو مف بكدلير إلى السريالية "أف يستعيد الحياة الداخمية لممبدعيف الذيف حمؿ 
أعماليـ كاستعادة الحياة الداخمية لممبدع تسمح لمناقد لمعثكر عمى الحالة البدئية التي ىي 

 1الإبداع".مصدر 

نجدفي كتابو "البحث عف الزمف الضائع"، فقد Marsel Broustمارسيل بروستكلا ننسى 
جاء بأف الأسمكب ليس قضية تقنية بؿ رؤية كأف العمؿ الأدبي يستكجب إدراكا مميزا لمعالـ 
يندمج بالمادة التي يتشكؿ منيا ىذا الإدراؾ.. كما كضع أسس لمنقد المكضكعاتي مستقبلب 

لأسمكب لدل بركست ليس فا2الأنا المبدع العلبقة مع العالـ الخياؿ كحمـ اليقظة..."كىي 
مجرٌد زخرفة كصناعة لفظية بؿ ىك استحضار العالـ مف منظكر خاص، لأفٌ القيمة التي 
يمكف أف ينقميا كاتب ما إلى قارئو تكمف في قدرتو عمى كشؼ عالـ إضافي آخر الآخريف. 

اكيتو"في البحث عف الزمف الضائع"كذلؾ باستحضار أحداث في ر  بروستكىذا ما فعمو 
حيائيا.  الماضي كا 

غاستون فقد تأثر النقد المكضكعاتي بجممة مف الأعماؿ الفمسفية عمى رأسيا أعماؿ 

                                                           

، 4التكزيػػػع، لبنػػػاف، طعبػػػد الكػػػريـ حسػػػف، المػػػنيج المكضػػػكعي نظريػػػة كتطبيػػػؽ، المؤسسػػػة الجامعيػػػة لمدراسػػػات لمنشػػػر ك  -1
 .;4، ص: 1>>4

-.  منحدر مف عائمة بكرجكازية، تيتـ دائما بالامكر الفكرية، بعد أف تمقػى  1871ركائي فرنسي، كلد في مدينة باريس عاـ
دركسو بدأ فكرا بنشر مقالات في بعض المجلبت كبعدىا راح يعمؿ بتركيز شديد عمى سمسمة مف الركايات جمعت تحػت 

ت عبارة عػف مجمكعػة تجػارب ضػد سػانت بػكؼ كمجمكعػة كاسػعة عنكاف رئيسي" بحثا عف الزمف الضائع" ثـ كتب حكليا
مف الرسائؿ المتبادلة لـ تكتمؿ فنشرت بعد كفاتػو، أثػر بركسػت بعػد كفاتػو تػأثيرا عظيمػا، فقػد أدخػؿ عمػى الركايػة التحميػؿ 

جانػب، مكسكعة الشعراء كالأدباء الأ ،. ينظر: مكريس حنا شربؿ1922الذم يشبو أسمكب فركيد ..تكفي في باريس عاـ 
 :>-96، ص: 1996جركس يرس ، طرابمس ، لبناف، د ط، 

، ص: :>>4، 4مجمكعة مػف الكتػاب، مػدخؿ إلػى منػاىج النقػد الأدبػي، تػر: رضػكاف ظاظػا، عػالـ المعرفػة، الككيػت، ط -2
454-458. 
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 ككاف لمتحميؿ النفسي فضؿ كبيرIdmond.Hoserlادموندىوسرل، جون بول سارتر،باشلار
ف عقكلنا عكالـ خاصة ككؿ ما يستطيع أف نعممو أفقد عممنا  في نشأة النقد المكضكعاتي،

عمما يقينا أف الكاتب كتب الكممات التي نقرؤىا لكف ما عناه كراء ىذه الكممات شيء آخر 
أك بعض الكتاب يحممكف بفؾ ىذا العالـ الخاص كأكلى بنا أف نبحث عف بنية الإنساف 

في  غاستون باشلارليو كيمخص ىذا القكؿ ما ذىب إ  الشجرة التي نبع منيا كؿ كاحد
فغاستكف 1ىذا المفيكـ الذم كظفو النقد المكضكعاتي. العالم البدئيالبحث عما يسميو 

باشلبر يشير إلى أنو يستخدـ في عممية بحثو كاستقصاءه لعناصر الإبداع إلى أدكات 
عي، التحميؿ النفسي كأدكاتو كمبادئو لمكصكؿ إلى النقاط الجكىرية كالعميقة للئبداع أك الك 

فالتحميؿ النفسي يتناكؿ العمؿ الأدبي مف جميع زكاياه كذلؾ لا يغفؿ عمى المعاني البحتة 
التي ليا تأثير كبير في الحياة كيجعمنا نعيش في جك الحياة كلا ننسى مع ىذا أنيا أحد 

 .الركائز الأساسية لممنيج المكضكعاتي

حمؿ لكاءه نقاد مدرسة  كما تزامف ظيكرىا مع تطكر أفكار التيار الركمانسي الذم
نتاج  جينيؼ، "فالفف حسب المنظكر الركمنسي تأتي أىميتو مف قدرتو عمى تكليد تجربة ما كا 

يتجمى كماؿ الفف  2معنى يؤثر عمى الحياة كيتفؽ ذكم الاتجاه المكضكعاتي في ىذه النقطة".
ذلؾ أف الفف الأدبي  ؛عند الركمانسييف في قدرة الفف عمى تعبير الذات كخمؽ عالميا الخاص

الحؽ ىك الذم ينتج مف الخبرة الحقيقية مف تجربة حياة الأديب نفسو، فيجعؿ ذلؾ العمؿ 

                                                           
- درس الرياضػيات كالفمسػفة  فػي مدينػة بركسػنيتس>8;4 أفريػؿ ;إدمكنػد قكستافألبرشتيكسػرؿ" فػي ؼ الألمػاني سك مكلد الفي

تحصؿ عمى شيادة دكتكراه في الرياضيات نشر ىكسرؿ مؤلفو الرئيسي الأكؿ الذم أسسػو بكاسػطتو الفينكمينكلكجيػا كىػي 
الكتػاب السػنكم لمفمسػفة كالأبحػاث الفينكمينكلكجيػة الػذم تحػكؿ إلػى  46>4أبحاث منطقية في جزئينا، أسس ىكسرؿ عػاـ 

مينكلػػػػػكجي. مػػػػػف أىػػػػػـ مؤلفاتػػػػػو أيضػػػػػا كتػػػػػاب المنطػػػػػؽ الصػػػػػكرم. ازمػػػػػة العمػػػػػكـ الأكركبيػػػػػة مركػػػػػز لأعمػػػػػاؿ البحػػػػػث الفينك 
كالفينكمينكلكجيػػة الترسػػنتدالية انبثػػؽ عػػف النزعػػة الكضػػعية فػػي الفمسػػفة كالعمػػـ فػػي عصػػره. ينظػػر: مجمكعػػة مػػف البػػاحثيف، 

، ية، منشػكرات الضػفاؼ، بيػركت، مكسػكعة الأبحػاث الفمسػف4تقديـ: عمي عبػكد المحمػداكم، الفمسػفة الغربيػة المعاصػرة ج
 .471->46، ص: 5146 ،4ط

 .14بشير رحمة، النقد المكضكعاتي كقراءة النص، ص:  -1
 .451مجمكعة مف الكتاب، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ص:  -2
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الأدبي أكثر كضكحا كما أنو يتصؼ بصدؽ الخياؿ كالكاقع كىذا ىك حاؿ المكضكعاتية فيي 
اؿ تقر بأف خبرة الناقد ىي التي تساعده في خمؽ ممارسة نقدية متميزة كرائعة عف الأعم

 الأخرل.

فنجد أف مف بيف المفاىيـ الظاىراتية  ادموند ىوسرلأما إذا حاكلنا الكلكج إلى تأثيرات 
"فكؿ كعي ىك كعي بشيء ما  القصديةالتي تقبميا النقد المكضكعاتي قبكلا حسنا ىي 

ىك كعي الذات بمكضكعيا كتكجو الذات نحك الشيء الذم تريد أف  ىوسرلكالكعي عند 
فالإبداع يمثؿ  ،تقكـ عمى أساس الكعي ىوسرلفظاىراتية  1تعيو كىك ما نسميو بالقصدية".

بشكؿ متطابؽ كعي المبدع كالكصكؿ إلى الحقيقة كالتعرؼ عمييا لا يككف إلا بالعكدة إلى 
المذىب عمى أساس أف ظكاىر الكعي أك المعطيات كيقكـ ىذا الماىيات الماثمة في الذات 

المباشرة كالتي تتمثؿ في أفعاؿ الفكر التي يجب أف تككف محؿ الاىتماـ الأكؿ مف جانب 
كذلؾ في  ع بذاتيا كما ىي حاضرة في الشعكرىكسرؿ ينظر إلى الأشياء كالكقائ الفلبسفة

إطار عممية تسمى الرد إلى الذات، فيبدك العالـ ظاىرة مباشرة لمشعكر الخالص يكاجو فييا 
فالإحساس أك الشعكر قائـ عمى  ،الشعكر المكضكعات كالحقائؽ الخارجية كالكامنة كالضمنية

فكرة الاتجاه أك القصد أك الغاية كاليدؼ بمعنى أف لكؿ فعؿ مف أفعاؿ الشعكر أك الكعي 
 يتجو نحكىأم طابع قصدم.  كضكعان خاصان م

فالمقاربة المكضكعاتية استندت إلى خمفية فمسفية كابتسمكلكجية تمثمت في ظاىراتية 
جان بول ، كHidgherىيدجركمجيكد الفلبسفة الظاىرييف الكجكدييف، أمثاؿ:  ىوسرلإدمكند 

                                                           

- لقصـــديةا(Intentionality) العمػػػؿ قػػػاؿ ىكسػػػرؿ بالقصػػػدية فػػػي يقػػػكؿ ادمكنػػػد ىكسػػػرؿ فػػػي مفيكميػػػا  فػػػي الفينكمنكلكجيػػػا
كيتكػػػكف ىػػػذا المكضػػػكع مػػػف خػػػلبؿ الخبػػػرة الحياتيػػػة .الأدبػػػي، إذ أف الػػػنص يكجػػػد كمكضػػػكع انطكلػػػكجي فػػػي كعػػػي المؤلػػػؼ

المباشرة لممؤلؼ كالصكرة التي تتشكؿ في ذىنو عف الكاقػع كطبيعتػو كدلالاتػو المتعػددة. كيتكجػو المؤلػؼ كبصػكرة قصػدية 
المغة كالشكؿ الفنػي لمعمػؿ الأدبيكبػذلؾ يكػكف العمػؿ الادبػي ىػك مف خلبؿ  الأنطكلكجينحك إعطاء شكؿ لذلؾ المكضكع 

تجسػيد جمػالي لصػكرة الحيػػاة فػي كعػي المؤلػؼ كتكػػكف القصػدية ىػي الكحػدة المكضػػكعية التػي تضػفي الانسػجاـ كالتػػرابط 
اشػػػركف ن -لػػػى نظريػػػات القػػػراءة"، الػػػدار العربيػػػة لمعمػػػكـإ"مػػػف فمسػػػفات التأكيػػػؿ  ،شػػػرفي عبػػػد الكػػػريـ. ينظر:عمػػػى أجػػػزاءه
 .418-417: ، ص:511 ،4ط الجزائر، ،الاختلبؼكمنشكرات 
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الأىمية عمى النقد . فقد كاف لمكجكدية تأثيرا بالغ وغاستون باشلار ،Sartreسارتر
كؿ سارتر مف النقاد المكضكعاتي إلى الحد الذم اعتبر بعض الدارسيف جكؿ ب

كقد استمد النقد المكضكعاتي بعض المفاىيـ الأساسية مف الفمسفة الكجكدية  المكضكعاتييف
" الكصؼ الذم يستطيع تحريض الفيـ مف الداخؿ بالإضافة إلى مفيكـ الخيار البدئي  كمفيكـ

حيث تكمف كظيفة الكصؼ  1كد إلى المكضكع الذم يشكؿ ىاجسا لممبدع الكاتب".الذم يق
عند المكضكعاتييف في النظر إلى عمؽ الإبداع مف خلبؿ اشتغاؿ بناءات الخياؿ الدالة 

 كالتي تشكؿ ىاجسا لممبدع.

فالظاىراتية تميز بيف نكعيف" مف الأنا )الأنا النفسي كالمتسامي( كيقكـ مبدأ الاختزاؿ 
بعاد كؿ ما ىك زائؼ مف أجؿ الكصكؿ إلى الجكىر عف طريؽ الكصؼ الذم اعتمده بإ

يشير إلى تمؾ العلبقة  ىوسرل ادموندفيمكف القكؿ ىنا أف الظاىراتية كخاصة عند  2ريشار".
التي تقكـ بينيما )بيف الأنا المتسامي كالنفسي( عمى مبدأ الأبعاد كالاختزاؿ، ىذا الأخير الذم 

صكؿ إلى التيمة أك البؤرة المييمنة في النص الإبداعي كفي ىذه النقطة تمتقي يمكننا مف الك 
 الظاىراتية كالمكضكعاتية.

 

 

                                                           
-. كناشػػطا ن أدبيػػا فيمسػػكؼ كركائػػي  1;>4-18>4)يعػد جػػاف بػػكؿ سػػارتر ، (زعيػػـ المدرسػػة الكجكديػػة الفرنسػػية، ن سياسػػيا ن

تنسػػػػػػب إليػػػػػػو الكجكديػػػػػػة الحديثػػػػػػة، كربمػػػػػػا الفمسػػػػػػفة الكجكديػػػػػػة كميػػػػػػا،  الكحيػػػػػػد مػػػػػػف كػػػػػؿ  لانػػػػػوككاتػػػػػػب مسػػػػػػرحي كناقػػػػػػدا ي
الكجكديػػػػػة مذىػػػػػب إنسػػػػػاني، كالكجػػػػػكد كالعػػػػػدـ، كالغثيػػػػػاف، كالذبػػػػاب  : اسػفةالكجكدييػنيعػػػػد كركايػػػػػات تمثػػػػػؿ مذىبػػػػػو منيػػػػػلبالف

كغيرىػػا. كليػػذا نجػػده يشػػكؿ مػػع الفيمسػػكؼ ىيدغػػر ثنائػػي متميػػز الانفعػالات  تخطيػط لنظريػػة ك  التخيػؿك  كالبػاب المغمػؽ
ىكسػػػػرؿ الألمانيػػػة مػػػػى الفينكمينكلكجيػػػػا الفمسػػػػفة تمػػػػاـ التميػػػػز داخػػػػؿ الكجكديػػػػة المعاصػػػػرة، مػػػػف حيػػػػث اعتمػػػػاد كمييمػػػػا ع

ىػػذه ، فكلكيبػػو، بػػػكؿ. ينظر: كالفينكمينكلكجيػا عمػـ إظيػار الخصائػص أك الحقائػؽ الجكىريػة يختمػؼ عػف مذىػب الظكاىػر
 .1:ص:  86>4د ط،  محمػد عيتاتػي، دار بيػركت لمطباعػة كالنشػر، بيػركت، تر:ىػي الكجكديػة، 

 .15شير رحمة، النقد المكضكعاتي كقراءة النص، ص: ب -1
 .64-61عبد الكريـ حسف، المنيج المكضكعي بيف نظرية كتطبيؽ، ص:  -2
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 1:كلتفسير ىذه النقطة يمكننا التكضيح أكثر بالاستعانة بيذا المخطط

 

 
فالفكرة الأساسية التي يمكف استخلبصيا مف البعد الفمسفي لمنقد الظاىرم المكضكعاتي، 

كىذا لا يعني   ار الإبداع عملب يمثؿ كعي المبدعيثا أـ ميتافيزيقيا، ىي اعتبسكاء كاف محا
كىذه مفارقة  م أثناء تنظيـ المدركات في الكعينفي الظاىرية لمعمميات اللبكاعية التي تجر 

ينبغي التنبيو إلييا؛ لأنيا ىي التي تفسر كيؼ أف النقاد الظاىريف/المكضكعاتييف لجأكا أحيانا 
إلى التحميؿ النفسي، أك إلى أحلبـ اليقظة البدائية العميقة المترسبة في الذات المبدعة كىذا 

ذا نحف تأممنا تطبيقات المنيج المكضكعاتي/الظاىرم،  باشلارما فعمو  فنجد طغياف كا 
الاىتماـ بالأفكار باعتبارىا مظاىر لمكعي عند الكتاب المدركسيف، كقد يستفيد النقاد مف عمـ 

                                                           

، اتحػػػاد كتػػػاب العػػػرب، سػػػكريا، د ط، 7>6محمػػػد بمػػػكحي، النقػػػد المكضػػػكعاتي الأسػػػس كالمفػػػاىيـ، المكقػػػؼ الأدبػػػي، ع  -1
 .>6، ص: 5117
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ىكذا فالنقد 1بشكؿ خاص.RichardPierreبيير ريشار النفس الظاىرم، كما فعؿ جاف 
يبقى عمى صمة بالعمؿ الأدبي  ىوسرلالمكضكعاتي الذم يستمد مبادئو مف فمسفة 

اىتماميـ الكبير بالأفكار باعتبارىا تمثؿ مظاىر الكعي في الأعماؿ  الإبداعي، فنجد
إلى أحلبـ اليقظة العميقة المترسبة في الذات  الظاىراتيكف  المدركسة، لأنيا تفسر لماذا لجأ

نكار الجكىر المادم للؤشياء كمف  الكاعية، فالظاىراتية قائمة عمى الكجكد الحقيقي لمظكاىر كا 
نما بالكعي بيا ككأف مبادئيـ الأساسية أ كجكد ف الإدراؾ لايككف إلا بظاىر الأشياء كا 

 كليسكجكدىا في الكاقع. الأشياء ىك كجكدىا في الكعي

فالمكضكعاتيكف يتجاكزكف ذلؾ التصكر التقميدم لمعمؿ الإبداعي كصاحبو كيجعمكف مف 
المكضكعي كعي الذات المبدعة كالكعي نقطة اىتماميـ كأطمقكا عميو ما يسمى " بالكعي 

تدعك ظاىراتية ىكسرؿ إلى العكدة إلى الحياة  2بالذات كالعالـ كالعلبقة بيف الذات كالعالـ."
كبمكغ المعرفة لأف التكجو إلى المعرفة يككف إلى أعماؽ الذات كماىيتيا كبيذا يبقى مكضكع 

 المعرفة محصكرا عمى الكعي بالذات الخالص المتحرر.

مدرسة شعراء الصكرة، إذ يديف النقد االمكضكعاتي أيضا  كتأتى بعد ظاىراتية ىكسرؿ
توماس كالتي أرسى دعائميا كؿ مف الإنجميزم  (Imagisim)لممدرسة التصكيرية 

كقد جمع ىؤلاء إلى   كغيرىـA.Paundعزرا بوندكالأمريكي T.Hioume 1883-1917ىيوم
أف الأدب كعمى  "ممكة الخمؽ كمكنيـ أف يبرىنكا عف نظريتيـ المكضكعية التي تقكـ

نما ىك خمؽ   صية الشاعر كلا عف أحكاؿ المجتمعالخصكص الشعر ليس تعبيرا عف شخ كا 
كلكف كظيفة الفناف ىي  ملبمح مف شخصية خالقة كمف بيئتو كصحيح أف الأدب قد يعكس

أف يحمؿ ىذه العناصر كميا إلى شيء جديد كىك العمؿ الفني المستقبؿ بكجكده عف كؿ ما 
فالصكرة التعبيرية ترجماف حقيقي لما يختمجو في أعماؽ الشاعر مف  3...أسيـ في صنعو

                                                           

 .56ينظر: جميؿ حمداكم، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص:   -1
 .46عبد الكريـ حسف، المنيج المكضكعي نظرية كتطبيؽ، ص:  -2
 .57-56جميؿ حمداكم، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص:  -3
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بالصكرة لارتباطيا بالحالة  أفكار كخكاطر كتبرز بحمة جميمة كبراقة، فيذه المدرسة تيتـ
فالصكرة التي يككنيا خياؿ  كبالتشكيؿ الجمالي لمغة؛ النفسية للئنساف كبنظرية المعرفة

الشاعر إلا كسيمة مف كسائمو في استخداـ المغة عمى نحك يضمف بو انتقاؿ مشاعره 
 كانفعالاتو إلى القارئ كالمتمقي.

 الإرىاصات التاريخية لممنيج الموضوعاتي -3

 عند ال رب-أ

 Jaenوجون بيار ريشار Jean Paul Weberبول ويبر يعد كؿ مف جكف 

PierreRichaerd وجورج بوليGeorgesPoulet  وجون روسيJaenRousset وجيمبار
مف أشير أقطار النقد  jaenStarobinskiوجون ستاروبنسكيJilbertDurandدوران 

إذ يعد محطة أساسية في نشأة جان بيير ريشارسالمكضكعاتي عند الغرب كعمى رأسيـ 
كتطكر النقد المكضكعاتي، حيث استطاع أف يحدد مفيكـ لممكضكع بقكلو عمى أنو مبدأ 
تنظيمي محسكس تصكر أك شيء ثابت ينزع العالـ مف حكلو إلى التشكؿ كالامتداد كالأىـ 

الخفية ؛ أم ىذه اليكية Stéphane Mallarméملارميوفيو ىك ىذه "القرابة السرية بتعبير 
identité cachée "فريشار ىنا لاحظ أف ىناؾ غمكضا  1.التي تتجمى في مظاىر متنكعة

كالتباسا بخصكص مفيكـ المكضكع، لذلؾ ارتأل أف يتجاكز ىذه الصعكبة، فأخذ فقرة عف 
كذلؾ عمى أساس أف ملبرميو يربط مفيكـ المكضكع كيجعمو عمى صمة بالجذر  ملارميو

كؼ كالصكامت مختزلة منفصمة كمنتزعة مف حالتيا الطبيعية كالجذر ىك شبكة مف الحر 
كذلؾ بيدؼ تشكيؿ تمؾ القرابة السرية أك العائمية التي مف شأنيا أف تككف لنا ما يسمى 

 بالمكضكع. 

                                                           

- خسػر أمػو كقضػى معظػـ طفكلتػو فػي المػدارس الداخميػة، اسػتقر  لانػو عاش طفكلة حزينػة  1898-1842شاعر فرنسي
في باريس بعدىا خصص حياتو للؤعماؿ الأدبية كالفكرية، اىـ أشعاره: الأفػؽ، نسػيـ البحػر، ايجتيػكر اك جنػكف البينػكف، 

 .414-413مكسكعة الشعراء كالأدباء الأجانب، ص:  ،المقابر، أشعار مكتممة ...ينظر :  مكريس حنا شربؿ
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كمف ثـ تعد تجربة ريشار تجربة طكيمة كىامة بؿ كىي مف أبرز ما يمثؿ النقد 
 1ؿ أعمالو التالية:المكضكعاتي عمى الإطلبؽ كالتي تبمكرت مف خلب

 .1954الأدب كالحساسية  -

 .1955الشعر كالأعماؽ  -

 .1961العالـ التخيمي لمالارميو  -

 .1964دراسات عف الشعر المعاصر  -

 مف أجؿ قبر لاناتكؿ.  -

 مراسلبت مالارميو. -

 .1970دراسات عف الركمانسية  -

حسية معينة "إذ عنده أف الحس منذ بداية بحثو النقدم بشبكة ن بيار ريشار كييتـ جك
يرادؼ الأصالة المنمازة عف المنعكس أك اللبكعي كيعد تصكره لمعمؿ الأدبي تصكرا كجكديا 

فريشار ىنا يؤكد عمى  2."فيك عنده مغامرة كجكد ينبغي لمناقد أف يكشفيا داخؿ العمؿ الأدبي
ربة الإنسانية كالتي تمتد تكاجد نقطة ميمة كمميزة في الأعماؿ الأدبية الصادرة مف عمؽ التج
اـ الداخمي في الأعماؿ جذكرىا في العالـ الحسي، محاكلا بذلؾ فيـ العلبقات المكلدة للبنسج

فيك يبحث عف التيمة الجكىرية كالمركزية الخفية كراء ىذا الإبداع الشعرم ليؤلاء  الإبداعية؛
ذلؾ  ،عمقو الجكىرمالشعراء كالغكص في التجربة المؤسسة ليذا الإبداع كالكصكؿ إلى 

العمؽ الكائف لمحس كالكعي كالبعيد كؿ البعد عف الأشياء المادية، فيك يمح عمى القراءة 
العميقة فيشتغؿ بالمعاني العميقة لأف القراءة السطحية لا تمكننا مف بمكغ التيمة الأساسية 

لمغكية محاكلا التي جاء بيا ألا كىي تيمة العمؽ فيك يشتغؿ بالمعاني العميقة كالدلالات ا
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بمكغ ىدفو ألا كىك لمس الجانب الحسي مف العمؿ فتتحكؿ لغتو إلى لغة شعرية مميئة 
 بالمجاز.

"المنيج المكضكعاتي يكشؼ في بنيات عمؿ فني ما عف الفضاءات  كىكذا نجد أف
الأساسية التي يتكشؼ عبرىا المعنى في مباغتة النقاط الحساسة كالركابط القادرة عمى إدراؾ 

جان بيير ريشار كتتحدد مكضكعاتية  1شاكؿ كالعبكر مف مستكل إلى آخر نحك الكاقعي".الت
"في شكؿ ىكية سردية متعددة ترتبط بالتجربة الخاصة لمكعي التأممي أك الخارج تأممي 
كتتحدد المكضكعاتية انطلبقا مف السابؽ في تمفصميا إلى قنكات تعمؿ عمى انسجاـ العمؿ 

تفرعات: خطاطة تنظيمية محسكسة، مركز حيكم لعالـ تخيمي، محكر الأدبي عبر أربع 
لا يقؼ عند  فجان بيير ريشار 2ترابط العمؿ في كتمة دالة، خلبصة لمنظكراتية التعديلبت".

حدكد الكممات كالمفاتيح كالصكر، فيحصر المنيج المكضكعاتي مف خلبؿ الاعتماد التكرار 
مما يساعدنا عمى الكشؼ عف  كالمعجمي أك السيميائي يالذم بدكره يحيمنا بالإحاطة المفردات

 المعنى الظاىر كالباطف لمنص الأدبي. 

كمػا أنػو تحػدث عف أىمية المنيج المكضكعاتي بقكلو: "كعي يساعد عمى تحكيؿ العالػـ 
الحسي إلى مادة ركحية فيك نقد جديد ينبعث مف الأصكؿ كمف الحساسية لمكشؼ عف 

 3."ؿالطبيعة كمادة لمتخيي

كنحف في سياؽ التحدث عف التيمات المستخدمة في ممارسة النقد المكضكعاتي نشير 
الذم استخدمو جاف بيير schématisation catégoriqueىنا إلى خلبصة التصنيؼ المقكلاتي

ريشار كشرحو ماجميكلا معتبرا أف أىـ مقكلات التي تشكؿ محكرا يدكر عميو المكضكعاتي عند 
كمضاميف الكعي  états de conscienceريشار تنحصر في نكعيف ىما: أحكاؿ الكعي 
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contenus de conscience ،كتتضمف أحكاؿ الكعي: المعرفة، الإرادة، الانفعاؿ، الإدراؾ
الزمف، المكاف، كالخياؿ كتتضمف غير الذات أم الناس الأغيار كالأحداث كالمجريات 
كالأشياء كالكائنات الأخرل كيضاؼ إلى ذلؾ النفس بكصفيا مضمكنا الفعؿ القصدم عند 

 الشخص.

ىذه الصيغة المكضكعاتية كمحيطة بكؿ القضايا التي يمكف أف يتناكليا عمؿ أدبي ما 
 1الآتي: كيمكف تبسيطيا بالشكؿ

 
كمف الملبحظات الأساسية التي ينبغي تسجيميا كنحف بصدد الحديث عف المنيج 

أنو يبحث عف المعنى الضمني كالساذج الذم يحتكيو النص الأدبي مع الإلماـ  ؛المكضكعاتي
بمظاىر الكعي بذاتيا، فيظير العمؿ الأدبي كصكرة كاشفة لأحكاؿ الكعي لمبدعيا فريشار 
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كد نقاط مضيئة تصدر عف عمؽ التجربة الأدبية كالتي تمتد جذكرىا في ىنا يؤكد عمى كج
كعي المبدع، إذ لا يمكف استيعاب الفكرة إلا بالغكص في أعماؽ الكعي الجكىرية، فلب غرابة 

أنو يقرر "أف كظيفة الأدب الأساسية ىي أنو لحظة كعي بيذا النقد  ج.ب.ريشارإف كجدنا 
الأدبي أم أنو أدب اليد الثانية كالذم ىك نظرية إدراؾ إلا كيرتبط بكضعية كحالة الشخص 

كيظير ىنا أف ريشار يبحث في العمؿ الأدبي عف المعنى الضمني كالساذج فيك  1المدرؾ".
 كحدتيا كالإلماـ بفعؿ الإبداع بذاتو. لا يصؼ الفكرة بؿ يحاكؿ إيجاد مبدأ

 غاستون باشلار

نما يمكف إدراجو ضمف قائمة باشلارلـ يكف  ليصنؼ ضمف قائمة النقاد كالأدباء كا 
إضافة لاىتماماتو  Sigmund Freudبسي موند فرويدالفلبسفة باعتباره فيمسكؼ متأثر 

نقد المكضكعاتي عمى المناىج الفمسفية كالنفسية، فبدكره استطاع أف يفتح آفاقا جديدة لم
الأخرل كأرسى لو قكاعد جديدة "إذ يعد غاستكف باشلبر الأب الركحي لمنقد المكضكعاتي، 
بعد أف كاف فيمسكفا كابستمكلكجيا، فمقد دخؿ الأدب بأعماؿ شاعرية ىامة ىي كالتالي: 

المادية التخيؿ الشاعرم. لييب شمعة.شاعرية الفضاء.شاعرية الحمـ.العقلبنيةالمطبقة.
كارتكز اىتمامو المكضكعاتي  جديدة.فمسفة اللبجدلية الاستمرارالعقلبنية. الركح العممية ال

فقد اقتحـ النقد  الماء، كالتراب، كاليكاء، كالنار؛الكبير بعناصر الككف، كصكره الأربعة: 
المكضكعاتي مف نافذتو الفمسفية كالأبستمكلكجيا كالشاعرية. إذ درس مجمكعة مف الصكر 
الشعرية ذات البعد "التيماتي"، مقاربة بفينكمينكلكجية تربط الذات بالمكضكع، باحثا عف 
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مظاىر الكعي كاللبكعي، مع رصد ترسباتو السيككلكجية في الصكر الشعرية. كلقد تناكؿ 
"تيمة" الفضاء، خصكصا الحميمي منو بطريقة شعرية إيحائية، تستكحي الرؤيا الشعرية 
كالتخييؿ الأدبي. ىذا، كقد بمكر باشلبر)تيمات( ذات عنكنة إيحائية تخيمية فائقة كالحمـ، 

 1كالتخيؿ، كالزمف، كالماء، كاليكاء، كالتراب، كالنار".

يمح عمى تمؾ العلبقة المكجكدة بيف يظير مف خلبؿ ىذه المقكلة أف غاستكف باشلبر 
إذ يحاكؿ معرفة المعرفة كالعمـ مف خلبؿ ملبحظة الفينكمينكلكجيا الأشياء  ؛عمـ النفس كالنقد

كالكممات كىذا ما قاده إلى الخكض إلى مجاؿ الابستمكلكجيا، فقد استخدـ باشلبر الصيغة 
كىي الماء اليكاء التراب المكضكعاتية التي اعتمدىا أرسطك في تفسير مككنات الطبيعة 

كالنار في تفسير مدلكلاتو باعتبار أف كؿ ناقد يعتمد عمى صيغة مكضكعاتية تتككف مف 
مجمكعة معتبرة مف التيمات أك تقتصر عمى تيمة كاحدة كلكف تنطكم تحتيا عدة تيمات 

صر في متفرعة عنيا، ليذا ارتأل باشلبر ليذا التقسيـ بيدؼ اختبار استجابة الأدباء لكؿ عن
أعماليـ الأدبية معتمدا عمى تحميؿ الصكرة الشعرية كما تخفيو كراءىا مف دلالات عميقة في 
أغكار الطبيعة الإنسانية كيظير ذلؾ جميا مف خلبؿ كتابو الفضاء، فالصكرة عنده تحمؿ فكرة 

 جكىرية في العمؿ الشعرم كذلؾ مف خلبؿ التفاعؿ مع سمسمة الصكر التي تنظمو.

ساس يتخذ التحميؿ الباشلبرم طابعا شعريا لأنو ير يد أف "يصؼ صكر كعمى ىذا الأ
كتسمى حمـ اليقظة معطى Reveriesأحلام اليقظةمثالية تقكـ عميو الكتابة الشعرية كأىميا 

مثاليا لأنو يتخذ لدل باشلبر دلالة تتجاكز الكاقعي مثمما تتجاكز المممكس النصي كأحلبـ 
د حياة خاصة أك لتأمؿ معرفي في تاريخ الشخصية، إنيا إعادة اليقظة تبقى دائما مجانبة لسر 

المتأمؿ ليذا  rêve enfans."2.لمحظات لـ يكف قادرا عمى التعبير عنيا أثناء الحمـ الطفكلي
يجعؿ الصكرة الشعرية تحتؿ مركزا  غاستونباشلارالقكؿ يجعمنا ندرؾ مف الكىمة الأكلى أف 

ميما في عممية النقد، فيجعميا عمى صمة بالحياة البدائية للئنساف، فيي تعكس ذلؾ العمؽ 
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فيك يعيد إلى تمؾ المحظات التي تعكد بنا إلى الماضي كذلؾ عمى  ؛التاريخي لمشخصية
لمكضكعاتي الذم شكؿ أحلبـ طفكلية لا شعكرية "كيكاد باشلبر يمثؿ الأب الركحي لمنقد ا

كاف فيو رائدا مكضكعاتيا لاحؽ الفضاء كالحمـ كالزمف كالككنية، مما جعؿ انشغالو يتكجو 
دراؾ العمـ كملبحقة فينكمينكلكجية الأشياء  بالأساس إلى استقصاء معرفة المعرفة كا 

 1كالكممات."

أىـ كتاب  la formation de l’esprit scientifiqueكيعد كتابو حكؿ تككف الفكر العممي 
يعرض فيو "إلى ىذه المعرفة المكضكعية التي ييدؼ التحميؿ النفسي الكصكؿ إلييا إلى 
بحث المكبكتات التي يفترض فييا دينامية كقدرة كىذه المكبكتات ىي ما يطمؽ عمييا باشلبر 

إذا مكضكعاتية 2العكائؽ الابستمكلكجية كىنا تظير باستمرار مف خلبؿ العمؿ العممي".
تقكـ عمى التحميؿ النفسي كالذم بدكره يبحث عف المكبكتات التي يفترض أف تككف باشلبر 

في استمرارية كديمكمة كمحاكلة التكاصؿ إلى الكعي المبدع لمشاعر بإلقاء كؿ الأضكاء عميو 
 بحيث تصبح الصكرة الشعرية أصمية كحقيقية.

ر "بالخياؿ كالإنساف كمع ىذا يبقى التحميؿ الباشلبرم غير متكازف إذ أف اىتماـ باشلب
في مككناتو الكبرل يفكؽ اىتمامو بالعالـ الخيالي يفكؽ اىتمامو بالعالـ التخيمي الخاصة بكؿ 

إذا ليس فكرا نقديا بالمعنى الدقيؽ فيذا الفكر لا يميؿ إلى إجراء حممة اختبارات  ؛كاتب ففكره
ا تكازف ىذا الإجراء عف كتصنيفات كأكلئؾ الذيف جسدكا كمف بعده النقد المكضكعاتي أعادك 

بمعنى أف الفناف الباشلبرم  3طريؽ إعطاء أىمية أكبر لخصكصية الأعماؿ الأدبية كتفردىا".
نما ذلؾ الخياؿ الذم جعمو  ليس ىك الذم قاـ باستيعاب تمؾ الملبحظة عؿ أكمؿ كجو، كا 

الصكر  يحمـ بصكرة جيدة ذات طبيعة مثالية، فالكعي المتخيؿ ىك الذم يفتح المجاؿ عمى
 المنعزلة كعمى عكس ذلؾ يتمكف ىذا الإدراؾ أف يحمؿ في طياتو مكضكعاتية.
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  George pouletجورج بولي

( مف الذيف تأثركا بباشلبر، كقد تناكؿ الفضاء كالزمف بأسمكب Pouletيعد جكرج بكلي)
فمسفي ميتافيزيقي كحدسي، كلاسيما في كتبو عف: دراسة حكؿ الزماف الإنساني 

(.الفضاء البركستي 1961(.تحكلات الدائرة )1952الداخمي ) البعد(.1950)
(.كيقارب بكلي في مصنفاتو النقدية خطاب الإبداع مف زاكية فمسفية ذات نسؽ 1963)

زمكاني ما كرائػي بػركح شاعريػة مكحيػة، كما فعؿ غاستكف باشلبر في كتابو)شعرية 
( في مداخمتو في Pouletي )( ىذا كقد بيف بكلLa poétique de l’espaceالفضاء

ـ( كقد كتبيا تحت عنكاف )النقد الكشفي(،أف 1966ندكة)الاتجاىات الحالية لمنقد سنة 
( ىك المؤسس الحقيقي لمنقد المكضكعاتي، كتكصؿ إلى Marcel Proustمارسيؿ بركست)

ذلؾ عبر عممية تجميع الصكر في عمؿ بركست، كربط بيف بعضيا البعض اعتمادا عمى 
كتشعيبيا في الأثر  "التيمة" الكبرل، كعممية تكزيعياـ الكعي الذاتي في تحديد استخدا
 1الأدبي.

ينصب اىتماـ جكرج بكلي في بحثو مف خلبؿ ىذه المقكلة عمى قضية الكعي كعلبقتو 
بالزماف كالمكاف، حيث جعؿ مف عنصرم الزماف كالمكاف مف المككنات اللبزمة كالضركرية 

إلى مقاربة الأدب انطلبقا مف دراسة السمكؾ العميؽ لمكاتب كذلؾ  لمكعي بالذات، حيث سعى
بالنظر إلى علبقة الكائف بالعالـ كتجربتو الإنسانية كالكجكدية كذلؾ بالبحػث عمى الكضعية 
البدائية التي يعيشيا الإنساف كىنا تأثره الكاضح في مساره بكتابات باشلبر، كما عني 

 كالمكاف كالتي بدكرىا تكشؼ عف ىذا الإنساف. اىتمامو بالغكص في أعماؽ الزماف

لقد كاف بكلي في كثير مف كتاباتو يحمؿ مختمؼ مظاىر الكعي الأدبي للبستمرارية أك 
المحظة كيتعمؽ الأمر لديو" بكصؼ مختمؼ مغامرات الكعي بحثا عف كيفية إدراكو عبر 
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خلبؿ تحميلبتيا لمكعي  زمنية أكلية، كانطلبقا مف قراءة متأنية كدينامية تظير مف -فضاء
 1الأدبي بالزمف كالفضاء مدل الأصالة في بحث ميثية الأدب.

 jean starobinskiجان ستاروبنسكي

بالأعماؿ الركائية كالقصصية ضمف مؤلفاتو النقدية كذلؾ  جان ستاروبنسكياشتغؿ 
رغبة منو في إتباع تحميؿ طرائؽ التحميؿ النفسي، فقد قدـ ستاركبنسكي مجمكعة مف 

(.السخرية L’œil vivant( )1961(.العيف الحية )1958الشفافية كالعائؽ )الأعماؿ منيا 
(. كقد استند ستاركبنسكي إلى التحميؿ السيككلكجي كالمكضكعاتي لمقاربة 1966كالسكداكية )

، CorneillePierreكككرنام Jacques Rousseau-Jeanالنظرة في أعماؿ جاف جاؾ ركسك
كمف ثـ 2، ما دامت النظرة تعبر عف كثافة الرغبة.StendhalكستانداؿRacine Jeanكراسيف

فيك ناقد الأعماؽ يبحث عف كاقع خفي قصد معرفتو معرفة جيدة؛ لأنو ىك الذم يعمف 
الظاىر، فالمنيج المكضكعاتي عند ستاركبنسكي يقرأ الأعماؿ الأدبية بمفاىيـ متعددة مثؿ 

ابو الشفافية كالعائؽ، حيث قرأ مف خلبؿ ذلؾ الإدراؾ كالإحساس مثمما تجمى ذلؾ في كت
 مؤلفات ركسك كاستنبطيا كذلؾ بالاستناد عمى استحكاذ الشفافية كالضكء عمى النص.

كتعتبر دراستو لمنتاج الركائي لجاف جاؾ ركسك نمكذجا في ىذا المجاؿ، "فقد درس 
ي مقدمة كتابو كف 1770كسيرتو الذاتية الاعترافات  1961قصتو المطكلة ىمكيز الجديدة 

عف مختمؼ أعماؿ ركسك أنو سيتناكؿ البنيات النصية بالتحميؿ دكف الإحالة إلى ما ىك 
خارج عنيا فيقكؿ: حاكلنا قدر الإمكاف أف تككف ميمتنا مقتصرة عمى الملبحظة ككصؼ 
البنيات التي تنتمي إلى عالـ جاف جاؾ ركسك كلقد فضمنا استخداـ قراءة تعمؿ ببساطة عمى 

نظاـ أك الفكضى الداخمييف لمنصكص التي تتـ مساءلتيا كما تعمؿ عمى كشؼ كشؼ ال
فيك يحاكؿ بذلؾ تجاكز تمؾ الرؤية 3الرمكز كالأفكار التي ينتظـ كفقيا تفكير الكاتب".
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التقميدية في تحميؿ البنيات النصية لتصبح العممية النقدية أكثر كعيا كملبمسة بأحلبـ المبدع 
 ره.كالغكص إلى أعماؽ تفكي

كمف ثـ يضع ستاركبسكي تحاليمو "داخؿ أعماؽ تفترض معرفة جيدة بالنظريات 
الفركيدية، إذ يصبح الخفي ىك الكجو الآخر لمظيكر كالحضكر كتصبح سمطة الغياب سمطة 

ستاركبنسكي تصب اىتماميا في تحاليميا إلى أعماؽ  نجد مكضكعاتية 1".لأشياء الكاقع
ية الفركيدية، فيصبح المعنى المضمر معنى كاضحا كحاضر النص الأدبي بالاستعانة بالنظر 

 كتصبح سمطة الغياب خاصة بالعالـ الخارجي.

يبحث ستاركبنسكي في التفاصيؿ، كعما يرتبط بما ىك ظاىر كفي قرارة نفس "كما 
المؤلؼ كىذا الارتباط قد يمكنو مف أف يدرؾ الإدراؾ الأفضؿ ىذا الأنا المبدع داخؿ العمؿ 

 2."الأدبي

كما أف الناقد عند ستاركبنسكي "ىك الذم يكاجو الأقنعة كالمفاىيـ الفاسدة أنو ناقد 
الأعماؽ: مبدأ العمؽ رسـ التيمة الأساسية كالجكىرية التي شكمت مرحمة فاصمة بيف تاريخيتو 

 3حيث تمت صياغة طريقة جديدة للبقتراب مف العمؿ".

ى "تيمة أساسية يفسر بيا مجمكع كما تعتمد دراسة ستاركبنسكي ليكلكيز الجديدة عم
كيتممس الناقد مف خلبؿ ىذه التيمة مف خلبؿ  Transparantالأمؿ كىي صفة الشفافية 

جميع المكاقؼ كالمشاعر التي يعبر عنيا الركاية سكاء في مكاجية الطبيعة أك سماع 
المكسيقى... أما القكة التأكيمية التي تمتمكيا ىذه التيمة فيي آتية كفؽ تصكر ستاركبنسكي 

مف العالـ الخارجي الذم  في ككف الشفافية خاصية ذاتية عند جاف جاؾ ركسك لا تأتيو
فالناقد في نظر ستاركبسكي يحاكؿ الكلكج الى عالـ  4يتأممو بؿ يسبغيا ىك عمى العالـ".
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المجتمع كالمحيط كالبيئة التي يعيش فييا مف أجؿ الإلماـ بأحداثو كتطكراتو كمتغيراتو، ليذا 
لذم يمكننا مف بمكغ سمي ستاركبنسكي بناقد الأعماؽ فيك يمح في دراساتو عمى مبدأ العمؽ ا

التيمات الجكىرية كالمركزية، فينتقؿ الناقد مف ككنو ناقدا إلى محمؿ نفسي يبحث عف الأفعاؿ 
كالمظاىر كالمكاقؼ السائدة في مجتمعو. كما يبحث ستاركبنسكي في التفاصيؿ كعما يرتبط 

ؾ الأفضؿ ف يدرؾ الإدراأبيا مما ىك في قرارة نفس المؤلؼ كىذا الارتباط قد يمكنو مف 
 داخؿ العمؿ الأدبي.

 عند العرب -ب

 سنكات السبعيف مف القرف العشريف إلا في نقد المكضكعاتي في العالـ العربيلـ يظير ال
الماركسي لمساحة يديكلكجي الكاقعي ك مكني الانطباعي كاكتساح النقد الامع تنامي النقد المض

ير المنيج البنيكم مع امتداد سنكات كقد استفاد ىذا المنيج أيضا مف تباش النقدية العربية
يتبيف لنا مف خلبؿ ىذه المقكلة أف النقد المكضكعاتي لـ يظير مبكرا لدل العرب 1الثمانيف.

كذلؾ مقارنة بالممارسات النقدية لدل العرب كىذا راجع لميكؿ العرب إلى المناىج النقدية 
 الأخرل كذلؾ نظرا لحداثة المصطمح في أكساط النخبة.

أف النقد المكضكعاتي في العالـ العربي اختار ظيكره في أحضاف الجامعة مف كيظير 
 -ب-خلبؿ رسائؿ جامعية كانت الرسالة الأكلى لمكاتبة السكرية لكيتي سالـ كتحت إشراؼ ج

( كالثانية لعبد الكريـ حسف باشراؼ 1982القمق عند دي موباسان ريشار عف مكضكعاتية )
الموضوعية البنيوية دراسة في شعر السياب نكاف )اندرم ميكائيؿ كغريماس تحت ع

1983.)2 

                                                           

 .74جميؿ حمداكم، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص:  -1
 .76سعيد عمكش، المنيج المكضكعاتي، ص:  -2



 الفصل اأول:                                      المنيج الموضوعاتي أسسو ومفاىيمو 

51 

كمف أىـ نقاد المقاربة المكضكعاتية لابد مف ذكر كؿ مف: الكاتب المغربي عبد الفتاح 
( التي قدمت فرانسوا مورياك موضوعاتية القدر في رواياتفي رسالتو الجامعية ) كميطك

 وعمي شمقـ؛ 1971لخامس بالرباط سنة بالمغة الفرنسية إلى كمية الآداب بجامعة محمد ا
المتنبي شاعر ألفاظو تتوىج فرسانا ك) (في الشعر العربي القديم والحديثالقبمة في كتبو)

)أبو العلاء المعري والضبابية كابن الرومي في الصورة والوجود( ( ك)ت سر الزمان
سحر في كتابػو) ( كحميد لحميدانيالنقد الموضوعاتي( كسعيػد عمكش في كتابو)المشرقـة

 كسعيد يقطيف في)الاتجاىات النقدية النفسانية( كجكزيؼ شريـ في مقالوالموضوع( 
 1عمى الرغـ مف انطلبقو منيجيا مف التحميؿ البنيكم السردم. )القراءة والتجربة(كتابو

 عبد الكريم حسن )الموضوعية البنيوية دراسة في شعر السياب(

إذ لـ نقؿ رائده الأكؿ عمى حد  أحد أقطاب المنيج المكضكعاتي يعد عبد الكريـ حسف
تعبير النفاد كالأدباء، فقد حاكؿ عبد الكريـ حسف مف خلبؿ أعمالو التكفيؽ بيف المنيج 
البنيكم كالمكضكعاتي متأثرا في ذلؾ بريشار "حيث يتخذ الخطاب الكصفي كالتمييدم طابع 
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ندنا كما ىك عند ريشار بحث عف المعنى كىذا المشاىدة إذ يقكؿ الباحث: أف التحميؿ ع
البحث كصفي بشكؿ خاص كنفسي أحيانا... كلـ لا؟ أك ليس التحميؿ النفسي بحثا عف 

 1المعنى الباطني مف خلبؿ المعنى الظاىرم".

فعبد الكريـ حسف كريشار يمتقياف في نقطة كاحدة ألا كىي أف المكضكعية الحقيقية ىي 
الدلالات الكامنة في النصكص كتداعياتيا ككؿ العلبقات الخفية التي ترصد شبكة الصكر ك 

التي لا تظير لمقارئ عمى المستكل السطحي كذلؾ بالاستعانة لما لا بالمنيج النفسي ككذا 
 المنيج الكصفي.

كعمى ما يبدك أف اختياره لشعر السياب "ىك اختيار ينطمؽ مف تمثيمية النمكذج 
لناجحة في تجربتيا عمى حقكؿ شعرية كركائية فرنسية خاصة كاخضاعيا لممقارنة التنظيرية ا

لذلؾ تبرز المكاجية بينما يطمؽ عمييا الباحث )الفعؿ المحرؾ عند السياب( كمادة نمكذجية 
كما يطمؽ عميو نفسو المكضكع، المكضكعية، الشكلبنية، التحكيمية التكليدية، فعبد الكريـ 

 2بيف سطمتيف: سمطة النص، سمطة المقارنة".حسف يمح عمى ىذه المكاجية الثنائية ما 
فالمجيكد الاستثنائي الذم قدمو عبد الكريـ حسف في دراستو لمشعر السياب تحتاج إلى كقفة 

في آلياتو كمتميز في متأنية، ذلؾ أف مجيكده ضخـ في حجمو رائد في منيجيتو دقيؽ 
مصطمح الفعؿ كيظير ذلؾ مف خلبؿ ابتكاره لبعض المصطمحات مثؿ   مسمكو العاـ

فيك يحاكؿ  ،المحرؾ كالذم يقصد بو تمؾ الاستمرارية القائمة بيف الشاعر كمضمكنو الشعرم
جاىدا تحميؿ النصكص الإبداعية خارج نطاؽ سياقاتيا الخارجية بؿ بالتركيز عمى النص 

 ككحدة قائمة كمستقمة بذاتو.

 3كىي كالآتي:كىذه بعض الخطكات العريضة لمنيج عبد الكريـ حسف المكضكعاتي 
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إف مفيكـ العائمة المغكية الذم يحدد المكضكع ىك مفيكـ مؤلؼ مف خلبصات  -1
مرجعية مختمفة مستمدة مف فقو المغة )الاشتقاؽ كالترادؼ( كمف مفيكـ العائمة المفظية بالذات 
في المعجمية الفرنسية، كما أف أحد مبادئيا ىك القرابة المعنكية كيمكف أف يككف مستكحى 

 لقرابة السرية الذم كرد في تعريؼ ريشار نقلب عف ملبرميو.مف ا

إف المبادئ الثلبثة التي تحدد العائمة المغكية تغيب مبدأ رابعا قكيا كىك مبدأ  -2
 الضمير.

إف مفيكـ الشجرة الذم يصطنعو عبد الكريـ حسف لتجسيد شبكة العلبقات  -3
كمفيكمي كاف يقتضي الإحالة عمى المكضكعاتية بشكؿ يكىـ القارئ أنو ابتكار اصطلبحي 

الدلالة المسانية ليذا المفيكـ حيث تشيع في الدراسات المغكية مصطمحات الشجرة كالشجرة 
 البيانية بمعنى التخطيط البياني لنتائج التحميؿ أك الكصؼ البنيكم لمكضكع ما.

ـ عمى إذا مف خلبؿ ىذه الخطكات السالفة الذكر يتبيف لنا أف منيج عبد الكريـ حسف يقك 
ما أردنا تحديد المكضكع الأساس لنص ما يجب عمينا أف نرصد تمؾ الفكرة المييمنة التي 
تتردد مفردات عائمتيا المغكية، لتأتي المرحمة الثانية كىي تفكيؾ تمؾ المفردات التابعة ليا فتتـ 

الذم  دراسة المكضكع باستقراء مخططو الكمي الذم تتفرع منو كالتي تشكؿ الجزء الرئيسي
إضافة إلى اعتماده طريقة إحصاء لمضمائر لأف الضمير  لأساسيينبثؽ منو المكضكع ا

 يككف في كثير مف حالاتو علبمة تمكننا مف الكصكؿ إلى المكضكع الرئيسي.

يشير عبد الكريـ حسف في كتابو اللبحؽ المنيج المكضكعي إلى أف "المنيج 
مناىج بنيكم نفسي كتاريخي كالمنيج المكضكعاتي ىك عبارة عف منيج مركب مف عدة 

المكضكعاتي ىك المنيج الذم يتعامؿ مع الداؿ كالمدلكؿ، كما يفرض المعايشة بيف المعنى 
فأما المعنى الكاضح فيك ما يقدمو النص بشكؿ مباشر أما  ؛الكاضح كالمعنى الضمني

فالقراءة المكضكعاتية لدل عبد الكريـ حسف  1المعنى الضمني فيك صدل لممعنى الأكؿ".
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ترتكز عمى التعامؿ مع النص لداخمو لكي يسبر أغكاره كيفيـ مصدر إبداعو كأىدافو كذلؾ 
الأكلى قراءة العمؿ الأدبي قراءة تنص عمى المدلكؿ كالثانية كىي  ؛بالاعتماد عمى قراءتيف

كىي قراءة تيتـ بالشكؿ الخارجي القراءة المكضكعاتية كىي قراءة تنص عمى الداؿ الشكمي 
 لمنص مف مثؿ البلبغة كالإيقاع الداخمي كالخارجي...

ثـ جاءت دراستو المكسكمة بالدكائر الدلالية في شعر أبي فراس الحمداني لتمثؿ خطكة 
بحيث "تستكحي الدائرة الدلالية حدىا  ،متقدمة عمى مسار ما يسميو بالمنيج الدلالي

كالدائرة العركضية كالدائرة الفيمكلكجية مستمدة في أدكاتيا  ؛باعدةالاصطلبحي مف مفاىيـ مت
 1.مف عمـ الدلالة لتتحرؾ نقديا في اتجاىات منيجية مختمفة )بنيكية، أسمكبية، مكضكعاتية("

نما تحاكؿ الكشؼ عف شبكة العلبقات  فدراستو ليست دراسة لمكضكعات منتقاة كمبعثرة كا 
تتمفصؿ ىذه المكضكعات منطمقة مف الجذكر الدلالية المكضكعية التي تنتظـ داخميا ك 

لمشبكة المعجمية التي تنسجيا النصكص مثمما تستند الدكائر إلى حقكؿ دلالية قائمة ىي 
 الأخرل عمى معجـ لغكم.

 سعيد عموش النقد الموضوعاتي

يعد الناقد سعيد عمكش مف أىـ ركاد النقد المكضكعاتي بكتاب جاء عنكاف النقد 
تي تناكؿ فيو حقؿ كحدكد المنيج المكضكعاتي مع مفاىيـ أخرل ليا صمة المكضكعا
"تعكد علبقتي  :حيث يقكؿ في مقدمة كتابو تية كلقد بدا كاضحا تأثره بريشاربالمكضكعا

الأكلى بالنقد المكضكعاتي إلى عقد مف الزمف حيف تعرفت بباريز عمى جاف بيير ريشار 
كيتي سالـ كالتي كانت تحضر رسالتيا حكؿ كمحاضر في المكضكع كمشرؼ عمى زميمتي 
يقر ىنا بتأثره الكاضح في مساره برائد النقد  2مكضكعية القمؽ في قصص كي دم مكباساف".

المكضكعاتي ريشار ىذا النقد الذم اكتسب شرعيتو مف ممارستو أكلا كمف تقاطعو مع العديد 

                                                           

 .498إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، ص: يكسؼ كغميسي،  -1
 .16حميد لحميداني، سحر المكضكع، ص:  -2



 الفصل اأول:                                      المنيج الموضوعاتي أسسو ومفاىيمو 

55 

لـ يصب لمنقد المكضكعاتي  مف المقاربات السيميائية كالبنيكية في عصر المسانيات الذم
 بالكثير. 

الإلماـ بالجانب النظرم ليذا  ؛تحت ىدفيف النقد الموضوعاتيجمالا لقد لخص كتابو اك 
المنيج حيث تناكؿ فيو العناصر الآتية: كضعية النقد المكضكعاتي. النقد المكضكعاتي بيف 
الأصكؿ كالامتداد. إرىاصات النقد المكضكعاتي عند العرب. النقد المكضكعاتي كالقصيدة 

كؿ )مقدمة كتاب الحديثة مع ارفاؽ بحثو ىذا بمجمكعة مف ملبحؽ كىي كالآتي: الممحؽ الأ
تاب الأدب كالحساسية لجكرج الأدب كالحساسية لجكرج بكلي( الممحؽ الثاني )تصدير ك

كالممحؽ الرابع )مقدمة  الشعر كالاعماؽ لجاف بيير ريشار(الممحؽ الثالث)مقدمة كتاب  بكلي(
الممحؽ الخامس )مقدمة كتاب دراسات  تخيمي لملبرميو لجاف بيير ريشار(كتاب العالـ ال

لشعر المعاصر ج.بيير ريشار( كالممحؽ السادس مقدمة كتاب القراءات المصغرة ج.بيير ا
 ريشار. الممحؽ السابع كالأخير )مقاؿ النقد المكضكعاتي( لكربؿ.

صفكة القكؿ قد حرص سعيد عمكش بالمنيج المكضكعاتي جعمو كمكمؿ لكتاباتو الأكلى 
القارئ العربي بالإلماـ بالأصكؿ النظرية ىرمكنتيؾ النثر الأدبي فقدـ إنتاجا كعرضا يمكف 

ليذه المنيج مع تناكلو لبعض النصكص لمجمكعة مف الكتاب: كعبد الكريـ حسف كعبد 
 الفتاح كميطك. كعمي شمؽ. كلا ننسى بعض النصكص المترجمة كنصكص ريشار. 

 ( سحر الموضوع) حميد لحميداني

ي عند العرب حيث يقكؿ في مف أىـ ركاد المنيج المكضكعات يعد حميد لحميداني
ذلؾ أف المبدع  ؛مقدمة كتابو: "يتجمى المكضكع في الإبداع الأدبي مف خلبؿ سحره الخاص

                                                           
-  ـ بالربػاط عػاش طفكلػة سػعيدة بػيف أحضػاف ذكيػو كػاف كميطػك نمكذجػا أصػيلب لمقػػراءة 78>4كاتػب كناقػد مغربػي كلػد سػنة

كىك صغير كصاحب تػأكيلبت ..كانػت حياتػو عاديػة فػي مرحمػة البكالكريػا إلػى أف أصػبح أىػـ البػاحثيف العػرب كالمغاربػة 
ؿ كميطػك مػف مقػالات كتعميقػات صػحفية ككتػب كأبحػاث جامعيػة في السرديات العربية القديمػة، أىػـ أعمالػو: تتشػكؿ أعمػا

بالفرنسػػػية كالعربيػػػة كنػػػذكر منيػػػا: المقامػػػات السػػػرد كالأنسػػػاؽ الثقافيػػػة ككتػػػاب الأدب كالغرابػػػة: دراسػػػات بنيكيػػػة فػػػي الأدب 
 ب، المغػػػػػر  مسػػػػػار، دار تكبقػػػػػاؿ لمنشػػػػػر، ،ينظػػػػػر: عبػػػػػد الفتػػػػػاح كيميطػػػػػكالعربػػػػػي، الحكايػػػػػة كالتأكيػػػػػؿ، كتػػػػػاب لسػػػػػاف آدـ. 
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نو عمى الأصح ينجذب نحكىا بقكة لا يطكؿ إلا ينقاد إلى مكضكعاتو بممكاتو الكاعية كحدىا 
تطمح إلى كشؼ دائما معرفة طبيعتيا الخفية المبدع لا يدرؾ أسرار إبداعو كمغامرة النقد 

أسرار ىذا الانجذاب الخفي لمنص كفي النص تيمات متنكعة تتناسؿ كتتقاطع كتتعارض 
تجمي المكضكع في النص الأدبي مف خلبؿ سحره  حميد لحميدانييربط 1كتظير كتتكارل".

الخاص كىك ىذا السحر الخاص يظؿ بحاجة إلى تحديد بينما يتخذ آخركف مف البنية المغكية 
 لمنص قاعدة مكضكعية.

فالمتأمؿ لعنكاف الكتاب سحر المكضكع يمحظ مف المحظة الأكلى أف لغة ىذا الكتابة ىي 
عمى بناء معرفة ببعض أسسو كمنيجو  نيحميد لحميدالغة شعرية بحتة فقد حرص 

فخصص الجزء الثاني مف القسـ الأكؿ مف كتابو لمكقكؼ عمى الجانب النظرم لممنيج، 
فتناكؿ مجمكعة مف المفاىيـ لممكضكعاتية كبعض الأسس الفمسفية لو حيث يقكؿ: "كيبدك 

ركاية مف الضركرم أف نتعرؼ قبؿ التعرض لبعض أشكاؿ تطبيؽ ىذا المنيج في نقد ال
كالشعر إلى بعض الأسس الفمسفية التي يستند إلييا ىذا النقد، فقد كتب ركبيرت ماجميكلا 
مقالا شديد الأىمية في ىذا المجاؿ متحدثا عف النقد المكضكعاتي تحت اسـ التناكؿ 

كبعد تحديده لبعض الأصكؿ الفمسفية لممنيج عرج إلى عنصر آخر كىك  2الظاىرم للؤدب".
المنيج عمى مناىج نقدية أخرل إضافة إلى تناكلو عنصر ميـ ألا كىك  مدل انفتاح ىذا

المكضكعاتية كالتصنيؼ المقكلاتي عند مجمكعة مف الكتاب الغرب مثؿ باشلبر في دراستو 
لمشعر كجاف بيير ريشار في دراستو لمشعر كالركاية كجكرج بكلي كستاركبنسكي ليعرج إلى 

القسـ الثاني مف الكتاب فخصصو أما  ىاما،  عنصر آخر ألا كىك المكضكعية البنيكم
لمتأكيد عمى كجكد ممارسة نقدية مكضكعاتية في الساحة العربية كالتركيز عمى كيفية انتقاؿ 
كتمثؿ ىذا المنيج النقدم في العالـ العربي مع الإشارة إلى بعض دراسات المنيج 

خاتمة بحثو" لقد كانت غايتنا المكضكعاتي التطبيقية الميتمة بالركاية كالشعر. إذ يقكؿ في 
                                                           

 .16حميد لحميداني، سحر المكضكع، ص:  -1
 .>5المرجع نفسو، ص:  -2



 الفصل اأول:                                      المنيج الموضوعاتي أسسو ومفاىيمو 

57 

في ىذا الكتاب أف نعمف أكلا عف كجكد ممارسة نقدية عربية يمكف أف تنطكم تحت 
المكضكعاتية أك الظاىراتية... ككانت غايتنا أيضا في ىذا العمؿ أف نعرؼ بالمنيج 

يذا المكضكعاتي كبأصكلو الفمسفية ككذا باتجاىاتو المختمفة كلكننا لـ ننصب أنفسنا دعاة ل
المنيج كلكننا لـ نغفؿ الإشارة إلى فعالية بعض ممارساتو البنيكية لقدرتيا المتميزة عمى سبر 
أغكار البنى السردية... كقد بينا إلى جانب ذلؾ كمو الحدكد التي كصمت إلييا الممارسة 

 1المكضكعاتية في النقد العربي.

يج بالرغـ مف تقديمو ىذا نجد حميد لحميداني ىنا يصرح بعدـ انتمائو إلى ىذا المن 
الكتاب الشيؽ في اكتشافو لسحر الإبداع، كما أنو يقر بأف الممارسة المكضكعاتية في 
الساحة العربية مازالت بحاجة إلى التطكير كالاىتماـ بآلياتو كاجراءاتو النقدية كالتحميمية مف 

ة لا إلى الضياع أجؿ خمؽ انسجاـ في التحميؿ الذم يمكننا مف الكصكؿ إلى المعرفة الحق
 كالأكىاـ فلب بد مف خمؽ بدائؿ منيجية أخرل تقكدنا إلى إنتاج نتائج مممكسة ككاقعية. 

 مجالات الموضوعاتية في الدراسات الشرقية  -4

يمكف القكؿ إف مجمؿ الإبداعات العربية سكاء تمؾ التي ارتبطت بمجاؿ الركاية أك 
إذ لـ يحدد مبدعكىا الأساس المنيجي الذم انطمقكا  ؛الشعر ظمت تفتقد إلى الرؤية المنيجية

منو لدراسة بعض القضايا كالأحداث التي حممت في جكىرىا بعض الإرىاصات 
 .المكضكعاتية

 الشعر -أ

في كتابو القبمة في الشعر العربي الذم  عمي شمقأما في مجاؿ الشعر فتبدك لنا محاكلة 
فالإسلبمي  ،ختمفة بدءا بالعصر الجاىمياعتمد فيو عمى انتقاء أشعار تنتمي لعصكر م

الأمكم الأندلسي العصر الحديث ثـ كتاب ألؼ ليمة كليمة كىي بحؽ تشكؿ صكرا جمالية 
منتقاة مف عيكف الشعر أبرز مف خلبليا أنكاعا مختمفة كتيمة أساسية في ىذه الأشعار" إلا 
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إذ يكتفي  ،ديمو لمؤلفوأف دراستو افتقدت لكؿ مقاربة منيجية مكضكعاتية يظير ذلؾ في تق
بالإشارة فقط إلى المكضكع الذم يدكر حكؿ العمؿ حيث يقكؿ"القبمة كأم عمؿ مف أعماؿ 
الإنساف ذات مغزل متنكع مختمؼ، فيي كما تككف للبحتراـ تككف لمخكؼ أك الخداع أك 

لاشؾ أف  كيظيػر أيضػا ىذا الفػراغ المنيجػي في تعميؽ الدكتكر سعيد عمكش "ك1الحذر".
الباحػث المكضكعاتي يجد في عمؿ عمي شمؽ ما يثير بعض إعجابو إلا أف قصر العمؿ 
عمى صكر جامدة لمقبمة يحد مف الأبعاد العميقة ليا كيجعميا مسحا عمى مستكل السطح كىك 

 2."جرد يتعزز بملبمسات خفية لمحيط القبمة لأنيا تظؿ غير كافية لإيجاد مكضكعاتية ما

 الرواية -ب

ذكر عمى سبيؿ المثاؿ الركائي العربي نجيب محفكظ الذم اقترنت ركاياتو مف ىؤلاء ن
ف كانت لا ا  بقضايا كأحداث الشارع المصرم كالتي صاغيا في شكؿ تيمات كمكضكعات ك 

يجمعيا نظاـ مكحد كقد عمقت فاطمة الزىراء محمد سعيد في دراستيا لبعض إبداعاتو كىكذا 
أف المكضكع الرئيسي لنجيب محفكظ دائما  ":ة كىينخرج مف ىذا المدخؿ بعدة نتائج أساسي

 3مصر كقضاياىا المختمفة كقد ظؿ ىذا المكضكع محكر أدبو في مراحمو الثلبثة.

 المقاربة الموضوعاتية والنص الروائي  -5

إذا كاف الشعر قد شكؿ ركح المقاربة المكضكعاتية عند باشلبر "فإف كرثتو جكرج بكلي 
ستاركبنسكي كغيرىـ قد كجدكا في الركاية مستكدعا لشتى الأفكار كجاف بياف ريشار كجاف 

كالتيمات التي تتشكؿ منيا التجربة الإبداعية كقد حصرىا جاف بيار ريشار في مجمكع 
فالملبحظ في دراسات ىؤلاء نجد أنيـ ركزكا  4التيمات التي تتناكؿ مظاىر الكعي الممكنة".
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جؿ مكضكعات الكعي كالتي تحمؿ في طياتيا في دراستيـ التي أنجزكىا حكؿ الإلماـ ب
 العكاطؼ كالمشاعر الإنسانية كالخكؼ كالحزف كالفرح كالسركر...

كفي رسكمات تركيبية  إف الناقد يستقر في العمؿ الأدبي كيندمج في حركة خياؿ المؤلؼ
 لاتختزؿ فيو لأنيا ذات جكىر ركحي)الشكؿ كالمعنى(، أما بالنسبة لحقيقة العمؿ الأدبي 

النقدم العثكر  Capillarité مف الجاذبية الشعرية كيجب بالتالي عف طريؽ )التعاطؼ( كبنكع
عمى المييج الإبداعي الذم ىك أساسيا كليذا السبب يرتكز النقد المكضكعاتي، كبصكرة 

د يسعى إلى تعييف ممحة حكؿ  الأصمية التي يفترض أنو تكلد عندىا العمؿ الأدبي، فيذا النق
 1أم الحدس الأكلي الذم يشبع العمؿ الأدبي بدءا منو. ؽنقطة الانطلب

كتكمف ميزة القراءة المتعاطفة في أنيا تسمح لمناقد بالشعكر كالإحساس بالمتعة 
 الفيزيكلكجية التي تلبمس كتتكلد مع ربطيا كاتصاليا بدلالة الكممات كالعبارات.

الأعماؿ الركائية يبدك  أما جكرج بكلي فانو مف خلبؿ بحثو عف الدلالات الضمنية في
منشغلب إلى حد الحيرة رغبة في الفيـ الذم يراه طريقا لمكلكج إلى كعي آخر ككشؼ 
مكضكعاتو القصدية " كلذلؾ نجده يكلي اىتماما كبيرا لمعبة الكممات التي تبدك في الظاىر لا 

 2قيمة ليا كلكنيا حيف تؤكؿ رمزيا تستطيع أف تكشؼ عما يتكارل في الأعماؽ".

كفي نياية حديثنا عف المكضكعاتية نستطيع أف نمخص المراحؿ التي يقكـ عمييا 
 التصكر الجديد لمتحميؿ المكضكعاتي في النصكص الأدبية كما يمي:

حصر التضاريس المكضكعاتية لمنص مكضكع الدراسة كالكشؼ عف المكقع  -1
لكلكج إلى عالمو المييمف، التي تحتمو بعض التيمات التي تشكؿ مفتاحا لفيـ النص كا

 الخاص. 

                                                           

 .5:المرجع  السابؽ ، ص:  -1

 .469: ص ،مجمكعة مف الكتاب، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي-2
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تحديد البنية الداخمية لممكضكعاتية مف خلبؿ حصر عناصرىا المككنة عبر  -2
 مستكياتيا التركيبية. 

الكشؼ عف التنظيـ النصي كعف الدعامة المكضكعاتية التي تسنده كتمنحو  -3
 1خصكصيتو كتفرده.

ؽ بالكجكد كالكعي إذف الملبحظ ىنا أف المنيج المكضكعاتي ينطمؽ مف النص كيتعم
كما تتطمب الدراسة المكضكعاتية  ،يك يسعى لفيـ تجربة ما في العالـف كالمؤلؼ كظركفو

فيحاكؿ الناقد أف  ؛للؤعماؿ الركائية العملبقة درجة عالية مف التركيز في الشرح كالتعميؽ
نظرتو يبسط العمؿ الأدبي كمف ثـ يجكؿ فيو كما لك أنو في فضاء يتزامف كيكافؽ ظيكره مع 

 كأفكاره بالنسبة إليو كما يصاحب ىذه النظرة اىتماـ كاضح كأشد إثباتا بحرفية النص كجكىره.

انفتاح المنيج الموضوعاتي عم  بقية المناىج اأخرى )ىل استقل المنيج  -6
جراءاتو عن المناىج اأخرى(  الموضوعاتي ب لياتو وا 

كمف خلبؿ تصكراتيا النظرية اقترنت المقاربة المكضكعاتية في تطكرىا التاريخي 
كتطبيقاتيا الإجرائية بمجمكعة مف المناىج المضمكنية كالشكمية سكاء أكانت كصفية أـ 

كمف ىنا فقد ارتبطت المكضكعاتية في مسارىا المنيجي  ،معيارية، داخمية أـ خارجية
النفس  ( بالتحميؿ النفسي كالفمسفة الكجكدية كعمـR. Fayolleكالتاريخي كما يرل فايكؿ )

كعمـ الأفكار الذم يمد المكضكعاتييف "بالتيمات" لتتبعيا في نتاجات المبدعيف. كفي ىذا 
 كلي كجاف بيير ريشار كستاركبنسكي(: "إف جكرج بR.Fayolleالصدد يقكؿ ركجي فايكؿ )

لمييمف الذم تحتمو بعض كىـ يقرأكف أعماؿ الركائييف كالشعراء يكشفكف عف المكقع ا
 2يكشفكف عف القيمة الدلالية لبعض البنيات".كما  )التيمات(

                                                           

 .9:الطاىر ركاينية، القراءة المكضكعاتية لمنص الأدبي مع قراءة في فاتحة ركاية ضمير الغائب، ص:  -1

 .57ربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص: جميؿ حمداكم، المقا-2
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فركاد ىذا المنيج لا يخفكف مسألة انفتاح آلياتيـ النقدية كالإجرائية عمى بقية المناىج 
المختمفة كالمنيج النفسي البنيكم... كما ىك كاضح مف خلبؿ أقكاؿ فايكؿ الذم أكد عمى 

 ؛م ككذا النقد التاريخي كالكجكدماستفادة المنيج المكضكعاتي مف التحميؿ النفسي الفركيد
فيـ يستعينكف بكؿ ىذه المناىج كذلؾ لرصد كالتقاط التيمات التي تمثؿ النبض كالفكرة 
المضيئة لمنص الذم يعتبركنو كاقعا حيا كمممكسا كىذا ظاىر جمي في قكؿ ريشار " أفضؿ 

التفرعات  كممة جذر لأنيا الممعة أك الخمية الرحمية الأكلى لممكضكع تنبثؽ مف أف
فريشار ىنا 1المكضكعاتية تنبثؽ مف الجذر بطريقة تكالدية أك كفقا لنسؽ تصادمي تجاكزم".

يعترؼ بكجكد علبقة بيف المكضكعاتية كعمـ النفس كتكمف ىذه العلبقة في تمؾ البصمات 
التي تتركيا الكتابة عمى نفسية المتمقي كلا تقتصر فقط عمى تفسير شخصية المبدع مف 

 خلبليا.

كيذىب جاف بيير ريشار بعيدا إلى تأكيد استفادة المنيج المكضكعاتي مف البنيكية 
كالتحميؿ النفسي كالنزعة الشكمية كيتجمى ذلؾ في دراسة ستاركبنسكي لكليمة تكرينك كىي 
مقطع مف ىكلكيز الجديدة " فتتبيف فييا بعض الخصائص البنائية في التحميؿ المكضكعاتي 

التقسيمات المكضكعاتية التي قاـ بيا كىي التي تتناكؿ تحميؿ البنية  إلى الحد الذم تذكرنا
المنطقية لممحتكل في الحكي كتقدـ ىنا الصيغة التيماتية التي اكتشفيا ستاركبنسكي في 
المقطع الذم يصكر ما جرل أثناء الكليمة كىي مككنة مف ثلبث مراحؿ: "المسافة، المغامرة، 

 2.كالانفصاؿ" إلغاء المسافة، إعادة المسافة

تظير العلبقة بيف المنيج المكضكعاتي كالبنيكية مف خلبؿ معالجتيـ لمنصكص 
الإبداعية مف قصة كركاية... مف منظكر مزدكج مف خلبؿ رصد التيمات الأساسية لمنص 

عف ماىية الأشياء في العقؿ كالتي تشار إلييا  ـ ممارسة التأكيؿ عمييا الذم ينشأمع عد
 برمكز لغكية بشكؿ منطقي.

                                                           

 .65حميد لحميداني، سحر المكضكع، ص:  -1
 .79المرجع  نفسو ، ص:  -2
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كيرل فؤاد أبك منصكر أف النقد المكضكعاتي أك الجذرم حصيمة تضافر تياريف فكرييف 
متغايريف ألا كىما: الفركيدية كالأسمكبية الألسنية ذلؾ أف الفركيدية أكلا أرفدت )الجذرييف( 

. ثـ ك"المازكشية " ك"اللبشعكر" ك)العقؿ الباطني( ك)السادية(بمصطمحات "العقدة النفسية
( خصكصا في كتابو البارز Ch.Mauron) جاء التحميؿ النفسي مع الناقد شارؿ مكركف 

برغسكنيا، لينشر  –"مف الاستعارات الممحة إلى الأسطكرة الشخصية" نيج فيو نيجا فركيديا 
أىميا: اللبشعكر، أىمية الطفكلة في تشكيؿ  في فضاء النقد المكضكعاتي جممة مسممات

 1أفكار الشخص البالغ، آثار بعض الكقائع الراسخة في الذاكرة، كجكد النزكات المتسمطة".
كيظير ذلؾ مف خلبؿ فكرة فعالية الصكرة التي جاء بيا باشلبر كالأىمية التي تحتميا فيي 

للئنساف في شكؿ أحلبـ يقظة  دئيةتعكس العمؽ التاريخي لمشخصية كيجعميا تعيد الحياة الب

                                                           

- Sadisimخر كالتمذذ بعذابو. كىي مف الناحيػة السػايككلكجية ىي الميؿ لمحصكؿ عمى المذة كالمتعة عف طريؽ تعذيب الآ
كجسدية كفكرية. كقد اشتقت الكممة مف اسػـ ضػابط كركائػي فرنسػي اضطراب في الرغبة الجنسية يتضمف معانات نفسية 

، الػذم اشػتير بسػمككو العػدكاني كاضػطراب سػمككو الجنسػي كسػاديتو كلػذلؾ  .Marquis de Sadeيػدعى مػاركيز دك سػاد
ينظػػػػػػػػػػػػر:  سػػػػػػػػػػػػمي الاضػػػػػػػػػػػػطراب الجنسػػػػػػػػػػػػي بأسػػػػػػػػػػػػمو. كقػػػػػػػػػػػػد ألػػػػػػػػػػػػؼ دم سػػػػػػػػػػػػاد ركايتػػػػػػػػػػػػيف ىمػػػػػػػػػػػػا جكسػػػػػػػػػػػػتيف كجكليػػػػػػػػػػػػت

www.elaph.com/Web/opinion  41.8عمى الساعة  5154/;1/;1يكـ;. 
-اما المازكشية أك المازكخيةMasochism فيي اضطراب نفسػي يقابػؿ الاضػطراب السػادم مػف حيػث ىػك رغبػة لمخضػكع

 8L epold Zache>;4-69;4 )ليكبكلد زاخر مػازكخ لعدكانية السادم. كقد اشتقت الكممة مف أسـ كاتب نمساكم يدعى

rMasochكاشتير بتأليؼ ركايةquot كمع اختلبؼ كػؿ منيمػا فػي الفكػر كالسػمكؾ، فػاف عػاملب مشػتركا  .;فينكس في الفراء
خػر، فػي حػيف لػـ عمػى الآلـ. فالسادم يجد لذتو في ايقاع الأيجمعيما معا ىك الحصكؿ عمى المذة كالمتعة عف طريؽ الأ

 5154/;1/;1يػػكـ  https://elaph.com/web/opinionينظػػر:  خػػرلػػـ عميػػو مػػف قبػػؿ الآالمازكشػػي لذتػػو بكقػػكع الأ يجػػد
 .61=44عمى الساعة 

-  شارؿ مكركف Charles Mauron  مف ركاد مدرسة التحميؿ النفسي التي استفادت مف جيكد المدرسة الفركيديػة كاليكنغيػة
ذك ثقافة عممية كأدبية فيك قد درس الآداب الإنجميزية إلى جانب العمكـ الإنسانية كالتجريبية كعمـ الػنفس  >>;4كلد عاـ 

امػػة عػػف الشػػاعر راسػػيف تحػػت عنػػكاف: ، دراسػػة ى71>4خاصػػة كمػػف أىػػـ دراسػػاتو نػػذكر: دراسػػة عػػف الشػػاعر مالارميػػو 
، النقػد النفسػي لمفػف الككميػدم، فيػدر 95>4، الاسػتعارات الممحػة كالأسػطكرة الشخصػية :8>4اللبشعكر في آثار راسػيف 

، يعكد اليو الفضؿ في ابتكار مصطمح النقد النفسػاني كبيػذا الجيػد المعتبػر فػي ميػداف الدراسػات الأدبيػة يكػكف قػد ;9>4
بي انتصارا منيجيا كبيرا اذ استطاع بذىنيتػو كحسػو الكبيػر أف يفصػؿ النقػد الأدبػي عػف عمػـ الػنفس، تػكفي حقؽ لمنقد الأد

 .>6-;6، ص5154، 8ع مجمة معارؼ،عاـ .ينظر: عبد المطيؼ جني، جماليات النقد النفسي عند شارؿ مكركف، 
 .58-57جميؿ حمداكم: المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص:  -1

http://www.elaph.com/Web/opinion%20يوم%2008/08/2021
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كأحلبـ طفكلية لاشعكرية، مف ىنا يظير انفتاح المنيج المكضكعاتي عمى المنيج النفسي 
 الفركيدم كالألسنية مف خلبؿ إسقاطيا ىذه المفاىيـ الأساسية عمى ممارستيا النقدية.

"فيك النقد  كلكف ينبغي تمييز المنيج المكضكعاتي عف غيره مف أشكاؿ المناىج الأخرل،
الكحيد الذم لا يتبنى المسممة التي يسمـ بيا التاريخ الأدبي كالنقد الجديد التحميمي النفسي 

 1كالسكسيكلكجي كمفادىا أف الأدب تعبير عف الإنساف أك عف المجتمع".

فالمنيج النفسي كسكسيكلكجيا الأدب يرجعاف العمؿ الأدبي إلى سياؽ آخر خارج عنو ألا 
الكاتب أك تاريخو، أما المنيج المكضكعاتي فيك عكسيـ تماما بحيث نجده نقد كىي حياة 

داخمي يرل أف القراءة الحقة ىي التي ترل أف العلبقة التي تربط بيف الكاتب بعالمو كبغيره 
مف المجتمع أك علبقتو بأعماقو الداخمية أيضا نجدىا كميا متضمنة داخؿ العمؿ أك الإنتاج 

نو تجربة كعي أالمكضكعاتي أف كؿ عمؿ أدبي ىك أصيؿ لا مثيؿ لو ك  الأدبي" فعند النقد
 2مفرد".

كلا يقؼ النقد المكضكعاتي عند حدكد الاشتغاؿ بالأصكؿ بؿ "يستيدؼ كذلؾ غايات 
العمؿ الأدبي، ما دمنا نجد مف بيف مفاىيمو الأساسية المشركع كبيذا لا يسيج النقد 

ؿ عكس ذلؾ عمى الإلماـ بالبنيات المتحركة المكضكعاتي العمؿ بسياج ثابت لكنو يعم
كالمعمار النازع نحك ىدؼ كحالة نجاح ما بعكس النقد التاريخي الذم يحاكؿ ابراز الأعلبـ 

 3في حالة تطكرىا مف عمؿ إلى عمؿ عبر الظركؼ كالتأثيرات".

خؿ أما استفادتيا مف الأسمكبية فإنيا تنطمؽ مف قناعة مكضكعاتية مفادىا: "أف المغة مد
تراكيب أساس لكلكج عالـ النص كاف أطياؼ الشعكر كاللبشعكر تتبمكر لغكيا بكاسطة 

                                                           

آف مكريػػػؿ، النقػػػد الأدبػػػي المعاصػػػر منػػػاىج اتجاىػػػات قضػػػايا، تػػػر: إبػػػراىيـ اكلحيػػػاف كمحمػػػد الزكػػػراكم، المركػػػز القػػػكمي  -1
 .;9، ص: 5114، 4لمترجمة، القاىرة، ط

 .>9المرجع  نفسو، ص:  -2
 .68سعيد عمكش، المنيج المكضكعاتي، ص:  -3
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كمصطمحات معينة، فبكاسطة الأسمكب يغدك الشكؿ الجمالي مفتاحا لمعبكر عمى نسيج الفكر 
 1المكغؿ في الباطنية كالمتناثر رمكزا عمى سطح الكتابة".

مف الأسمكبية في تشديدىـ عاتييف كفي ىذا الصدد حدد ريشار حجـ الاستفادة المكضك 
 2عمى الأدكات التالية:

العثكر عمى الخمية الرئيسية في النص، كحصر محاكر ىا كجذكرىا ضمف التجسيد  -1
 المغكم البحث.

 الجذكر كاستخلبص تراكماتيا المغكية كأبعادىا الدلالية.  مقارنة بيف -2

مف كحدات أساسية تحده في تعميـ المقارنة عمى مختمؼ نصكص الكاتب انطلبقا  -3
 نص رئيسي.

ف علبقة المنيج المكضكعاتي ببقية المناىج إمف خلبؿ ما سمؼ ذكره يمكف القكؿ 
الأخرل متينة كىذا إف دؿ إنما يدؿ عمى أف المكضكعاتية تمتمؾ رحابة صدر لضـ كؿ 

ية المعركفة المناىج كالاتجاىات النقدية المتعددة فيي عؿ استعداد لتقبؿ كؿ الممارسات النقد
 فيي تيار نقدم حاضف لكؿ جيكد المناىج النقدية.

كلكف ىذا لا ينفي بأف لممكضكعاتية مجمكعة مف الأسس كالمفاىيـ كالإجراءات المنيجية 
التي تستند عمييا في عممية استقراءىا كرصدىا لممكضكعات، فمف بيف أىـ المفاىيـ التي 

 تستند إلييا المقاربة المكضكعاتية ما يمي:
: "كالمكضكع ىك الفكرة التي يرتكز عمييا الأدبي كينطمؽ مف الذات كالمحيط الموضوع

فالمنيج المكضكعاتي منيج يرتبط بالدرجة الأكلى بالعمؿ الإبداعي  3عمؿ أدبي مكضكع".

                                                           

 .65رشيد بنحدك، المناىج النقدية، ص:  -1
 .65ص: المرجع نفسو،  -2
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محاكلا بذلؾ إدراؾ التجربة الماثمة فيو، فيعتمد عمى التحميؿ الميتافيزيقي الذم ييتـ بالكعي 
 فيتحرر بذلؾ مف النص. 

لابد في العلبقة الإشارة إلى ظيكر المكضكع ؛ لأف ظيكره يعد لباسان لممعنى؛  العلاقة:
المعاني تمتقى مع التي تشير إلييا  فظيكر المعنى تصدم في اتجاه بعضيا كىذه الأصداء

 1بعضيا البعض في علبقات عديدة، كمف أنكاع العلبقات التي تربط المعاني.
تجدر الإشارة ىنا إلى العلبقات الجدلية كالخيطية كالشبكية كالتجانس بيف المعنى 
كالمكضكع، فتأتي المكضكعات لتعزز مفيكـ التجانس في العمؿ الإبداعي؛ فالمكضكعات 

ة تمتقى فيما بينيا لتشكؿ المكضكع الأساسي كفي إطار المكضكعات تتشكؿ مف أفكار فرعي
الأساسية تتحرؾ الأنكاع الفرعية، بما يشكؿ مكضكعان قكيا يجمع ما لا حصر لو مف 

 الخصكصيات.
إف القراءة تستكجب السؤاؿ عف البنية الخاصة التي تحتؿ الحضكر الإبداعي في  البنية:

يعتبر بحث عف البنية المميزة لمعمؿ الإبداعي كىك الرؤية إزاء الأشياء، فالبحث المكضكعاتى
تستند القراءة المضكعاتية إلى سؤاؿ البحث عف البنية 2التي تكجد مضمارية المشيد الأدبي.

بالقراءة  يفي النص كيقكـ الناقد المكضكعات الكامنة كالمضمرة عبر نقاط التجانس المكجكدة
فيك يغكص في أعماؽ  ؛لخياؿ المبدع ككيفية تجسيده السطرية التي في تقصي البنية العميقة

أف  إلىباعتبارىا عناصر قادرة عؿ حمؿ المعنى إضافة  ،النص كتقصي المعطيات النصية
ىدؼ الناقد ىك الكصكؿ إلى الفكرة الكامنة في نفس المبدع كطبيعة تشكيؿ ىذا الكعي عف 

 طريؽ المغة.

                                                           

، مطبعػػة خاصػػة بحقػػكؽ المػػؤلفيف، القػػاىرة، المكضػػكعيالتفسػػير التفسػػير المكضػػكعي، الكػػكمى أحمػػد، القاسػػـ محمػػد،  -1
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الظاىر كما عبر ملبرميو "أف  في المضمكفلا تقاؿ  :ىي المعاني الحقيقية التيلعمقا
كمف ثـ تـ الإدراؾ أنو كمما زاد النص الإبداعي  1الكلبـ الحقيقي ىك ما لا يقاؿ في الكلبـ".

فقراءة النص لدل  2غمكضان زاد الناقد تكغلبن في القراءة حتى يثبت كيقبض أمشاج النص.
مدلكؿ كتجاكز السطح المغكم المكضكعاتييف ىي تككيف تصكر كمي يعيد تفكيؾ الداؿ كال

 لمكممات فتبيف ما يصمت عنو النص كالإبانة عف المضاميف القارة في النص الأدبي.
مف معاني الخياؿ، الحمـ، الحضكر، كىي تتعاكف مع بعضيا مف أجؿ إشادة   :الخيال

 الشاعر عمى تطكير إشكالية الحضكر، فمف مكقع الحمـ يعمؿ ريشارالبنياف النقدم عند 
كلقد رأينا أف  لأكلية كمف أجؿ بناء متحؼ الخياؿكمف مكقع الحضكر يستمد الحمـ مادتو ا

كىكذا يككف  ريشارحدىما بديؿ للآخر عند أإلى عالـ الحس حقان كأف  يمفيكـ الحضكر ينتم
كمف ىذا القكؿ أف الخياؿ نقطة أساسية يعتمدىا  3الخياؿ كالحس كفرسيف يقكداف عربة النقد.

ذلؾ الخياؿ عممية تجعؿ العقؿ مرف كنشيط في قدرتو عمى  ،تطبيقيـ لممنيج النقاد في
عماؿ العقؿ عمى تككيف الصكر كتخمييا كالخياؿ صكرة تأتي ساعة حضكر الحكاس  التفكير كا 

بيذا يستطيع الخياؿ خمؽ صكرة جديدة لـ تكف  ،كالكجداف كالعقؿ كلب كاحدا في الفناف
ؿ القدرة التي بكاسطتيا تستطيع صكرة معينة أك إحساس مكجكدة مف قبؿ كمف ثـ يعد الخيا

فالخياؿ كالكجداف  ،معيف أف يفرض نفسو عمى عدة صكر أك مشاعر غالبة في العمؿ الأدبي
ىما كجياف لعممة كاحدة يمكف الناقد مف جعؿ العمؿ الأدبي في جماؿ المعنى كحسف التعبير 

 كالصياغة.
 عاتيةاآليات المنيجية لممقاربة الموضو  -7

انطلبقا مما سبؽ نجد أنفسنا أماـ مجمكعة مف الآليات المنيجية التي تعتمدىا 
 المكضكعاتية لسبر أغكار نصكصيا كالإلماـ بتيماتيا كدلالاتيا كىي كالآتي:

                                                           

 .91المرجع  السابؽ ، ص:  -1

 .91المرجع نفسو، ص:  -2
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 قراءة النص قراءة شاعرية عميقة كمنفتحة. -1
 الانتقاؿ مف القراءة الصغرل إلى القراءة الكبرل. -2
 القراءة الذاتية كالقراءة المكضكعية.التأرجح بيف  -3
مات الأساسية كالبيانات الدلالية المحكرية كالمكضكعات المتكررة تيالبحث عف ال -4

 كالصكر المفصمة في النص الإبداعي.
 جرد ىذه التيمات كاستخلبص الصكر المتكاترة في سياقيا النصي الذىني كالجمالي. -5
حصاء المفردات  -6 تشغيؿ المستكل الدلالي عف طريؽ رصد العقكؿ الدلالية، كا 

 المتكاترة، كتكسيع الشبكة الدلالية فيميا كتفسيرىا.
دراسة المكضكع المعطى مف أجؿ البمكغ إلى الجانب الحسي في الأثر الأدبي، أك  -7

 الكصكؿ إلى البنيكية المكضكعية المييمنة لمعمؿ الإبداعي. 
العناصر التي تتكرر بكثير كبشكؿ لافت في تركيب العمؿ الأدبي، كتحميميا  حصر -8

 "الاىتماـ بالتحميؿ السياقي" .
 جمع النتائج التيتـ تحميميا لقراءتيا تفسيران، كتأكيلبن. -9

 1بناء قالب نمكذجي مجرد يستطيع أف يستكعب داخمو تفاصيؿ العمؿ المدركس. -11

يحتاج فييا الناقد إلى ترسانة مف الأدكات المنيجية تعد المكضكعاتية استراتيجية 
فيناؾ اختلبؼ بيف قارئ عادم كقارئ نمكذجي  ،المحكمة ليكجييا نحك النص بداية بالقراءة

عمى اعتبار أف القارئ العادم يقؼ مكقؼ المسمـ الذم يشكؿ انطباعا ذكقيا دكف إعماؿ 
شرح حجب النص المتتالية لبمكغ ىدفو العقؿ، أما القارئ المثالي فيك الذم يمزؽ كيفكؾ كي

كعمى الناقد أف ينطمؽ مف كاقع النص إلى باطنو كجكىره بغية الكصكؿ إلى المعني الضمني 
فلب نكتفي بالمعنى السطحي بؿ بمكغ المعنى الباطف عف كذلؾ عف طريؽ حصر كؿ 

المفردات العناصر الأساسية كالتيمات الأكثر تكاترا في العمؿ الأدبي مف خلبؿ رصد كؿ 

                                                           

 .49-48جميؿ حمداكم، المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي، ص: -1
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بيذا يتمكف الناقد مف  ،التي عمى تنتمي إلى نفس العائمة المغكية مع تحميميا كتفسيرىا
 الكصكؿ إلى الرسالة المييمنة أك المكضكع أك التيمة الغالبة عمى النص الأدبي. 

 كمف ثـ تقتضي كؿ دراسة مكضكعاتية اجتياز الخطكات الآتية:
 عف بنياتيا الداخمية.  قراءة عمؿ أك أعماؿ الكاتب كالتنقيب -
 .التعميـ عمى انتظاـ المكضكعاتية في مجمكع متجانس كمتضاد -
 .تككيف صكرة عف لا كعي الكتابة عند الكاتب -
 1معاينة معادلة الصكر لحياة الكاتب المبكرة. -

فالناقد المكضكعاتي يعتمد عمى قراءة العمؿ الأدبي صفحة صفحة ككممة كممة حتى 
 بالبنيات الداخمية لمنص كاستقراء التيمات الحاضرة في النص. يتكلد لديو كعي 

فالمنيج المكضكعاتي يقكـ بعممتيف ىما: الاختزاؿ كالتركيب "أما الاختزاؿ فإنو الكقكؼ 
كالحصر لمتيمات الفنية المتشابية كالمشكمة لمحكر إبداع المبدع كأما التركيب فيك البحث 

لتحديد اللبزمات الفنية )لمنص كالنصكص( كلاسيما أف عف حدكد التشابو لمتيمات الفنية 
الفكرة المحكرية ستمعب دكرا حيكيا لأنيا بمثابة القانكف المنظـ لعناصر العمؿ الفني كذلؾ 

 2لاكتشاؼ التككيف الفكرم ككيفية التعبير عنو بشكؿ فني".
ة الأشكاؿ تعد المكضكعاتية طريقة متميزة في النقد؛ لككنيا تيتـ بدراس كصفكة القكؿ

الأدبية كالبحث عف تمؾ  كالمضاميف النصية المتكررة في عمؿ ما أك مجمكعة مف الأعماؿ
كما أنيا تعتبر مف المناىج النقدية التي  ،القيـ الجمالية الكامنة في رحـ النصكص الأدبية

تيتـ بنقد لممكضكع بالدرجة الأكلى كلكف بطريقة تمس جميع جكانب العمؿ الأدبي سكاء 
سيسيكلكجية أك اجتماعية أك تاريخية أك سيككلكجية، إذف فيي منيج نقد جامع لكؿ  كانت

 المناىج النقدية قصد تفسير العمؿ الأدبي كاستخراج مزاياه كخصائصو.

 
                                                           

 .:6سعيد عمكش، النقد المكضكعاتي، ص:  -1
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 1جدول أىم المصطمحات اأكار تداولا في المنيج الموضوعاتي : -

 Théme تيمة
 Théme المكضكع

 Thématique المكضكعاتي
 Cellule الخمية

 Le beut الغرض
 Subsistance المضمكنية 

 Pruspetion تنقيب
  Cohérence متجانس

 Consience كعي
 Création ابداع
  Crétive خمؽ
  Le trac أثر

  Intentionality القصدية
 Intuition الحدس
 Contact علبقة
 Structure البنية
  Profondeur العمؽ
  La perception الادراؾ

 Reveries أحلبـ اليقظة
  Dérivation الاشتقاؽ
  Tandeur الترادؼ
 Description كصؼ

  Sténographie الاختزاؿ

                                                           
1

 .2001، 6عربي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط -جبكر عبد النكر، معجـ عبد النكر المفصؿ فرنسي  -
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  Répétition تكرار
  Indication دلالة
  Théme جذر

 Champs sensoriels حقكؿ حسية 
 Analyse textuelle تحميؿ نصي 

 Approximation مقاربة
 Catégrie مقكلة
 Hiérarchie تسمسؿ
 Classement تصنيؼ
  Expérience تجربة

  Subconscient اللبكعي
  Création ابداع
  Idée خياؿ
 Image صكرة
 interprétation تأكيؿ
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 تمييد

تقبع  ات العربية منيا عمى كجو الخصكصفي ىذا الزمف الذم لا زالت بعض المجتمع
في ظممات ماضييا الثقافي كالاجتماعي رىينة تراث يأبى أف يعترؼ بتاريخو. زمف النجكـ 
التي لا تضيء كلا تتلؤلأ إلا في أعيف المكتى الأحياء المسمكبة عقكليـ، نجكـ سطعت في 

مف رحـ منطقة كمف عمؽ الصحراء الجزائرية ، سماء الأذكاؽ السكقية كالأحاسيس الفجٌة
 ياسمينةالممقب بػ " محمد مكلسيكؿ لتي أنجبت خيرة الأدباء كالمفكريف أمثاؿ)الساكرة( ا

 ".خضرا

حيث  كمع ذلؾ يكتبكف باسـ مستعار ياسمينة خضرا مف أشيرىـ؛  عكفىناؾ كتٌاب مبد
كقد أخفاه  كاتب معركؼ عالميا استعمؿ اسـ زكجتو لأنو منع مف النشر يكتب باسـ زكجتو،

كىك ضابط سابؽ  حيث كاف مجندا في الجيش الكطف ،اءالعشرية السكدلأسباب أمنية خلبؿ 
كانت معظـ كتاباتو تنتقد النظاـ  مكلعا بالأدب كالقراءة كالكتابة ، كاف في الجيش الجزائرم

لى أسرتو الصغيرة، فيك متزكج كأب لثلبث أ جبر عمى تغيير اسمو لكي لا يثير الانتباه إليو كا 
تتطرؽ أفكاره إلى مكاضيع تيز سنكات العشرية السكداء حيث  أكلاد. ركاياتو تشتغؿ عمى

كيتحدث عف  د الحماقات البشرية كثقافة العنؼأفكار الغربييف عف العالـ العربي، حيث ينتق
 جماؿ كسحر كطنو الأـ الجزائر.

كالدارس لأعماؿ الركائي الجزائرم ياسمينة خضرا العديدة سيعثر فييا عمى عدة مزايا 
ف القارئ يتماىى مع نصكصو، مزايا تخص المكاضيع التي يثيرىا كالتي ليا نصية تجعؿ م

علبقة مباشرة بالكاقع المعاش كبحياة الإنساف بصفة عامة كىذا الذم جعؿ معظـ أعمالو 
 تأخذ الطابع الإجرائي كالكاقعي لفيـ ما يعيؽ المسيرة البشرية مف خلبؿ حمحمة الإشكالات

ذلؾ لككنو 1أبعادا حيكية بمشاركتيا في حياة الإنساف كتحصينيا. العالقة، كىذا أعطى لركاياتو
تي شيدتيا أثناء العشرية عد مف بيف أىـ الأدباء الذيف كظفكا قمميـ لتأريخ محنة الجزائر ال
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فأطمؽ العناف لقرائحو كراح ينقؿ صكر مأساة الشعب الجزائرم، فالركاية التي تلبمس  السكداء
الكاقع بدكرىا تجسد أحداث كظكاىر اجتماعية ككاقعية يحاكؿ الركائي بدكره إلقاء الضكء 
عمييا كمحاكلة إيجاد الحمكؿ كالمشاكؿ العالقة مف خلبؿ تفاعؿ شخصيات الركاية مع 

 بعضيا البعض.
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 اأول المبحث 
 تحمم الذئاب ذاتجميات التيمة في رواية بما

 

 

 السياسية  التيمات اأول: المطمب

  .)عنؼ النظاـ الحاكـ )السمطة 

  .عنؼ النظاـ الحاكـ 

  .عنؼ الإرىاب كسمطة مضادة 

 الاجتماعية  التيمات الااني:  المطمب

  .مظاىر الطبقية الاجتماعية 

 البرجكازية:  الطبقة 

 المظاىر مادية.  -

 المظاىر لا مادية.  -
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  :)الطبقة الكادحة )طبقة البمكريتاريا 

 المظاىر المادية.  -

 المظاىر اللبمادية.  -

 الدينية  التيمات الاالث: المطمب

  .يديكلكجية التفكير  التطرؼ الديني كا 

  .الخطاب الديني المتطرؼ 

 الشخصية الدينية المتطرفة كتكفير الآخر.  -

 الاقافية  التيمات: الراب  المطمب

  :مظاىر ثقافية غريبة 

  .مظاىر دينية دخيمة 

  .العنؼ الثقافي 

  .)شخصيات مثقفة تحمت إلى الانحطاط )المثقؼ السمبي 

  .المثقؼ الإيجابي شخصية كاجيت الانحطاط 

 النفسية:  التيمات الخامس: المطمب

  .الكبت النفسي 

  .الاغتراب النفسي 

  .الأحلبـ 
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 ممخص رواية بماذا تحمم الذئاب

يكحي عنكاف الركاية بالانحراؼ الديني الذم كصؿ إليو جمكع الأصكلييف خلبؿ العشرية 
كأصبحكا مجرد كحكش كاسرة عاثكا  لفكرة تكفير المسمميف الجزائرييفالسكداء، بعد تبنييـ 

فسادا مف قتؿ إخكانيـ باسـ الديف كالعقيدة الإسلبمية، فأصبحكا ذئابا حمميـ الكحيد المزيد 
كمطامع سياسية مرتبطة بالسمطة كالحكـ  مف أجؿ تحقيؽ شيكات فردية ضيقة مف الدماء

 كسطية كالاعتداؿ. كبعيدة كؿ البعد عف كؿ أشكاؿ الديف كما يحممو مف سمات التسامح كال

فترة التسعينيات التي  ة ميمة مف تاريخ الجزائر المعاصرتعالج ىذه الركاية فترة زمني
نتيجة خلبؼ سياسي  فييا الجزائركيف عمى بعضيـ البعضأىمية دامية، قسى  حرباشيدت 

 للئنقاد. الإسلبميةعرفت بالجبية  إسلبميةبيف السمطة الحاكمة كحركة سياسية 

اسمو  ، كيسكف الأحياء الشعبية العتيقةة شاب جزائرم ابف العاصمة الجزائريةبطؿ الركاي
كيطكر ذاتو  ساحة في الساحة الفنية الجزائريةكليد نافع، شاب يافع يريد أف يجد لنفسو م

 الأعماؿ الكبرل. إحدللإشباع شغفو الفني كممثؿ في 

كالحرماف نتيجة ظركفو ، يعاني مف الفقر االشاب البطاؿ الذم يحاكؿ أف يككف فنان 
كعبر صديقو دحماف  الأعماؿ الفنية التي يحمـ بيا إحدلالعائمية البائسة، كلشح الأماكف في 
المطاعـ الفاخرة في جادة راقية أنحاء العاصمة،  إحدلالرجؿ اللبمع كالناجح الذم يمتمؾ 

 جا.اتدعى عائمة ر  جد لنافع عمؿ لدل عائمة برجكازيةي

ىذه المرة، السائؽ  سائقاحيث يصبح  الشاب نافع الفناف رأسا عمى عقب تتغير حياة
فيك يقكـ بتكصيميـ كانتظارىـ حتى يكممكا  ةد العائمفراالخاص بعائمة راجا، يمبي رغبات كؿ أ

بنة اليعيدىـ إلى المنزؿ أك ينقميـ إلى مكاف آخر، يشعر بدكنية لا مثيؿ ليا أماـ  تيـانشغالا
مو باحتقار شديد ككأنيا لا تراه، كما يشعر بالدكنية جراء متطمبات الكلد العائمة التي تعام

عائلبت كيشاىد أـ عينيو تشتت ىذه ال لـ كليدتماما لعا مكازجكنيكر الذم يعيش في عالـ 
مف خلبؿ التردد المسمتر  يـ الأخلبقية كالاجتماعية داخمياكغياب الق البرجكازية كتفرؽ أكلادىا
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أخرا، تبا مك ائمة التي عادت مف أكر لعاابنة بف جكنيكر ية مف طرؼ الاعمى الملبىي الميم
كر كأب جكني يكر التي كانت تخكف زكجياكالخيانات الزكجية التي تمثمت في عشيقة جكن

ككذلؾ عقكؽ الكالديف الذم  الذم كاف يخكف زكجتو مع أختيا كجمع غفير مف السكرتيرات
يعيشيا كسائؽ في بيت  يجة الفكارؽ الطبقية التينت يظير مف خلبؿ رمي أمو في دار العجزة

كبسبب مكت مراىقة في بيت جكنيكر ابف العائمة البرجكازية، يشعر كليد بالرعب  عائمة راجا
الشرطة بعدما ضربو خادـ جكنيكر ضربا مبرحا كحممو عمى التزاـ الصمت،  إخباركيقرر 

 ليقرر ترؾ عممو. الجديدةحدات ا في ىذه الظركؼ كالأيعسر عمى كليد العيش مجدد

ة نتيجة السقكط في يعاني مف أزمة نفسي مجددا لبيت كالده في الحي الشعبييعكد كليد 
ليطارده شبح البطالة، يحاكؿ مجددا أف يعكد إلى حممو كممثؿ، ليمتقي  فراغ اللبجدكل

 البحر، حيث سيعرضو عمى مخرج ما كراء في  يكىمو بأف لو اليد في تحقيؽ حمموبصديؽ 
ندما يكتشؼ كلكنو يتعرض لخيبة أمؿ كبيرة ع صؿ لو عمى تأشيرة سفرأفلبـ بارز بعد أف يح
 كسرقة أمكالو.  أنو تـ الاحتياؿ عميو

كضع الاجتماعي البائس يعاني مف التيميش كال كليد نفسو مجددا في دائرة مغمقة يجد
لى المسجد كيمنحو ىذا فتتمقفو جمكع الجبية الإسلبمية للئنقاذ، بعدما يذىب إ الذم يعيشو

كاعترؼ  ف القرآف عمى مسمع الكافد الجديدالأخير جمسة مميزة رتؿ فييا يكنس ما تيسر م
 ىذا الأخير بجممة مف الخطايا كاليكاجس الدفينة.

في الجزائر العاصمة  متخؼداخؿ ىذا التنظيـ يبدأ كليد بأعماؿ الدعـ كالإسناد بشكؿ 
سيارة أجرة كانت مف قبؿ لأحد الأصكلييف الذيف ألقى كبشكؿ غير مباشر كسائؽ  كضكاحييا

 النظاـ الجزائرم عمييـ القبض كلزج بيـ في سجكف الصحراء.

حة، حيث يقكـ يمتحؽ بشكؿ مباشر بيذه الجماعات المسم كبعد اقتحاـ الشرطة لبيتيـ
لى مف قتؿ كسفؾ لمدماء، أكؿ تمؾ العمميات كانت عمى إثر انضمامو إ بأعماؿ عنيفة كحشية

المتككنة مف طمبة جامعييف، حيث قتؿ كلأكؿ مرة كليد نافع أحد  الإسلبميةالجماعة 
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كبعد التكتر كالاغتيالات التي  بالمكت الإسلبميةالمحامييف الذيف حكمت عمييـ الجبية 
مف طرؼ النظاـ الجزائرم مف جية كالتشكش الداخمي داخؿ  الإسلبميةرؤساء الجبية  طرأت

 المنظكمة، انتقؿ كليد نافع إلى القتاؿ في الجباؿ.

كصار أحد الأفراد الذيف يعكؿ  د نافع أكثر شراسة كدمكية مف قبؿفي الجبؿ أصبح كلي
ائرم ضد الجيش الجز  حسنا في القتاؿ بلبءعمييـ الأمير خاصة لتمؾ المكاقؼ التي أبمى فييا 

كفي المعركة التي دارت رحاىا بيف الجيا كالميا في الجباؿ مف أجؿ الظفر  عندما حاصرىـ
 .الإسلبميةبرئاسة الجبية 

مؼ كراءه كصار يخ أمير ضمف جماعات إرىابية متطرفة في الأخير فاز كليد نافع برتبة
لقرية إبادتو تمو إلى أف حاصرتو القكات العسكرية الجزائرية بعد ق المكت كالدمار أينما حؿ

ؽ بو الجيش الجزائرم خسارة بعدما ألح ره ذلؾ لميركب نحك مدينة البميدةكاممة، مما أضط
 المطاؼ مع بعض الأفراد مف جماعتوكدمر كتيبتو كشردىـ في الجباؿ، لينتيي بو  كبيرة

 كفرقة الشرطة تحاصره داخؿ شقة في عمارة بمدينة البميدة.

يف النظاـ كائي رصد البدايات الأكلى لمصراع الدمكم بكعبر ىذه الأحداث يحاكؿ الر 
الجزائرم كجماعة الفيس كبعدىا الميا كالجيا في الجزائر العاصمة كامتداد ىذا الصراع نحك 

مبرزا التطرؼ الديني كالعقد النفسية كالمشاكؿ الاجتماعية كالثقافية التي ساىمت في  الجبؿ
 ية العشرية السكداء.ذتغ

ية عف الخمفية الثقافية كالنفسية لبعض الأصكلييف الذيف استعممتيـ كما تكشؼ الركا
كمف أجؿ تحقيؽ  ربيا الضركس عمى النظاـ الجزائرمللبنقاذ كقكدا في ح الإسلبميةالجبية 

 أغراض سياسية تسعى مف خلبليا لمكصكؿ إلى السمطة بأم شكؿ مف الأشكاؿ.

الجزائرم في تممؾ الحقبة ذلؾ ترسـ الركاية خمفية اجتماعية لممجتمع  إلى بالإضافة
الذم طرأ عمييا بدخكؿ الفكر التكفيرم الجيادم، حيث صار الأخ الأمي  التغير الزمنية

 الجاىؿ يطمؽ المحية كيرتدم القميص الأفغاني كيقتؿ أختو بمجرد أنيا مثقفة أك عاممة.
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 التيمات السياسية -1

مجمكعة البنيات النٌاجمة عف علبقات السٌمطة كالطٌاعة التي تعرؼ السياسة عمى أنيا 
فدكر 1عمى تماسؾ المجمكعة. حفاظلمعمى أقؿ تقدير  ؛كضعت مف أجؿ ماىية مشتركة

الرٌكاية السٌياسية ىك إتاحتيا الفرصة لمقارئ أف يفيـ الظٌاىرة السٌياسية التي يرصدىا النٌص 
فالسٌياسة اقترنت بالأدب كتغمغمت في أعماؽ كيانو كالمجتمع ىك منبع الإبداع الأدبي ينيؿ 

ؿٌ كمعظـ القضايا التي تنقؿ أك ترصد لنا الكاقع المعا ا لذلؾ.منو جي ا أك رافضن  ش إما معالجن

فلب شؾٌ أفٌ الرٌكاية السٌياسية تنطمؽ مف الكاقع المحيط كتشكؿ كعينا صادرنا مف معرفة 
بالحياة السٌياسية ككاقع مممكس لو تأثيراتو الخاصة  مرتبطاالسٌياسة، فنجد الإبداع الأدبي 

كاف  بكاقعيا المتغيٌر كتأثراعمى المجتمع، فإذا كاف الأدب تعبيرنا ككصفنا لمحياة ككشفنا لغمارىا 
ش لككف يلزامنا عمى الأديب الالتزاـ كالبحث عف حمكؿ جذرية لقضايا كمشكلبت كاقعة المع

قو، فيك مجبر عمى تناكؿ الكضع السياسي بمجرد شعكره أىمية المسؤكلية التي تقع عمى عات
 بخطكرة الظركؼ كالأكضاع لأف لمكممة دكر فعاؿ سكاء في السمـ أك الحرب.

لقد عيدٌ النٌص الرٌكائي الجزائرم مرآةن عاكسةن لمكضع المتشظٌي الذم آؿ إليو الكطف في 
 ي الكضع الأمنيفاقات كاضطرابات ففترة التٌسعينات كما صاحب ىذا الكضع مف إخ

فأصبحت الرٌكاية آنذاؾ كشاىد عياف عمى عنؼ النٌظاـ أك السٌمطة"حيث تؤكد الكتابة عمى 
عجز أفرادىا لبناء الدٌكلة كربطيا بإنسانية ككرامة الشٌخصيات، فعبرت علبقة السٌمطة بالنٌاس 

لبؿ فترة العنؼ، تعبيرنا عميقنا عف الأزمة ككذا الشٌخصيات التي قدمتيا الرٌكاية الجزائرية خ
فتنتمي إلى درجة سفمى مف المجتمع فجاءت بلب ملبمح في الكاقع الاجتماعي القاسي، لأنٌيا 
تممؾ كسائؿ الفعؿ، كما لجأت المٌغة في النٌص الرٌكائي الجزائرم إلى تصكير العنؼ 

 2الاجتماعي المدمر لكياف الشٌخصية".

                                                           

 .:4، ص: 5146، 4طالإسكندرية، مصر، ، دار المعرفة الجامعية، محمد عمي محمد، أصكؿ الاجتماع السياسي -1
 .5:5، ص: 5145د ط، ، الأردف، ربدإعالـ الكتب الحديث،  الشريؼ حبيمة، الركاية كالعنؼ، -2
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خيص ذلؾ الكاقع السياسي مف خلبؿ فقد أبدعت الرٌكاية الجزائرية آنذاؾ في نقؿ كتش
رصدىا لمجمكعة مف القضايا الضٌركرية التي تتعمؽ بالظمـ كالييمنة كالاستبداد كفؾٌ قيكد 

كضدٌ كؿ ما  الثكرة كالتٌمرد ضدٌ ذلؾ التٌعسؼالإنساف كمنحو الحرٌية التٌامة في حقو بالرفض ك 
ا أك ىاجسنا يشغؿ يقؼ أك يعيؽ غاياتو كذلؾ تبعنا لمفكر السٌياسي لممؤلؼ ال ذم أصبح كىمن

ذلؾ أفٌ ىذا الياجس يمثؿ النٌقؿ الحيٌ كالحقيقي لمكاقع السٌياسي  ؛تفكيره أثناء كتابتو لمرٌكاية
السٌائد في تمؾ الفترة، فظمت الرٌكاية الجزائرية المعاصرة أسيرة لقصة العنؼ التي عاشتيا 

 1يا كزمنيا كلغتيا.شكٌمت بدايتيا كنيايت ةالجزائر كاتٌخذتيا مادة حكائي

في تعرية ككشؼ الكاقع السياسي الذم كاف في شؽ  دكراكبيرابعبارة أخرل كاف لمركاية 
ؼ أىـ ما ميزىا باعتباره نكالع ة الشخصية للؤفراد بكافة أنكاعياكبير منو يقكـ عمى قمع الحري

 مف كسائؿ تجسيد السياسة القمعية. 

الأعماؿ الأدبيٌة، حيث تناكلكا مختمؼ الصٌراعات كىذا الجانب قد تجسٌد في الكثير مف 
 التي عاشتيا الجزائر في تمؾ الحقبة الزٌمنية.

لما حممتو ىذه  ئية التي تناكلت العشرية السكداءشممت التيمة السياسية الكتابات الركا
المرحمة مف صراع بيف السمطة المتمثمة في النظاـ الحاكـ كالإرىاب كسمطة مضادة، يحاكؿ 

قدمت  إلىخطاب دمكمكؿ لمحكـ عبر آلية العنؼ، بعدما أدل عقـ الخطاب السياسي الكص
 فيو المخمكقات البشرية كقرابيف لإشباع غريزة تمؾ الذئاب الإنسانية. 

مركزا عمى تمؾ  تناكلكا ىذه المرحمة بدقة شديدة كيعتبر ياسمينة خضرا مف الكتاب الذيف
ضع في الجزائر، حيث تدرج في رسـ ملبمح التحكؿ النقاط الجزئية التي أدت إلى تفاقـ الك 

مف الخطاب السياسي إلى خطاب الكراىية الذم كلد كؿ ذلؾ العنؼ الكحشي الذم عايشو 
 المجتمع الجزائرم بأدؽ التفاصيؿ.

                                                           

 .>59المرجع السابؽ، ص: -1
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كتريد تقديـ  ئية ليا أحلبـ كطمكحات في الحياةقدـ الركائي صكرة عف شخصيات ركا
أتت عمى  مخمكقات بشرية إلى كائنات متكحشةمف  الأفضؿ بإسعاد ذكييا، كىي تتحكؿ

 الأخضر كاليابس.

كلعؿ مف أبرز الكتابات التي تناكلت العشرية السكداء بكؿ تفاصيميا نجد مف نماذج 
، ىذه الركاية صكر فييا الكاتب أكثر الأكقات كحشية مرت بماذا تحمم الذئابدراستنا ركاية 

بيف  الصراع عمى السمطة إيديكلكجياراح ضحية عمى الشعب الجزائرم، ىذا الأخير الذم 
 للئنقاذ. الإسلبميةالنظاـ الحاكـ كالجماعة 

لمصراع السياسي الذم تطرقت إليو الركاية مبرزيف رؤية الكاتب  كفيما يمي سنتطرؽ
ككيؼ تجمى ىذا الصراع؟ كماىي مشاربو؟مركزيف عمى تيمة العنؼ ككنيا التيمة الغالبة في 

 كعدـ الجنكح إلى حمكؿ سممية بيف أطرافو. الصراع أماـ عقـ الخطاب السياسي ىذا

 عنن النظام الحاكم )السمطة(-1-1

إف العلبقة بيف العنؼ كالسمطة ىي علبقة جدلية قديمة قدـ الإنساف، بدأت مع تأسيسو 
كدتو لسمطانو عمى الأرض لذلؾ قيؿ بأف تاريخ البشرية ىك تاريخ حافؿ بالعنؼ  كىذا ما أ

( قائمة: إف التاريخ لـ يثبت 1871-1919" )ROZa Luksemburgالمفكرة ركز لكسمبكرغ
لنا أكثر مف أف جميع الحركب كالحضارات التي قامت حتى الآف كاف عمادىا الدـ 

مف الملبييف التي سحقت تحت حجارة الفراعنة كصكلا إلى  بدءاكالجماجـ، جماجـ الفقراء 
شرب فراعنة رأس الماؿ في أكركبا كأمريكا نخب حضارتيـ المزيفة الملبييف الإفريقية التي 

إذ يعتمد 1بجماجميا في أسكاؽ النخاسة كالتي ستبقى جرحا غائرا في ضمير البشرية"،
السياسيكف لفرض بسطيـ كنفكذىـ في المجتمعات كبيف الشعكب عمى العنؼ بشكؿ كبير 
بكافة أنكاعو كسيبمو كطرقو، كلا يتياكنكف عمى اكتشاؼ طريؽ القمع في كؿ مرة لابتزاز 

                                                           

، ،5114، اتتحػػاد الكتػػاب العػػرب، دمشػػؽ، 47-46، ع  8مػػجالعنػػؼ مقػػدمات كنتػػائج الفكػػر السياسػػي،  ،سػػييؿ العركسػػي-1
 .445ص: 



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

83 

الأفراد كجعميـ خاضعيف لكافة القرارات حتى لك كانت ضارة لممصمحة العامة، ليذا كاف 
 نزاع في المجتمعات قديما كحديثا. العنؼ مصدرا لم

كما تعتبر السمطة في رأم إليكت القكة الرسمية المتكقعة كالمشركعة أك ىي ذلؾ 
ترتبط السمطة بالعنؼ باعتبارىا تقكـ الاستخداـ المشركع لمقكة في مؤسسات المجتمع ..ك 

 تباره أقؿ منيامقابؿ تيميشيا للآخر باع التي تتبناىا الذات في عمى أساس النظرة الدكنية
 1".نظاـ الحكـ كىك ما ينطبؽ عمى منزلة أك مكانة

لنظرة الدكنية للؤفراد في إذا لمسمطة علبقة كطيدة بالعنؼ الذم تستخدمو ككسيمة لتعزيز ا
لاء الذات كمنحيا ما لا يممكو الآخر.  ذكاتيـ  أم نشر فكرة تيميش الآخر كا 

قضية العنؼ مبرزة غياب الحكار السياسي ب الضكء عمى ابماذا تحمـ الذئ تسمط ركاية
ؿ قكتيا في القضاء البناء في معالجة قضايا الحكـ كتحكؿ السمطة إلى آلة فتاكة تستخدـ ك

 كذلؾ دكف بحث سبؿ السلبـ كثقافة الحكار، كالمنافسة السياسية البناءة. عمى كؿ معارضة

رية ذيجة التحكلات الجحيث يكشؼ الكاتب في الركاية مرحمة حساسة عاشتيا الجزائر نت
كالانتقاؿ مف نظاـ الحزب الكاحد إلى التعددية 1988أحداث أكتوبرالتي مرت عمييا مند 

حيث  ،مبادئ الديمقراطيةفي إطار إرساء  الحزبية كفتح ثقافة الصحافة كحرية الرأم كالتعبير
في كسط عصيبة غاب عمييا الأمف السياسي ككذا الاجتماعي كالثقٌا عاشت الجزائر أزمة

 الاقتصادم الذم عرفت الجزائر تمؾ الفترة.التٌدىكر 

                                                           

الحريػػؽ لمحمػد ديػب أنمكذجػػا، مجمػة المدكنػػة، نبيمػة فراحتيػة: تيمػػة العنػؼ فػي الركايػػة الجزائريػة المكتكبػػة بالمغػة الفرنسػية  -1
 . >55 ، ص:5151، مخبر الدراسات الأدبية كالنقدية، جامعة البميدة، الجزائر، ديسمبر 5، ع:المجمد

-  إذا أردنػػا أف : نضػػبط مفيكمػػا للبزمػػة فعمينػػا الرجػػكع إلػػى المعػػاجـ لتحديػػده لغكيػػا فنجػػد فػػي لسػػاف العػػرب كرد فػػي مػػادة أزـ
الازـ شدة العض بػالفـ كمػو كقيػؿ بالانيػاب كىػي الأزكاـ كقيػؿ ىػك أف يعضػو كيكػرر عميػو كلا يرسػمو كقيػؿ ىػك أف يقػبض 

ة كالقحػػػط كالاكزاـ: السػػنكف كالشػػػدائد كػػػالبكزاـ. ينظػػػر ابػػػف عميػػو بغيػػػة أزمػػػة كأزـ عميػػػو بػػػازـ ازمػػا كازكمػػػا... كالأزمػػػة الشػػػد
، مػػػج5117، 6ط منظػػػكر: لسػػػاف العػػػرب، دار صػػػادر، بيػػػركت، . أمػػػا اصػػػطلبحا: فتعػػػد 414-411، ص :، مػػػادة أزـ

الأزمة ذلؾ التكتر الذم يحدث عمى الصعيديف السياسي كالاقتصػادم كالسياسػي... فػاف الأزمػة السياسػية التػي مػرت بيػا 
كخسرت فييا الكثير مف دمائيا الطاىرة قد سميت بعدة تسميات: الركاية الاستعجالية كىك المصطمح الذم رددتػو  الجزائر
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حيث طرأت عمى المجتمع تغيرات حالت بيف التٌكتر كاليدكء "فظيرت انتفاضات شعبية 
لتدخؿ الجزائر  1988، ثـ أحداث أكتكبر 1982أحداث كىراف  1980كالرٌبيع البربرم 

بطركحات جديدة منذ  ة للئنقاذمع مجيءالجبية الإسلبمي 1989مرحمة التٌعددية الحزبية
بسبب إلغاء  1992نياية الثٌمانينات كبداية التٌسعينات، ليبدأ النٌزاع في يناير مف عاـ 

كفي جكٌ العصياف  سلبميكف فكزنا ساحقناالتي حقؽ فييا الإ 1991الانتخابات التٌشريعية لعاـ 
تدخٌؿ الجيش لتشعؿ الفتنة بيف أبناء الكطف الكاحد، "ىنا أضحى  1991الذم ميز صيؼ 

لنجد تمؾ 1العنؼ الكسيمة التٌعبيرية لمرفض لينتقؿ العنؼ مف السٌياسي إلى عنؼ دمكم".
ذلؾ ك  كالسٌياسي كالثقافي الصٌراعات قد طالت الحياة العامٌة لمشٌعب عمى المستكل الاجتماعي

بتصاعد مكجات الاضطرابات التي مسٌت كؿ شرائح المجتمع فأصبح الشٌعب يكمينا تحت 
 كطأة الخكؼ كالرٌعب كالفزع.

ـ حيث حاكؿ 1992كقد اشتد الصراع بيف النظاـ كالجبية الإسلبمية للئنقاذ في يناير 
ت كتـ الجيش السيطرة عمى الجزائر كاسترجاع كطنيتيا بعد الجكلة الأكلى مف الانتخابا

كبعد ذلؾ قامت الجبية الإسلبمية للئنقاذ  المسار الديمقراطي ليـؼ حصر الإسلبمييف كتكقي
كشنت أكلى حملبتيا ضد الحككمة  1989بتفعيؿ جناحيا العسكرم التي قد تـ تأسيسو عاـ 

                                                                                                                                                                                     

الأكسػػاط الفرانكفكنيػػة فػػي المقاربػػات العربيػػة لمظػػاىرة فػػي الممتقيػػات.. يقػػكؿ جعفػػر بػػكش: لقػػد أطمػػؽ الػػبعض مػػف زملبئنػػا 
اصػػطلبح: كتابػػة  5111الػػى 4>>4ي الفتػػرة التاريخيػػة الممتػػدة مػػف الأدبػػاء كالبػػاحثيف الجػػامعييف عمػػى الكتابػػة الأدبيػػة فػػ

متػاح  >511المحنة ككتابات الاستعجاؿ". ينظر: عبػد الله شػطاح، الركايػة الجديػدة التسػعينية، جريػدة الحػكار الإلكتركنيػة.
  46.58/ الساعة 49/45يكـ ,www.djazairesscom/ elhiwar 22482 . عمى الشبكة العنكبكتية،

-ــم الإعــلان الرســمي عــن ت س ـ، ضػػمت ىيئػػة التأسػػيس: عبػػاس >;>4مػػارس  :1فػػي  قياميــاســت كحــزب سياســي وت
فػي الجزائػر،  الإسلبـخميفة أدىـ: خريطة حركات مدني، بمحاج، سحنكف، بف عزك فقيو، مراني، اماـ عبد الباقي ينظر: 

كقػػد شػػممت الجبيػػة منػػذ تأسيسػػيا تيػػارات مختمفػػة كىػػي: الاتجػػاه السػػمفي،  . >54، ص 5>>4، :1السياسػػة الدكليػػة، ع 
اتجاه التفكير كاليجرة كاتجاه الجزأرة كقد استغمت الجبية كفي ظركؼ ما، المسكغ الديني لمتعبير عف المظػالـ الاجتماعيػة 

ك إلػػى إحػػلبؿ الإسػػلبـ محػػؿ كالاقتصػػادية كالسياسػػية التػػي تعانييػػا الجمػػاىير، كمػػا سػػعت الجبيػػة إلػػى تقػػديـ برنػػامج يػػدع
الأيديكلكجيات الأخرل الديمقراطية حيث لـ تكف تؤمف بيذه الأخيرة بالمفيكـ الغربي، كذلؾ العمؿ مف أجؿ كحػدة الصػؼ 

مػنعـ العمػار، الجزائػر كالتعدديػة كتخميص الانساف مف نزعتو الأنانية حتى لك كمفيا ذلؾ الصداـ بعنؼ مع الدكلة ينظر: 
 .;9، ص: >>>4، 4اسات الكحدة العربية، بيركت، طالمكمفة، مركز در 

 .22ص: . 5145، دار غيداء، عماف، د ط، ينظر: مكسى فريدة إبراىيـ، زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية -1
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كأصبحت ىذه المنظكمة تيدد استقرار البلبد ككحدة الكطف كحياة الشعب كالأىالي كقد 
الإسلبمية للئنقاذ مف الجباؿ قاعدة ليا كبؤر لنشر أفكارىـ المتطرفة الداعية  اتخذت الجبية

 1مكاطنيف.التعذيب ك طرؽ لمقتؿ الإلى العنؼ كالتعسؼ بكؿ 

أساس العنؼ إذا في التسعينات في الجزائر كاف بسبب الصراع القائـ بيف السمطة 
كقد تسبب بأضرار بميغة  للئنقاذكىك الجبية الإسلبمية الحاكمة )النظاـ( كالحزب المعارض 

إضافة إلى حالة اللؤمف كالاستقرار التي سادت في  لشعب كالأفراد حياتيـ مقابلب ليادفع ا
 البلبد جراء تصاعد كافة أشكاؿ التدمير كالقمع.

لجميد عمى إذابة ا اتب إلى ىذه التغيرات، عممت ركايبماذا تحمـ الذئابككفؽ نظرة الك
كتمؾ الأعماؿ الدمكية التي أغرقت الكطف كنكمت بربيعو  ر شخكصياكتعريملبمح العنؼ عب

 الزاىر.

 كمنو نكضح ملبمح عنؼ النظاـ الحاكـ في الركاية: 

 عنن النظام الحاكم في رواية بماذا تحمم الذئاب؟ 1-2

ؼ يتضح لو أف العنؼ الممارس مف طر  طمع عمى ركاية بماذا تمحـ الذئابإف الم
التي كانت محكر السرد الذم دارت عميو أحدات الركاية،  الإسلبميةالسمطة عمى الجماعات 

كانت تقكـ بيا الجماعات  كاف عنفا ناتجا جراء ردة فعؿ عمى تمؾ المكاقؼ الدامية التي
زبية التي كاف مف أىـ تشكيلبتيا الأحزاب حفبعد فتح المجاؿ أماـ التعددية الالمسمحة

ؿ الجزائر تأسس التيار الإسلبمي بكؿ تكجياتو السياسية التي عانت التيميش مف استقلب
كحزب سياسي استطاع حشد عدد كبير مف الدعاة كأئمة المساجد بكؿ شرائحو"كلقد أجريت 
انتخابات محمية فازت بيا الجبية الإسلبمية لكف الجيش أكقؼ المسار الانتخابي لأنو رأل 

دية الحزبية التي عانت التيميش التعد 2".الجميكرمفي فكز التيار الديني خطرا عمى النظاـ 
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كالطعف في نتائج الانتخابات الداخمية التي كيممت بفكز الجبية الإسلبمية كاف  لسنكات طكاؿ
 سببا رئيسا في نشكب حرب أىمية بيف أفراد الكطف الكاحد.

ينطمؽ الكاتب في ركايتو مف مشيد الحصار الأخير الذم آلت إليو جماعة كفي ىذا  
يد، ذلؾ الكحش الآدمي الذم كاف قبؿ كقت قصير طفؿ برمء، يرل نفسو الأمير نافع كل

ففي داخؿ عمارة بمدينة البميدة يبرز مكقؼ الراكم  بلب كممثؿ يطمح في بمكغ العالميةمستق
 نداؾ .آمف العنؼ الذم مارستو أنظمة الحكـ العسكرية 

شقة داخؿ العمارة تحكم جماعة مف  يد عمى كضع طرفي الصراع كجو لكجويقكـ المش
كخارج العمارة تحاصرىا قكات الشرطة الجزائرية  تتنمي لمجبية الإسلبمية للئنقاذ المعارضة

رسميا  بمعدات ثقيمة ممثمة في نظاـ الحكـ، يقكؿ الأمير كليد نافع معمقا: "أنذرنا أحد الضباط
صرخ  رغ مخزف الذخيرة صكبوالمرتد كأف كي نضع أسمحتنا كنسمـ أنفسنا، نعتو بالحقير

 1الضابط )أطفرت فيكـ(، كاف صكتو عامرا بالازدراء".

فالسمطة تطمب مف الجماعة  حكار الخضكع؛  خرفي ىذا المشيد يتجمى حكار مف نكع آ
 لتعنيؼ رغـ أنيا في مكقؼ ميؤكس منوالإسلبمية الاستسلبـ كترؾ القتاؿ، فتقابؿ بالرفض كا

النكافذ كتفتت  انفجرت الشقة التي اختبأت فييا مجمكعتي الشيء الكثير مف "فمـ يبؽ
الحيطاف بفعؿ جنكف الرصاص، رفيؽ لا يحرؾ ساكنا، كىاىك يتمدد في بركة مف الدـ 
بعينيف جاحظتيف، كرقبة ممكية عمى نحك ساخر، دجانة يحدؽ إلى السقؼ بعدما مزقتو قنبمة 

كأصابع  ائوذبكجو متكجو نحك ح يدكية، حنظمة مات بالغرفة الأكلى القريبة مف المدخؿ
راب ىػك الكحيد ػمنكمشة عمى الأرض، لفظ آخر أنفاسو عمى الساعة الثالثة صباحا، أبك ت

 2يتنفس، كقد إنيار جسده فكؽ حكض المطبخ كبندقيتو عمى ركبتيو". مازاؿالذم 
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إف صكرة العنؼ في مشيد الحصار الذم رسمو الكاتب لـ تتعرض لو جماعة الأمير 
لحاح السمطة منيـ عمى ترؾ القتاؿ نافع  كليد بشكؿ مباشر بؿ كاف مسبكقا بطمب كا 

كالخضكع إلى سمطة الشرطة، غير أف جماعة الأمير قررت مكاجية "المدافع ذات العيار 
"ففصيمة الرماة في مجمكعة التدخؿ الخاصة ىاجمكا  رغـ مكقفيـ الميؤكس منو 1الثقيؿ"،

 كليذا جاء ىذا العنؼ مبررا 2بكثافة الأسطح المجاكرة كالتحقكا بمراكزىـ بقفزات رشيقة كدقيقة"
 المجزرةكبرغـ ذلؾ كانت قكة التدخؿ تعطي ليـ في كؿ مرة فرصة للبستسلبـ، "فقد دخمت 

 الصراخ)سممكا أنفسكـ لممرة الأخيرة، كاف  الحديقة العمكمية كمدفعيا منصكب نحك مخبئنا
 3يطمع مف مكبر الصكت(".

كقررت مكاصمة القتاؿ، يقكؿ  ية الأخرل أف تعطي لنفسيا السلبـتأبى المجمكعة في الج
ه، تمددت ابتسامتو بشعة كمحزنة ر أبك تراب بعدما رفع مصكرة بندقيتو كاضعا إياىا عمى صد

 لا أحاكؿ حتى منعو: في حمـ حد، أنظر إليو كما لك كنتفي آف كا

 "سأسبقؾ أييا القائد لأننا لا ندرم...

ع بقطع المخ إلى الارتطاـ اقتمع الذكم جزءا مف رأسو في انفجار مخيؼ لمحـ كالدـ، دف
 4كزاد في تأجيج التراشؽ بالرصاص الكثيؼ في الخارج". بالسقؼ

اتجاه  جاء كردة فعؿالممارس مف السمطة  أف ىذا العنؼ خلبؿ المشيد عامةيتضح مف 
كعدكليـ عف ترؾ السلبح، فمف  ية المسمحة الخضكع لأكامر السمطةرفض الجماعة الإسلبم

 كناتج تحت كطأة ظركؼ حتمية. ب عنؼ النظاـ الحاكـ ىك عنؼ مبررمنظكر كرؤية الكات
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ف ترؾ خطاب السلبـ مف طرؼ ع ناتجاكعميو فإف عنؼ النظاـ كفؽ المشيد لـ يكف 
 إيديكلكجيةالتي تبنت مبدأ القتاؿ تحت ظؿ  نتاج تمنع الجماعات الإسلبمية ىكبؿ  النظاـ
 . كلا حكار مع الطاغكت الجياد

العنؼ  كلـ يكف ىذا المكقؼ الكحيد الذم يكضح مكقؼ ركاية بماذا تحمـ الذئاب اتجاه
السمطكم الذم عانت منو الجماعات الإسلبمية خلبؿ العشرية السكداء، بؿ كؿ مظاىر 

ليا اتجاه الشعب عنؼ التي تعرضت لو ىذه الجماعات في الركاية، كاف ناتج جراء أفعاال
كفي مشارؽ البلبد أك مغاربيا،  اصمة أك في المناطؽ المجاكرة لياداخؿ الع الجزائرم الأعزؿ

 في المدف كالأرياؼ.

ية تحؽ بالجماعات الإسلبمإف أكثر المبررات التي جعمت مف بطؿ الركاية نافع كليد يم
كانت مبررا كاذبا كلفقا مف  المسمحة نابعة مف رغبتو في الثأر لأبيو الذم قتمتو أيادم النظاـ

كما  1أماـ أفراد الأسرة"، أبكه لـ "تقتمو الطكاغيت في بيتوأحد أفراد الجماعات الإسلبمية، ف
قالت أخبره صديقو حمزة، بؿ ىذا ما تجمى مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف نافع كأمو عندما 

 لو:

 كاف يجب أف لا تغادرنا.-"

                                                           

-  مفيػػكـ الجيػػاد فػػي بنيػػة الفكػػر الأيػػديكلكجي ىػػك مػػنيج اسػػتدلاؿ يغمػػب الػػنص عمػػى المقاصػػد كمػػف حيػػث ىػػك تػػراث مػػف
الاحكاـ المخصكصة تنتيػي إلػى أف الجيػاد بمعنػى القتػاؿ فريضػة تعبديػة فػالله قػاؿ فػي القػرآف الكػريـ كتػب " كتػب عمػيكـ 

استنادا إلى أف المسممكف يقطنكف ديار حػرب كأرض  6;4البقرة  تماما كما قاؿ " كتب عميكـ الصياـ" 549القتاؿ" البقرة 
الجيػػاد باعتبػػار المسػػممكف مسػػتذلكف لغيػػرىـ محككمػػكف بالكفػػار قػػد ديسػػت أرضػػيـ كانتيكػػت حرمػػاتيـ كتحكػػـ فػػي شػػؤكنيـ 
، خصكميـ كتعطمت شعائر ديػنيـ فػي ديػارىـ. ينظػر: مجمكعػة بػاحثيف:  التطػرؼ الػديني فػي فكػر الجماعػات الإسػلبمية

 .546، ص: ;514، 4مؤمنكف بلب حدكد لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط

- الطاغكت ىك كؿ ذم طغياف عمى الله فكؿ ما عبد مف دكف الله كرضي بالعبادة مف معبكد أك متبكع أك مطاع في غير
طاعػػة الله كرسػػكلو فيػػك طػػاغكت، كالانسػػاف مػػا يصػػير مؤمنػػا بػػالله إلا بػػالكفر بالطػػاغكت كالػػدليؿ قكلػػو تعػػالى" فمػػف يكفػػر 

بػف جريػر ينظػر: محمػد  .589البقػرة  انفصاـ ليا كالله كاسع عمػيـ " بالطاغكت كيؤمف بالله فقد استمسؾ بالعركة الكثقى لا
 . ::6، ص: 5141، مؤسسة الرسالة، بيركت، (6/54) الطبرم، جامع البياف عف تأكيؿ ىي القرآف

 .>57ص: ، الركاية -1
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 كنت أثأر لأبي.-

 إنو لـ يطمب منؾ شيء.-

 ما كاف عميو أف يفعؿ، لقد قتمو الطاغكت، أما الباقي فيخصني أنا.-

أنت الذم قتمتو، كاف رجاؿ الشرطة في أثرؾ، جاؤكا لتفتيش المنزؿ، فأحتج أبكؾ، أركه -
كخر ميتا، لـ يثبت قمبو، لـ يحتمؿ أف  ما كنت تخفي داخؿ خزانتؾ، كضع يده عمى صدره

 1يرل كلده، ابنو الكحيد الذم كضع فيو كؿ آمالو، يصبح إرىابيا".

الجماعات الإسلبمية لقد صكر الكاتب عنؼ السمطة في شكؿ مبررات تبحث عنيا 
 تتـ كشحف قناعاتيا، حيث تجمت مظاىر العنؼ عمى شكؿ مكاقؼ جزئية لا لتبرير عنفيا

كىذا ما حدث مع كليد نافع  نيجة كمدركسة كنابعة مف أعمى ىرـ في السمطةعف قرارات ميم
في بناء عندما عاد مف المطار بعدما أقؿٌ بعض زبائنوٌ، لقد "كاف فخكرا، مقتنعا بأنو يساىـ 

ىذا الاعتقادغدا يقينا في اليكـ الذم أكصؿ زبائف عادييف إلى  مشركع ىائؿ عادؿ كضركرم
تعرض لمتعسؼ مف قبؿ رجاؿ الدرؾ بعد أف جرح في جسده  المطار كفي طريؽ العكدة

عرض لو كليد مف قبؿ الدرؾ الكطني لـ فيذا العنؼ الذم ت 2ككرامتو قرر أف يطمب سلبحا".
ليـ أكامر التعنيؼ، بؿ  تعطلـ  نو نابع مف أفراد تابعيف لمسمطةلأ يكف مبررا لحمؿ السلبح

تعرض لو كليد مف عنؼ جسدم كما أف ما نابع مف ذاتيـ كأفراد تصرفكا كفؽ نزكاتيـ، 
مؿ كالحقيقة أنو طمب ح كمعنكم يندرج ضمف العنؼ الجزئي كلا يبرر لكليد جرـ القتؿ

 كقتؿ كؿ الطاغكت. السلبح لإيمانو بمشركع الجياد

تجمت في تمؾ المشاىد التي رآىا كليد  يات بسيطةكما تجمت مظاىر العنؼ في جزئ
مى الطرقات بعضيا مشكه كبعضيا الآخر _جثث حيث "شاىد الكثير مف الجثث ع
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أك مشاىدتو "لعمميتي إعداـ  1مجاىديف_ مثقكب بالرصاص كمعركض أماـ أنظار المارة"،
أحيانا تصطؼ  ريففي جادة الطريؽ)...(، ففي كؿ يكـ تستفيؽ القبة متعثرة في دـ أحد الما

 2الرؤكس الأدمية في صؼ كاحد...".

عف إحالات إلى أف النظاـ يقكـ بعمميات مبيمة كغامضة ه المشاىد ىي عبارة ذككؿ ى
لأف  محة، لكف دكف دليؿ ثابت يثبت ذلؾتيدؼ إلى زعزعة كياف الجماعات الإسلبمية المس

تعطي أمرا  ف مشيد يقؼ فيو أحد أفراد النظامأك ىيئة سامية في الدكلةالركاية تخمك تماما م
نكع مف العنؼ كاف اليرمي إلى قتؿ أك تعنيؼ ىذه الجماعات، بؿ كؿ أشكاؿ ىذا  مباشرا
أك تطرقت ليا إحدل الشخصيات التابعة لمجماعة  ا عف مشاىد تراىا شخصيات الركايةناتج

 الإسلبمية المسمحة.

فمثلب تمؾ الإحالات التي تشير إلى تعذيب الناس كزجيـ في السجكف تـ ذكرىا عمى 
يكنس محدثا كليد نافع: "أنت لا تستطيع تعطيؿ الطكاغيت باستعماؿ الفقاعات لساف الإماـ 
كىناؾ آخركف في ىذه المحظة التي أكممؾ فييا  رؾ بأننا نفقد يكميا إخكاننا لنااليكائية، أذك

 3يصيحكف تحت التعذيب كآخركف يحتضركف في مركز الاعتقاؿ".

ؼ كسب المزيد مف التعاطؼ لقد عممت ىكذا أساليب عمى إظيار عنؼ السمطة بيد
كالحمفاء كالمكالييف لأصحاب الفكر المعارض، حيث عمد الكاتب التركيز عمى مثؿ ىكذا 

لجكء إلى  جاه الأنظمة كمعارضتيا بطرؽ عنيفة دكفتخمفيات أدت إلى شحف الجماىير 
 عمى الدعـ الشعبي كاف نتيجة للئنقاذكحصكؿ الجبية الإسلبمية  حرية التعبير السياسي"

لتدىكر الأكضاع عمى مختمؼ الأصعدة كبعيدا عف التكقعات مما أدل بالفئات الاجتماعية 
كالممجأ الذم سيأكييـ كينير دربيـ  منيا عمى أنيا المنفذ مف ىلبكيـ إلى المجكء ليا متأمميف
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بمعنى أف الجبية الإسلبمية فازت بالانتخابات الداخمية  1بعد فقد الثقة في نظاـ الحكـ.
حياة كضماف معيشة تحفظ لأف الشعب كاف يأمؿ في التغيير كتحسيف نمط كطرؽ البنزاىة 

لأخذ بيذه النتيجة مف طرؼ كبسبب أطماع السمطة كالصراع نحك الحكـ لـ يتـ ا ماء الكجو
 كبيذا تككف قد أيعمنت الحرب الأىمية الداخمية. النظاـ

 العمؿ عمى تحريض الناس بيدؼ ي الجزائر في تمؾ الفترة السكداءكىذا ما حدت ف
إذ غالبا ما تناكلت خطب الإماـ يكنس الجانب المظمـ  ؛ انضماميـ إلى الجماعات المسمحة
العكدة  منوكالذم يمكنكـ  كنو ىك ىذا الحظ الذم بيف أيديكـلمسمطة، يقكؿ مكضحا: "ماتجيم

...في  الصمكد رة مرضاكـ كتساعدكنيـ عمىإلى منازلكـ كؿ مساء، تجمسكف بالقرب مف أس
المقابؿ إخكانكـ لـ تمر أشير قميمة كانكا يكاسكننا بحضكرىـ كىـ اليكـ يقضكف ليالييـ في 

في مكاف ما مف الصحراء، إنيـ  يـ كينشغمكف بيـ حتى أثناء النكـالعذاب مف أجؿ أحبت
مسجكنكف في مراكز الاعتقاؿ، معزكلكف عف العالـ الخارجي كيترككف بيف أيادم جلبديف 

فمثؿ ما تجمى عنؼ السمطة في شكؿ ىكذا إحالات، نجد أنو يظير بشكؿ كبح 2يئيف".دن

                                                           

سعاد حمدكف، صكرة المثقؼ في ركايات بشير مفتػي، مػذكرة مػف متطمبػات شػيادة الماجيسػتر، تخصػص: أدب جزائػرم،  -1
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ىذا الأخير  1عبر "إلغاء مسار الانتخابات التشريعية"، كتعطيؿ مسار الديمقراطية لمحريات
 2الذم "جعؿ الجزائر تميؿ ركحا كجسدا في ما لا يحمد عقباه".

صاحبت قرار كقؼ الانتخابات  ؿ عنؼ السمطة في تمؾ الاعتقالات التيثكما تم
بالمداىمات كالتفتيش كالبحث  الإسلبمييفالتشريعية، حيث راحت الشرطة ترد عمى تجمعات 

 لأصكلييف في ضجيج صفارات الإنذارعف المحرضيف "ففي لمحة البصر تمددت صرخات ا
عائلبت تطكؼ سيارات الدرؾ في إقميـ الشيكخ الركحانييف مدنسة معاقميـ، ىشمت الأبكاب، ال

التي يتـ إيقاظيا في أكقات صعبة لمغاية، انتيت بالاستسلبـ لمذعر، تحاكؿ أيدم النساء 
 3يصنع القيد كؿ التكسلبت داخؿ الحبس". ميص أخ أك أب أك صير مف المستحيؿتخ

لعؿٌ ظاىرة العنؼ المنتشرة في مجتمعنا ما ىي إلا كليدة ىذا التٌفاعؿ المتناقض أممتو و
قاؿ الميحمؿ الاجتماعي ىكارم عدم: "أفٌ أحداث أكتكبر لـ تندلع  كماالعديد مف الظٌركؼ، 

كلـ تدىش الجميع إلا بقكتيا ىذه الأحداث كانت منتظرة مف قبؿ الشعب  صافيةفي سماء 
ة مف قبؿ السٌمطة، إنٌو العنؼ بكؿ صكره كأبشع محطاتو ينفر الحياة، إنٌو كما كانت منتظر 

ذا كاف العالـ يشيد الظٌاىرة معبرنا عف أزمة المجتمع عامة فإفٌ  ؛عنؼ التٌغيير كالانتقاؿ، كا 
العنؼ في الجزائر لا يخرج عف ىذا الإطار ككنو يمثؿ قمة عبثية عدمية ككحشية كصكرة 

                                                           

 demosىػػي كممػػة ذات أصػػكؿ إغريقيػػة حيػػث كػػاف منبعيػػا الأصػػمي اليكنػػاف القػػديـ كىػػي مركبػػة مػػف مصػػطمحيف الأكؿ  -*
بمعنػػى السػػمطة كالقػػكة. كىػػذا مػػا قصػػده اليكنػػانيكف بيػػذه الكممػػة حيػػث كظفكىػػا عمػػى أنيػػا  kratosبمعنػػى الشػػعب، كالثانيػػة 

 dictionnaireأما في معجـ العمكـ السياسػية )،  ة دكف البقيةديمقراطية أقمية ممتازة يتمتع بيا السكاف الأصميكف لممنطق

de science politiqueالسػمطة  -  السػيادة ممػؾ لمشػعب -عمػى مبػدأيف: ( فقػد عرفػت عمػى أنيػا "نظػاـ سياسػي يؤسػس
الديمقراطيػة تسػتكجب أف يكػكف الشػعب  اذاتمثؿ إرادة أغمبية المكاطنيف دكف صرؼ النظػر كميػة عػف أفكػار كأراء الأقميػة".

 ،محمػػد احمػػػد إسػػػماعيؿينظػػػر: .. ىػػك المصػػػدر الرئيسػػػي لمسػػمطة كالمسػػػؤكؿ عنيػػػا مػػف خػػػلبؿ طريقػػػة اختيارىػػا كمراقبتيػػػا
 د ط، الديمقراطية كدكر القكل الناشطة في الساحات السياسية المختمفػة، المكتػب الجػامعي الحػديث، الإسػكندرية، مصػر،
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فبسبب فساد النٌظاـ كشيكع الفكضى كالتٌحمؿ مف كؿ القيكد أكجدت 1ة".لمتمزؽ الداخمي كلميكي
القكانيف كقكاعد النٌظاـ ككذا  ىذهفي نفكس الشٌباب ركح التٌمرد كالاستعداد لمخركج عف 

 الاستيانة بيا.

السمطة كانت مف خلبؿ العنؼ الناتج عف السمطة في ركاية بماذا تحمـ الذئاب يتضح أف 
 ضد فكر ديني متطرؼ تبنتو جماعة الجبية الإسلبمية للئنقاذ. يافي صراع ييدد كيان

 كيمكف حصر أىـ لنقاط التي اتسـ بيا العنؼ الناتج عف السمطة في الركاية فيما يمي:

  إلغاء الانتخابات التشريعية الذم جعؿ الأصكلييف يخرجكنإلى الشارع في حالة
 ىستيريا.

 كتعذيبيـ كالتنكيؿ بيـ. السجكفالفكر الإسلبمي كزجيـ في  خطؼ قادة كشيكخ 

  كالدكس عمى كرامة المكاطنيف. مف طرؼ رجاؿ الدرؾ كالشرطةالتجاكزات الخطيرة 

  طرح العنؼ الممارس مف طرؼ السمطة بشكؿ كبير عبر لساف شيكخ كأئمة
 الأصكلييف.

  العنؼ الناتج مف طرؼ السمطة كاف بمثابة رد فعؿ تجاه فعؿ قامت بو الجماعات
 ضد القكات الأمنية أك تجاه المكاطنيف العزؿ.الإسلبمية 

 عنن الإرىاب كسمطة مضادة -1-3

في المغة العربية حسب ماكرد في لساف العرب عمى النحك  الإرىابإف مصدر كممة 
 :التالي

 2كرىبة معناه ما أرىب أم أخاؼ كأفزع. الإرىاب بمعنى أرىب،رىب مف مصدر رىبا
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 أما اصطلاحا 

 كالتدمير كالاغتياؿ كالتشكيو كالتيديد بو ميما كانت أشكالو كالتعذيب ىك استخداـ العنؼ
 1كذلؾ مف أجؿ تحقيؽ أغراض سياسية.

مف الناحية الاصطلبحية الإرىاب ىك تمؾ السمككات التي تقكـ في الأساس عمى كافة 
أشكاؿ العنؼ )قتؿ عمدم أك غير عمدم، تدمير، تنكيؿ، تشكيو، قمع، تخكيؼ، تيكيؿ...(، 

 أجؿ بسط النفكذ كالسيطرة كتحقيؽ المطامع السياسية. مف 

فبمجيء الانتخابات التي شيدتيا الجزائر في التٌسعينات كالتٌعددية الحزبية كاجتياح التيٌار 
الإسلبمي السٌاحة السٌياسية، حيث فرض كجكده ممٌا أدٌل إلى ظيكر صراعات كتفكؾ الشٌعب 

سببنا كافينا لكلادة أخطر ظاىرة عرفتيا البشرية  الجزائرم كشيكع العصبية العرقية كاف ذلؾ
جمعاء ألا كىي ظاىرة "الإرىاب" لككنو ظاىرة اجتماعية، فإنٌو قد تغيٌر كتطكر عبر العصكر 
حتى كصؿ لما ىك عميو الآف، مف ككنو أخطر الظٌكاىر كالمشكلبت التي تؤرؽ البلبد شمالو 

كالعنؼ السٌياسي في الكطف العربي برز  كجنكبو شرقو كغربو عمى اختلبؼ أىكائو كمصالحو.
كفؽ عكامؿ كظركؼ ساعدت عمى تصاعده كما عرفتو مف أزمات زادت في حدٌة الصٌراع 

دخكؿ البلبد العربية في دكامة  سببا فيبيف السٌمطة السٌياسية كالجماىير الرٌافضة، كاف ذلؾ 
العنؼ" كما انفردت بو الجزائر المعاصرة خيري دليؿ عمى ما ذكرناه حينما كاف لمعنؼ أحد 
أبرز تركيبات خطابيا السٌياسي نظرنا لتراكـ عدٌة أسباب كعكامؿ كأكضاع متأزمة، فتحت 

ا لمعنؼ السٌياسي في ىذا البمد كطريقة كحيدة لمتٌعبير  عف الرٌفض كالتٌغيير الذم طريقنا عريضن
أخذ طرقنا أشدٌ غمكنا مع التيٌارات الإسلبمية المسمحة كما أنتجتو مف نماذج دمكية عنيفة 
لازالت تنخر المجتمع رغـ جنكح الجماىير كالأطراؼ السٌياسية كالرٌأم العاـ نحك الحؿٌ 

 2السٌممي.
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حقبة لجزائرم في تمؾ اليمثؿ عنؼ الإرىاب تمؾ الأعماؿ العنيفة التي طالت المجتمع ا
سكاء قكات أمنية  كالتي راح ضحيتيا كؿ أصناؼ المجتمع، الزمنية مف العشرية السكداء

سكاء في  ، كأينما كاف ىؤلاء صاحبيـ العنؼد كجماعات مف البشراأك أفر  بمختمؼ ألكانيا
 المدف الكبرل أك في الجباؿ كالأرياؼ.

ء عمى حيث سمط الضك  ياسمينة خضرا مف ركايات كبيرا جزءاكقد مثؿ عنؼ الإرىاب 
كذلؾ راجع لطبيعة  نو عنؼ لـ يألفو الجزائرم مف قبؿكك   ىذا العنؼ مف مختمؼ جكانبو

قصاء الآخر ال النابعة مف التطرؼ كمركزية الذات يديكلكجية التي تغذل عميياالإ مختمؼ كا 
جتمع أك مف سكاء مف الم بشتى الكسائؿ كمختمؼ الطرؽ كميما كانت طبيعة ىذا الآخر

 داخؿ الأسرة، فيذا لـ يعد ميـ في تمؾ الحقبة الزمنية.

كيعتبر المكت المرحمة الأخيرة التي   مثؿ العنؼ في ركاية بماذا تحمـ الذئاب مراحؿ عدة
أك نشر الخكؼ كالرعب  رىابية، فالإرىاب يتجاكز قتؿ أحد أك إراقة دـ آخرشكمت الذات الإ

لإرىاب في ذلؾ المعطى الأكلي الذم يمثؿ الكعاء في المجتمعات، إذ تكمف حقيقة ا
 يديكلكجي الذم تنطمؽ منو تمؾ الأعماؿ الإرىابية.الإ

حداث في ركاية بماذا تحمـ الذئاب يرل ىذا العنؼ في بداية تشكمو إف المتتبع لتطكر الأ
أك أم  مشاىد لا تمت بصمة لأم فكر ديني؛ ثـ في حمتو الأخيرة عمى شكؿ  ككيؼ تحكؿ

مظيرا مف مظاىر الركح الشيطانية  يعتبر العنؼ الذم ظير في الركايةيديكلكجية، بؿ إ
 فتحيد عف الحؽ.  كلي عمى كؿ حكاسياعندما تتمبس الذات البشرية كتست

يحاكؿ  ففي مشيد الحصار الأخير ،رية الإرىاب في الركاية مف آخرىايبدأ الركائي في تع
ة في ذىف المتمقي في ر كضع صكرة نمطية معركفعب لكاتب جر القارئ إلى فكرة مألكفةا

ة تحاصرىا عناصر الشرط ككف مف مجمكعة مف الكحكش البشريةمشيد مت مقدمة الحدث
عف القتاؿ، غير أف ىذه المجمكعة  كترؾ السلبح كالعدكؿ  الجزائرية، تطالبيا بالاستسلبـ

لمشيد بتمؾ المشاىد تأبى ذلؾ كتكاصؿ القتاؿ، لينتيي ا كبرغـ مف مكقفيا الميؤكس منو
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المرعبة كالمفزعة "التي آلت إلييا أجساد الجماعة الإرىابية بعدما تطايرت أشلبئيـ في 
 1السماء".

ككف نياية ىؤلاء البشر يككنكا  المشيد ىك أمر عادم كمتعكد عميو بالنسبة لمقارئ ىذا
 الاسترجاع تقنية دائما كبشكؿ حتمي بيذا الشكؿ، غير أف الكاتب يقكـ باستدراج القارئ عبر

ككيؼ تحكؿ إلى ما ىك عميو، إذ يفاجئ  قبؿ أف يتجسد بشكؿ فعمي الإرىابمبرزا فعؿ 
 يرىـ مف الناس يريدكف حياة سعيدةالقارئ بأف ىؤلاء الأشخاص كانكا أناس عادييف كغ

 كيحاكلكف الحصكؿ عمييا.

التكقؼ عف الحمـ ببمكغ ، يقكؿ "لـ أستطيع افحمـ نافع كليد لـ يكف يكما أف يككف سفاح
المجد، أقضي معظـ كقتي في تخيؿ نفسي عظيما، أكقع الأكتكغرافات في كؿ زاكية شارع، 

 2أقكد سيارة مكشكفة، ابتسامتي أكسع مف الأفؽ، عينام كاسعتاف كمثمي عطشي لمنجاح".

أصبحت شخصية لا تعرؼ الرحمة، إذ  صية ذات الأحلبـ الكردية البسيطةفيذه الشخ
كالرجؿ الدمكم الذم قتؿ أىؿ القرية  ط، فصار نافع كليد الأمير السفاحتحكؿ كانحطاطاليا 

كالكحش البشرم الذم  3مف كبيرىا إلى صغيرىا، نسائيا كرجاليا، بأبشع الطرؽ كالكسائؿ،
 4بذبحيـ بدـ بارد، أتباعو أمرىـ معو، ذذبح الصبايا فقط ككنو لا يستطيع تركيـ خمفو أك أخ

في كؿ تمؾ المعارؾ التي خاضيا أماـ  6 كقدـ بطكلات كثيرة 5 تؿ المحاميكالمجرـ الذم ق
 الطغاة.

ف شخصية الأمير السفاح كليد بأ مشاىد العنؼ كالإرىابمف يصدؽ كىك يتطمع بتمعف 
كؿ طمكحاتيا كرغبتيا تتمثؿ في الجانب الثقافي   انطمقت في بداياتيا كشخصية فنية  نافع
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مائية مشيكرة في الساحة الفنية، يقكؿ يكٌآماليا كبيرة في أف تصبح شخصية سين  مف الحياة
 1مخاطبا صكنيا ابنة عائمة راجا: "كنت أكد الدخكؿ إلى عالـ السينما".

فكليد نافع الذم كاف يعمؿ في شركة كسائؽ كالذم خاض تجربة سينمائية بمشاركة    
 أميراينتيي بو المطاؼ  فنيا مشيكرايصبح  في فيمـ سينمائي جزائرم، كاف حممو الكبير أف

ث يكمف في الجباؿ عمى مجمكعة دمكية تقتؿ باسـ الله كالرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، حي
الشباب إلى أسمحة في كجو النظاـ مف أجؿ  كأساليب دعاتو في تحكيؿ ىنا عنؼ الإرىاب

 قصد تسمؽ ىرـ السمطة. تحقيؽ مآرب سياسية كأطماع شخصية

 مف عنؼ الإرىاب في ما يمي:كعميو يك

  سياسية. أطماعام ذكتحكيميـ إلى أدكات حربية تغ  استغلبؿ الشباب الميمش 

  لكؿ ما لا يتماشى كطبيعة السياسية التي يسعى إلييا أصحاب   بررمالالقتؿ غير
 الفكر الإرىابي. 

 كمحاكلة تبرير الأعماؿ الإجرامية   خمؼ كاجية إسلبمية  الأطماع السياسية إخفاء
 مف منطمؽ ديني.

 تيمة بارزة بشكؿ كبير في ىذا الصراع السياسي الدمكم.  المكت عف طريؽ القتؿ 
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 أف نييكؿ أنماط العنؼ السياسي في ىذا المخطط:  يمكننا

 
 تحمم الذئاب ذا(: مخطط يوضو أشكال العنن السياسي في رواية بما1شكل )

فشؿ الحكار السياسي بيف الطرفيف  أثرتمظير العنؼ في الركاية عبر أحداث متقطعة 
المتصارعيف ما نتج عنو ردة فعؿ مف كمييما اتسمت باعتداءات متكررة عمى مستكيات 

 جسدية، لفظية، نفسية، أدت في الأخير إلى حرب أىمية. 

 

 اب كردت بالشكؿ الآتي: يمكف أف نقكؿ أف التيمة السياسية في ركاية بما تحمـ الذئ
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(: مخطط يوضو أىم العناصر السياسية التي ميزت التيمة السياسية في 2شكل )

 رواية بماذا تحمم الذئاب

عنؼ السمطة )عنؼ الأصكلييف(: ميز العنؼ التيمة السياسية في ركاية )بماذا تحمـ  -
 الذئاب( بيف النظاـ الجزائرم كالأصكلييف. 

 بيف النظاـ كالأصكلييف.  ي: تسبب في حرب أىمية في الجزائرغياب الحكار السياس -

 الانسداد السياسي: تسبب في العدكاة كانعداـ الحمكؿ.  -

كذلؾ بسبب   سيع اليكة بيف الأصكلييف كالنظاـضعؼ الرؤية السياسية: مكف مف تك  -
 الاختلبؼ الأيديكلكجي كتشبث كؿ طرؼ بقناعاتو كرفض الآخر. 
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 الااني المطمب
 التيمات الاجتماعية

 

 
 مظاىر الطبقية الاجتماعية. 

  :الطبقة البرجوازية 

 مادية. الالمظاىر  -

 لا مادية. الالمظاىر  -

  :)الطبقة الكادحة )طبقة البموريتاريا 

 المظاىر المادية.  -

 المظاىر اللامادية.  -
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 التيمات الاجتماعية -2

ليامو مف خلبؿ استثارة الأفكار كالمشاعر  يعدٌ الأدب نمطنا معرفينا غايتو تنشيط العقؿ كا 
ككذلؾ اجتذاب القرٌاء عبر مساريف ىما: مادٌة الأدب   تنطمؽ مف العقكؿ الكبيرة المبدعةالتي 

ء، كأسمكب الصٌياغة، فمحتكل الخطاب الأدبي لا بدٌ أف يثير التٌشكيؽ كالميتعة في نفكس القرٌا
ؼ شيئنا مممكسنا إلى أمٌا الأسمكب الذم تدبٌج بو المادٌة الأدبية فينبغي أف يمتع القارئ كيضي

كلأنٌنا نعيش في كنؼ المجتمع، فلب بدٌ أف تككف ىناؾ أكاصر كأكجو تكاصؿو   ثراء معرفتو
بيف بني البشر، فنحف نكدٌ أف نسمع عف حاؿ شركائنا في المجتمع ككذلؾ عف أفكارىـ 

سيـ كما يحبٌكف كما يبغضكف. فالمرء الذم يمتمؾ ناصية المٌغة التي تعينو عمى كأحاسي
دٌتو كىذا يعني أفٌ الأدب يستمدٌ ما  دٌ أف يككف مؤىٌلبن لإنتاج الأدبالتٌعبير عف مشاعره لاب

كالشٌاعر عمى سبيؿ المثاؿ يعبٌر عف مشاعره كأحاسيسو  مف المجتمع بطريقةو أك أخرل
اء نشعر بالنٌشكة كنشاركو تمؾ المشاعر، مف ىنا ييدؼ الشٌاعر أك الكاتب المرىفة كنحف القرٌ 

 1إلى البحث عف الرٌكابط بيف النٌاس.

فإذا كاف الأدب يعبٌر عف المشاركاتً الكجدانية الاجتماعية فإنٌو مف الطٌبيعي أف يترؾ 
كالمجتمع مف جانبو يستجيب للؤدب بحيكية   ر الإيجابية عمى عقكلنا كمكاقفنابعض الآثا

فالقصيدة المميمة تخمٌؼ تأثيرنا عامِّا في المجتمع، فيي تثير مشاعرنا كحماسنا باتٌجاه الخير 
مشرّعي قد أطمؽ عمى الشٌعراء تسمية )Shelleyالشاعر شيمي كالرٌفاه الاجتماعي. ككاف

لمشرٌع القانكني بتشريع القكانيف التي حيث يقكـ ا  (الإنسانية القانونيين غير المعترن بيم
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كعمى العمكـ يقكـ كؿّّ مف الأدب كالشٌعر بأداء مثؿ ىذه   يتعيٌف عمى النٌاس الالتزاـ بيا
الميمٌة بكؿٌ ىدكءو كدكف كضكح كتشتير الرٌكايات بشكؿو خاصٍّ بتأثيرىا عمى عقكؿ القرٌاء 

 .فضلبن عف تحريكيا الجكانب ذات الصٌمة بحياتنا

لمجتمع ىك الذم ينتج الأدب الذم يغدك بعدئذو مرآةن لذلؾ المجتمع، غير أفٌ جكدة إذف ا
كيقكؿ 1الأدب كطبيعتو يعتمداف عمى مكقؼ الكاتب سكاءه كاف تقدٌمينا أك رجعينا في نظرتو.

:"لأكٌؿ كىمةو يمكف اعتبار سؤاؿ الأدب كالمجتمع منتمينا إلى لحظةو شرن الدّين ما جدولين
الأقؿٌ في السٌياؽ العربي الذم اقترف فيو النٌقاش الأدبي كالثقٌافي ذم النٌفحة منصرمة، عمى 

المجتمعية بالصٌراع السٌياسي منذ النٌصؼ الأكٌلمف القرف الماضي كبمغ ذركتو في سبعينات 
كذاكرتو  زمنوكتجريده مف  اؿ النٌظر أكثر في طبيعة السٌؤاؿالقرف الماضي، لكف بإعم

نٌما أسئمةه حقيقيةه المحمٌية، ستكتشؼ أنٌ  و ربٌما لا يكجد سؤاؿه قديهـ كسؤاؿه جديده في الأدب كا 
ممتدٌة، كأخرل عرضية مؤقٌتة، مف ىنا أعتقد أفٌ الأدب العربي الرٌاىف كما يينسج حكلو مف 
ا بالمجتمع، بمفيكمو الكاسع، بما ىك منتجه   خطاباتو ىي مف أكثر التجمٌيات الأدبية التحامن

كاليمكـ   كحاضف للبنكسارات  كمكلٌد للؤزمات كلمقيـ  الفردم كالجماعيلمٌغة كلمكلبـ 
ككذلؾ بما ىك مداره لتكريس المحرٌمات كالقناعات كالعقائد، مف جيةو كالسٌعي إلى   الحياتية

 2مقاكمتيا كتخطٌييا مف جيةو ثانية:.

تقرأ مف  أنٌو بناءن عمى ىذا الافتراض، القصيدة العربية يمكف أف ما جدولينكيتابع 
في الذٌاكرة كالإنجاز  ماعيه في صراعو مع الصٌكت الفردممنظكر تحكٌؿ الكعي بما ىك اجت

ا بالنٌيكض الإبداعييف، حيث كالرٌقي الحضارم في كتابات جيؿ  مثٌؿ الاجتماعيٌ حممن
ثٌكرة عمى السٌائد كال  اليٌـ المجتمعي بمطامح التٌغيير الخمسينات كالسٌتٌينات، قبؿ أف يمتحـ

التي تخطٌت كمٌيا الكاقع المعيش لتطيكؿ أشكاؿ التٌعبير في  كالتٌكرار  كرفض التٌقميد كالسٌككنية
ٌـ لتجد انطلبقتيا المعاصرة مف تفصيلبت الحياة  قصائد شعراء السٌتيٌنات كالسٌبعينات، ث
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 تكينة في شعر ما بعدكصدـ الذٌائقة المس  ركج عمى جماليات المٌغة المحنٌطةاليكمية كالخ
لى اليكـ مع ال  الثٌمانينات  كرة الكبرل في الأسماء كالنٌصكص كالتٌجارب.ثكا 

المتٌصمة  مع الفركؽ الأساسية  مسو في التٌعبير الرٌكائي العربيالأمر ذاتو يمكف أف نم
اطبو دراميو كما يتٌصؿ بو مف تق  للؤفؽ المجتمعي-عادةن -بطبيعة الجنس الرٌكائي المشدكد 

التٌعبير الرٌكائي العربي  كالرٌؤل الحاممة للبختيار الجمالي؛ حيت انتيى  كالعقائدفي المٌغات 
التي انقشعت فييا إلى منجزو مفتكحو عمى الأزمات المتراكمة مف المحيط إلى الخميج   اليكـ

 كالآلاـ الجماعية كترسٌخت.  كتعمٌقتً الأزمات الفردية أكىاـ النٌيكض

ي إلييا النٌقد في مثؿ ىذا النٌكع مف المكاضيع ىي أفٌ كالمحصٌمة التي يمكف أف ينتي
المجتمع لـ يفارؽ مخاضاتً التٌعبير الأدبي بالرٌغـ ممٌا قد تكحي بو النٌصكص الجديدة 
كالمستجدَّة مف مفارقةو حادٌةو لمفاىيـ الالتزاـ كالكاقعية كالتٌغيير كالسٌعي إلى طرح أسئمة الشٌكؿ 

ية، ذلؾ "أفٌ العمؽ الحقيقي للؤعماؿ التي يمكف تصنيفيا في خانة كالجماليات المٌغكية كالنٌكع
النٌاضج كالعميؽ كالمؤثٌر لا تخمك مف نفحةو كاقعيةو تأمٌميةو تفتح المجتمعيٌ عمى أفؽ الحياة 

كغير ذلؾ مف الأقاليـ التي شكٌمت عمى  كبرل مف حبٍّ كحرٌيةو كمكتو كمرضكقضاياه ال
".الدٌكاـ مثيرات لمتٌمثيؿ الجم  1الي لصراع الفرد مع قيىـ المجتمعي الرٌاسخ كالمأزكـ

كممٌا يبشٌر بمستقبؿو زاىرو للؤدب الجزائرم، أفٌ في ىذا الأدب مف تنكٌع الاتٌجاىات 
كالفنكف، ممٌا يشكٌؽ القارئ، فأبرز ىذه الاتٌجاىات الاتٌجاه الاجتماعي الذم يسكد الأدب 

 2بعامٌة... كيسكد حقؿ الرٌكاية خاصٌة.

ا دقيقنا لمكاقع الجزائرم في تمؾ  كقد حاكؿ الرٌكائي في ىذه الركاية أف يقدٌـ لنا تشريحن
الحقبة السٌكداء، حيث تطرٌؽ إلى مجمكعةو مف الآفات الاجتماعية التي عرفتيا الجزائر إبٌاف 
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الفعؿ عشرية الدٌـ، فحمؿ إنتاجيذه الركاية في طيٌاتو "حممنا جماعينا بالتٌغيير كأفٌ ىذا الأدب ب
 1يشارؾ في إيقاظ الضٌمير الجماعي عمى أحد مناطؽ التٌعاسة البشرية".

الاجتماعية  فالرٌكاية في حدٌ ذاتيا تستطيع أف تككف أىٌـ دعائـ الففٌ المعبٌر عف الكينكنة
فيي في نفس الكقت قادرةه عمى الاقتراب الدٌائـ كالمشاركة المستمرٌة لمعايشة   لممجتمع

"فالأديب لا يعيش حياةن ىامشيةن في منيا القضايا التي تتصارع كسط المجتمع كتتٌخذ مكقفنا 
 2.مجتمعو، بؿ عميو أف يتغمغؿ إلى الصٌميـ مف نفسو كمف الكجكد كأسراره"

نٌما الأديب الحؽٌ ىك الذم يكتب لمجتمعو، حيث عبٌر   إذ لا يكجد أديبه يكتب لنفسو كا 
الرٌكائي عف ىمكـ كصراعات مجتمعو في ظؿٌ ما كاف يعانيو كما سبٌب لو الإحباط كالتٌخمٌؼ 

 كبركز الطٌبقية التي أرىقت كثيرنا مف أبناء المجتمع.

فترة صكر الكاتب في ركاية بماذا تحمـ الذئاب، الكضع العاـ لممجتمع الجزائرم في 
التي بدأت مجرياتيا منذ عاـ التسعينيات مف القرف الماضي، متكئا في ذلؾ عمى الأحداث 

 . كذلؾ التغيير المجتمع الجزائرم كظيكر الأحزاب السياسية  1988

إلا  ييف نحك تغيير أحسف كبعض الأمجادىذه الأحداث بقدر ما كانت تحمؿ أمؿ الجزائر 
كقد رصد الكاتب   أىمية دمكية فقد فييا كؿ غاؿحرب أنيا أدت في آخر المطاؼ إلى 

الأحكاؿ كالمظاىر الاجتماعية التي كانت سائدة آنذاؾ مف عدة جكانب، لعؿ أبرزىا تمثؿ 
 في:

 الاجتماعيةة يمظاىر الطبق -2-1

ما يقابميا في مختمؼ المغات ليا   اكاجتماعي مفيكماعمميايعد مفيكـ الطبقة الإجتماعية
ىذا  classكممة  الإنجميزيةكفي المغة classeففي المغة الفرنسية يطمقعمييا كممة  ،العالمية

جتماعي ليذه الكممة في المغة العربية فنجده في قامكس ما المعنى الا، أعمى سبيؿ المثاؿ 
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"مادة طبؽ" حيث يذكر مؤلفو أف طبقات "الناس منازليـ كمراتبيـ، أما المفظ  الساف العرب" 
ماعي في المغات الأكربية فمـ يظير إلا منذ عيد قريب،إذ نجده عند بمعناه الاجت

شاع استعمالو  1825سنة Saint-Simonكعند ساف سيمكف1766في سنة Turgotتيرغك
 1أكثر منذ أف كضع کارلمارکس نظريتو حكؿ صراع الطبقات في أكاسط القرف العشريف.

تناكليا الباحثكف   التي تنتشر في كؿ مجتمعات العالـإف الطبقية مف المشاكؿ الإنسانية 
كالدارسكف قصد رصد مظاىرىا كالاختلبفات كالقكاعد التي تفرضيا طبقة عمى أخرل قصد 

 ليذا تعتبر صراعا عالميا قديما.  بسط العلبقات كالنفكذ فيما بينياالتكاصؿ ك 
التي كانت سائدة في الاجتماعية  نقصد بالمظاىر الاجتماعيةالطبقية تمؾ الحياةك  

التسعينيات، كالطبقات التي كانت تشترؾ في ىذه الأرضية، كالتغيير الذم ة الجزائر خلبؿ فتر 
 طرأ عمى ىذه الطبقات مف خلبؿ العشرية السكداء.

التي كاف الكلد   راجا ة عائمةتجمت مظاىرىا في الركاية في حياالطبقة البرجوازية -أولا
التي كاف يحيى يعمؿ لدييا، غير أف الكاتب ركز   كعائمة بف سمطاف  لديياقا نافع يعمؿ سائ

 مف خلبؿ مظاىر يمكف تصنيفيا في نكعيف:  جاار ة جيدا في تصكير ىذه الطبقة عمى عائم

 المادية المظاىر -أ

كتشمؿ   البرجكازية دكف غيرىانقصد بيا تمؾ المظاىر الحسية التي تعبر عمي الطبقة 
 كتستمع بيا ىذه الأخيرة.  كالأماكف التي تعيش فيياالمكازـ كؿ الكسائؿ ك 
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 * الحي السكني

 تؿ الشارع في الركايةالعربية مف قبؿ الركائييف الذيف كتبكا ركايات عف المدف العربيةحا
  عتباره مسارا كشريانا لممدينةككانت لو جمالياتو المختمفة بإ  مكانا بارزا في الركاية العربية

صب الذم يصب فيو الميؿ كالنيار أشغاليما، فيك المسار كالصب في كفي الكقت نفسو الم
باعتباره صمتو  أم ركاية مف ذكره، فالشارع مف أىـ الأماكف التي لا تكاد تخمك 1آف كاحد..

 كعمى ىذا الأساس كيظؼ في الركاية.    مف الكاقع يتجزألا  جزءناكككنو   الكطيدة بالإنساف
الشكارع كالأحياء أماكف انتقاؿ كمركر نمكذجية فيي التي ستشيد حركة  كتعد

 2الشخصيات كتشكؿ مسرحا لعدكىا كأركاحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أك عمميا.

ا حياء تيصنؼ مف أماكف الانتقاؿ، أك الأماكف المفتكحة نظرا لطبيعتيإذا الشكارع كالأ 
جاؿ للئقامة فييا باعتبارىا أماكف عراء لا تتكفر عمى كلا م  التي تسمح بتنقؿ الأفراد عبرىا

 الأمف كالاستقرار الكافييف لحياة الإنساف.  
كقد تجمت مف خلبؿ تصكير   البرجكازية في الركاية كقد ظيرت أماكف سكف الطبقة

جا، يقكؿ الكاتب معبرا عف الأماكف التي تعيش فييا االكاتب لمحي الذم تعيش فيو عائمة ر 
  لبرجكازية في الجزائر:ا الطبقة

"رغـ كؿ شيء، تمكنت السيارة مف التحرر مف ضكضاء الأحياء الكسخة كالانطلبؽ 
كالدخكؿ بعدىا في جنة صغيرة طرقاتيا   ثـ الدكراف عمى الجبؿ  يؽ السيارعمى الطر 
رصفتيا عريضة عرض الساحات، تحدىا مف الجانبيف نخلبت متعجرفة، كانت أمستكية، ك 
أك  خالية بعد أف طردت مكاكب الأطفاؿ، لا كجكد ىنا حتى لمحؿ المكاد الغذائيةالشكارع 
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فكأنما تريد  كشؾ، الفيلبت الصامتة تدير لنا ظيرىا،أما أسطحيا العظيمةالمكجية لمسماء،
 1كتحمي نفسيا مف مرض راح ينيش باقي البلبد".  عف بنايات الآخريفأف تتميز 

 طع صكرة عف الأحياء الراقيةالتي تعيش فييا الطبقةايقدـ الكاتب مف خلبؿ ىذا المق 
  .2ىميز الأمريكيبيفرلي البرجكازية في الجزائر، حيث يطمؽ عمييا السائؽ شارع 

 * المسكن أو البيت

المبنية، يقيـ فييا إف المكاف في عرفنا العربي كاف يطمؽ عمى كؿ مساحة مف الأرض 
كأقصد بالبيت المكاف أك المسكف الذم يقطنو الإنساف كيقيو حر الصيؼ كبرد   الإنساف ليلب

فيو يجد الأماف ككؿ عكامؿ الحماية مف   بر البيت مف أماكف إقامة الإنسافيعت 3الشتاء.
 الأخطار الخارجية.

كيسعى لإبراز   فة الألفة كانبعاث الدؼء العاطفيىك المكاف الذم يحمؿ ص البيت إذف
إرادتيا دكف قيد أك ضغط فالشخصية تسعى إليو ب الحماية كالطمأنينة في فضائو، ليذا

لأف اختيار المكاف يككف بالإرادة لا بالإجبار كالإكراه كالبيكت كالمتاجر كالمكاتب   يقععمييا
ف الاستقرار حثا عفيك مف أماكف الإقامة الاختيارية التي يقيـ فييا الإنساف ب 4كالمحاؿ مثلب.

كىك مف حيث طبيعتو مختمؼ   أك ىركبا مف الضغكطات الخارجية  كالدؼء العاطفي
 لأماكف الإقامة الأخرل. 
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كقد قدـ الكاتب   الطبقة البرجكازيةكقد ظيرت في الركاية طبيعة البيكت التي تسكنيا 
قبالو الشمس بمسبحو   مسكف يفرش عجائبو في الطرؼ الآخرراجا عمى أنو " منزؿ عائمة

إنو قصر خرافي يحرسو كمباف  ،ركقتو، فيك يحكم الجناف كالحدائؽكأ الرخامي الأزرؽ
 1دكبرماف مخيفاف".

 * الخدم

  بو العائلبت البكرجكازية تحظىكىك امتياز   دـ مظيرا مف مظاىر الترؼ كالثراءيمثؿ الخ
كصؼ كقد   كقدـ عبرىا  الطبقةالمظير الذم كاف حبيس ىذه كقد حفمت الركاية بيذا 

 الكاتب رئيس الخدـ قائلب عمى لساف كليد نافع:

 2"." كاف يرغب في السيطرة عميٌ ركحا كجسدا

  كما يظير الكاتب البعد البرجكازم في المعاممة مف خلبؿ تعميمات الخدـ: 

 الناس ىنا يستعممكف ضمير الجمع لممفرد.-"

 3أك مد اليد تجاىو قاليا بحرص". ميؾ تفادم النظر إلى عيني الزعيـع-

بمجرد الجمكس أماـ المقكد   كليس مف الخمؼ الأماـيجب أف تدكر عمى السيارة مف  -"
بسيطة في مرآةالسيارة تكفي،  نظرةأنظر أمامؾ، حيث يتحدث إليؾ أحدىـ، لا تمتفت أبدا، 

 4ليس أكثر مف مرتيف خلبؿ الرحمةالكاحدة".

 5عمى المسبح، يكجد باب ىناكتحت الميمكزا.للبلتحاؽ بالشارع لا تمر -
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عيا السائؽ ككيؼ حدد الكاتب نكع الطبقة التي يتعامؿ م  عبر ىذه التعميمات الصارمة 
 كقدـ فكرة عف الطبقة البكرجكازية في الجزائر.  تتعامؿ مع الخدـ

 * المباس

السائؽ كليد عندما كما أكرد الكاتب نكع الألبسة التي تمتحؼ بيا ىذه الطبقة، حيث يقكؿ 
ذىب لإحضار بعض ثياب سيده:"أحضرت منو نصؼ دزينة مف البدلات المتشابية تماما، 

 بعض القمصاف  الداخمية مف الألبسة حزمةالإيطالية،  أزكاج مف الأحذية ثلبثة لكنيا جيدة
 1كالنظارات الشمسية".  لسكداءجممة مف ربطات العنؽ ا

 * السيارات

  العائلبت البرجكازية في الجزائر ف مظاىر البذخ التي تتميز بوكما يتجمى مظير آخر م
كىي سيارات مف آخر طراز، يقكؿ   ليائؿ مف السيارات التي تستعمميامف خلبؿ ذلؾ الكـ ا

كليد نافع: "قادني السيد فيصؿ إلى مرآب ضخـ حيث ركنت خمس سيارات فخمة كجديدة، 
ىذا فيما يخص 2دـ لي أبجديات مينة السائؽ".شرح لي استعمالات كؿ كاحدة منيا، ثـ راح يق

بعض المظاىر المادية التي تميزت بيا الطبقة البرجكازية في الركاية، حيث كاف ليا الحظ 
 الأكفر مف حياة الترؼ كالميك.

 المظاىر اللامادية -ب

الجانب المعنكم كالأخلبقي الذم تعيشو،   عند الطبقة البرجكازيةتمثؿ المظاىر اللبمادية 
إذ تميز ىذا الجانب بالانحطاط كتردم العلبقات الاجتماعية كتدىكرىا، فقد غمب عمييا طابع 

 الانحلبؿ كالآفات، كيمكف أف نحصر ىذا الانحطاط كالتالي:
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 * تفكك اأسرة البرجوازية

الديف كالخيانة الزكجية، ىذا يشمؿ التفكؾ الأسرم داخؿ العائلبت البرجكازية، عقكؽ الك 
نت كا  رغـ مف قكتيا الماديةالكب  بماذا تحمـ الذئاب، فعائمة راجا ما تكضح مف خلبؿ ركاية

 الناتج عف غياب الكازع الديني كالأخلبقي.  تغرؽ كتعاني مف التمزؽ الأسرم

 * عقوق الوالدين

ذئاب مف خلبؿ مشيد يكمف عقكؽ الكالديف كتيمة ىامة أكضحتيا ركاية بماذا تحمـ ال
حميد خادـ عائمة راجا، فقد اعتاد أف يزكر بيت المسنيف، حيث ترتمي أـ رب عممو الزعيـ 

جا، تعاني ألـ الفقد كالبعد كالحرماف مف فمذة الكبد، يقكؿ مخاطبا ليد نافع: "إنيا اصالح ر 
كالدة السيد الذم تعمؿ أنت لديو ياصديقي، أـ صالح راجا العظيـ، إنيا تتعفف ىنا منذ 

 1حتى أنو ليس ىك مف يرسمني لزيارتيا".  الأياـ فائدة مف زيارتيا يرمعسنكات لكنو لـ 

خلبؿ حكارىا مع كما يتجمى ذلؾ أيضا في بعد جكنيكر فتى عائمة راجا عف أمو مف 
التشتت الأسرم داخؿ العائلبت البرجكازية  مكضكعالذم حمؿ في طياتو   سائقيا نافع كليد

جا:"اعتف بكالديؾ، أقؿ الأشياء قد تكسر قمبيما، الأطفاؿ الصالحكف االجزائرية، تقكؿ السيدة ر 
ميما كانت   كجكد، أنا لا أنكر ذلؾ، أريد فقط أف أعممؾ بأف الأـ دكما مقدسةمازالكا قيد ال

 2ستدير لو السماء ظيرىا إلى الأبد".  مف يحرجيا أك يتجاىميا ممعكف  سيئة

 كىشاشة  فالركاية تكشؼ عف بعد اجتماعي لا مادم ىاـ كسط الأكساط البرجكازية
 .كمعاناتيا  الثرية الأسرة
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 والمخدراتالخمر * 

يتجمى مظير شرب الخمر كظاىرة اجتماعية قاتمة كسط العائلبت البرجكازية بشكؿ  
كذلؾ مف خلبؿ مشاىد عدة، نذكر منيا مركر زكجاف مف   كبير في ركاية بماذا تحمـ الذئاب

سكراناف، بعجرفة  السكر، يقكؿ كالد نافع: "مرأمامنا رجؿ كامرأة حالةعائمة برجكازية كىـ في 
 1كىـ يفرغاف داخؿ الحانة فكحاف العطكر الخيالية الثمف".  ةمنتفخ

كـ يتجمى مظاىر السكر كتعاطي الكحكؿ مف خلبؿ مميى الفنؾ كىك "مرقص ىائؿ  
 2ترتاده لاتشيتي، الفئات البرجكازية الجديدة.".

الذم كاف مدمنا عمى   الخمر كالإدماف في الكلد جكنيكر كيتضح كذلؾ مظير شرب 
سريرم عمى  كؿ أنكاع المخدرات كالمشركبات الكحكلية، يقكؿ كليد نافع "أخرجني جكنيكر مف

 3ليكمفني أف أتدبر لو قاركرة كيسكي".  الساعة الثانية صباحا

مف خلبؿ   لطبقة لأصناؼ متعددة مف المخدراتكما تتجمى مظاىر تعاطي ىذه ا 
إثر تناكليا لجرعة زائدة، يقكؿ حميد   ىقة التي صاحبت جينيكرفيو المرا المشيد الذم تكفيت

إنيا كانت مف  أؤكد ذلؾ، لقد استيمكتيا مف قبؿ، مخاطبا جكنيكر: "لقد تفقدت السمعة
ىذا دليؿ عمى   إلى أثار الحقف عمى ذراعييا أنظر، يقكؿ جكنيكر ردا عميو: "4النكعيةالجيدة"

 5أنيا معتادة عمى تمقي الحقف".

كتعبير لا   البكرجكازية ىنا تتجمى مظاىر الخمر كالمخدرات في أكساط الطبقةكمف 
 .الاجتماعية مادم عف الانحطاط الاجتماعي التي تعيشو ىذه الشريحة
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 * الخيانة الزوجية والزنا

شو الزكجية كالزنا كتعبير عف الانحطاط الاجتماعي الذم تعي يتجمى مظير الخيانة
في مشاىد عدة نذكر   مف خلبؿ ركاية بماذا تحمـ الذئاب  الجزائرالطبقة البرجكازية في 

 منيا:

بعدما كشفتو زكجتو بنفسيا، تقكؿ   اجا لزكجتو السيدة راجا مع أختياخيانة صالح ر 
أف تخكنني مع فريؽ  مخاطبة إياه: "إلى أيف تريد الكصكؿ يا صالح؟ قالتيا كىي تميث،

 1".أف تفعؿ ىذا مع أختي.. لكف  السكرتيرات فيذا أستطيع أف تفيمو

كيتجمى كذلؾ مظير الخيانة الزكجية مف خلبؿ خيانة السيدة ليمى سكار لزكجيا مع  
ي ظرؼ ساعة، زكجيا "ستصحبيا إلى بيتيا ف يقكؿ حميد مخاطبا كليد نافع: الكلد جينيكر،
 2كيجب أف تككف ىناؾ كي تستقبمو بقبمة".  يعكد مع الفجر

في أكساط الطبقة البرجكازية مف خلبؿ مشيد خيانة ابنة عائمة كما يتضح مظير الزنا  
 تقكؿ صكنيا: راجا لخطيبيا مع السائؽ نافع كليد،

 3.كبدأت تتعرل" ىادئا كتعالى كي تنتقـ لي مف ىذا الحقير الانتيازم مكاناجد لنا " 

كآفة اجتماعية تمثؿ الانحطاط التي تغرؽ   لؾ المشيد الذم يكضح مظاىر الزناككذ 
جكنيكر: "كاف متكاجدا في إقامتو الفرعية  حياةيقكؿ كليد نافع معمقا عمى  فيو ىذه الطبقة،

 4يتفرجاف عمى كاسيت فيمـ خميع كيقيقياف".ا كان كآخر غزكاتو مككرة بجانبو عمى الفراش،
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إذ تتمحكر  اللبمادية كثيرة، زيةالبرجكا كأمثمة ذلؾ مف المشاىد التي تعبر عف الحياة 
كبؤس ىذه الطبقة رغـ ما تممكو   كالاجتماعي الأخلبقيكميا عمى أنيا حياة تمثؿ الانحطاط 

 .مف كسائؿ مادية

 
 (: مخطط يوضو مظاىر الطبقة البرجوزازية في رواية بماذا تحمم الذئاب3شكل )

البرجكازية في الجزائر خلبؿ  صكرت ركاية بماذا تحمـ الذئاب حياة الطبقة الاجتماعية -
كمظاىر الانحلبؿ   فت عف مظاىر الترؼ كالبذخ مف جيةفترة التسعينات، حيث كش

 الأخلبقي كالتشتت الأسرم الذم تعيشو. 

ميز ىذه الطبقة نكع مف السمطة التي كانت تحظى بيا في تمؾ الحقبة كبعض أشكاؿ  -
 ، كالغرؽ في المكبقات. العنؼ الأسرم الناتج عف تعاطي المخذرات كالخمكر

 )طبقة البروليتاريا(الطبقة الكادحة -اانيا

                                                           

- نيا فئة العامميف بأجر كخاصة أكلئؾ الذيف يكسبكف عيشيـ مف خلبؿ العمؿ اليدكم أك الذيف يعتمػدكف عمػى أتعرؼ عمى
طبقػػة  إلػػى قػػرب ف طبقػػة البركليتاريػػا ىػػي الأألقػػكؿ مكػػف اكي .الػػدعـ فػػي العمػػؿ اليػػكمي أك العرضػػي مثػػؿ الطبقػػة العاممػػة

فرادىا امتياف بعػض قؿ طبقة البركليتاريا يمكف لأكالطبقة الكادحة كاضح ؛ فعمى الأ العماؿ كيعتبر الفرؽ بيف البركليتاريا

 الطبقة البرجوازٌة 

 مظاهر لا مادٌة 

 انحلال الأخلاقً

 مظاهر مادٌة 

 البذخ
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عبرت   عدة في ركاية بماذا تحمـ الذئاب مف خلبؿ مشاىد تجمت مظاىر ىذه الطبقة
لتي تغرؽ في كؿ شممت الفقر كالتيميش كالأحياء القصديرية ا  عف حالات اجتماعية عديدة

كيمكف   البرجكازية تماما لمحياة التي تعيشيا الطبقةككشفت عف حياة مخالفة   أنكاع الآفات
  كأخرل لا مادية. إلى مظاىر مادية تصنيفيا

 المظاىر المادية -أ

غيرىا كتشمؿ الأمكنة التي  الكادحة دكف نقصد بيا تمؾ المظاىر التي تعبر عف الطبقة 
خر لمكاقع تعيش فييا، مف أحياء سكنية، كمنازؿ، حيث تكشؼ ىذه الأخيرة عف الكجو الآ

 ش.يالاجتماعي المع

 السكنية * اأحياء

مف أشكاؿ  ميماشكلب  الكادحة شكمت الأحياء الاجتماعية التي تعيش فييا الطبقة 
يقكؿ الراكم: "كاف نافع مذىكؿ، لـ يتصكر أبدا  التعبير عف الكضع الاجتماعي في الجزائر

عجيب، مئات الأككاخ الفظيعة  أبك ىريرة يجكؿ بو في عالـ كجكد ىذا النكع مف البؤس، راح
دقة مف الصفائح  تتكدس فكؽ الأرض الخالية، الأسقؼ المثقكبة، الأبكاب المصنكعة بغير

مغطاة بالزجاج كبعد قطع السيارات كالنكافذ المقطكعة مف العمب الخشبيةال  المعدنيةالمقكسة
العربات ، حشراتبرؾ ماء الغسيؿ مميئة بال  عمب الكرتكف النتنةك   المغبر البلبستيكي

في كسط ىذا العالـ ك  متكئة أماـ ساحات، أككاـ الفضلبت المنزلية المنزكعات اليياكؿ
بكجو منكمشة كما   ر مكجو داخؿ أدمغتيـظبن  تعيش عمى النفايات ع تييـ خيالاتالمرك 

 1.القبح الفعمي"

                                                                                                                                                                                     

عانػات غالبػا بسػبب عػدـ مقػدرتيـ عمػى العمػؿ، كيعتبػر ذلػؾ الفػرؽ صحابيا عمى الإأالحرؼ، أما الطبقة الكادحة فيعيش 
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 اليشة الطبقةالذم تعاني منو  البعد الاجتماعي الطبقي الركايةىذا المشيد قدمت  كعبر 
رماف كالكضع فالفقر كالح تحاصرىا مختمؼ الآفات،  كمريبة مزريةككيؼ تعيش في أكضاع  

"ذلؾ الرجؿ الذم كلد ككبر في الخربات الكسخة بحي  أذىؿ نافع كليد  المتردم ليذه الطبقة
 1.القصبة"

 * منازل الطبقة الكادحة

نذكر منيا الككخ الذم يعيش   كت ىذه الطبقة مف خلبؿ مشاىد عدةيتجمى كصؼ بي
فيو صالح لاندكشيف، يقكؿ كليد في نفسو: "كيؼ تستطيع كائنات بشرية العيش في ىذا النكع 

فتمؾ الأككاخ 2مف القبح، مكدسة بشكؿ فكضكم، كسط أككاـ القطع القبيحة كتمؾ النتانة".
لا تصمح حتى كار مرعبة القصديرية لا يمكف كصفيا بيكت، فيي لا تصمح لمحياة، إنيا أك 

 3"فقبؿ أف يدخؿ نافع أحد الأككاخ، فكر بالتراجع كاليركب إلى أم مكاف".  لمحيكانات

مف خلبؿ الحكار الذم دار بينو بيف السيدة راجا،   كمػا يأتي كصؼ منزؿ كليد نافع
 تقكؿ:

 كدراكـ، كيؼ ىي، كيؼ تعيشكف فييا؟ -"

 4د بعضنا البعض".ىي بناية قديمة، تتككف مف ثلبثة غرؼ، نحشر سكاع -

بالطبقة الاجتماعية  مف خلبؿ ىذه المقاطع تتضح حجـ المعاناة المادية التي تعصؼ 
الكادحة، فأحسنيا يعيش في بيكت ىشة مف زمف الاستعمار، الآخركف تأكميـ الأمراض 

 كالأكبئة في أككاخ ينيشيا البرد شتاء كيقمبيا الحر في الصيؼ.
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إحساسو بالقير كالظٌمـ كالتٌيميش كالعزلة  فإفٌ  ناف  وليديا فنظرنا لقسكة الظٌركؼ التي عاش
كذلؾ لغياب العدالة   بنٌي المكاقؼ الثٌكرية كالرٌافضةيتزايد، فأصبح أكثر استعدادنا لت

"كىكذا فالشباب ترؾ لشأنو تقريبا منذ مطمع الثمانينات يتداكؿ عميو الفراغ   الاجتماعية
السياسي كالمصير الغامض كاليأس الأسكد، كؿ ذلؾ في أتكف المظالـ الاجتماعية 

إف استيداؼ الشباب كاف في شؽ كبير منو سياسيا مستيدفا باعتبارىـ الشريحة  1الصارخة".
كالمشكمة لمبنى العميقة كالمؤسس الفعمي لحركة   ملأكثر حضكرا في المجتمع الجزائر ا

النيضة كالتغيير، ليذا عمؿ كلب الطرفيف المتصارعيف عمى تصعيد الصراع بيف الشباب 
 ككسب أراء أكبر قدر كعدد منيـ. 

كلكف ما نلبحظو مف خلبؿ ىذه الرٌكاية أفٌ ثمٌة رابطةن كشيجةن بيف القكٌة كتحقيؽ العدالة 
ا يتحكٌمكف في ثركات ىذا افي تكفير متطمٌبا لمجتمع ت الحياة، فذك القكٌة )آؿ راجا( دائمن

الشٌخصية  لمصالحوفيقع أفراد ىذه الطٌبقة في مجاؿ التٌحيٌز   كيقبعكف عمى أمكر تكزيعيا
عمى حساب الفئات الميمٌشة )نافع كليد( فأصبحتً العدالة ىنا في مصمحة الأقكل، فبمجرٌد 

  أف الكضع الاجتماعي ليذه الطبقة الشٌعكر بالظٌمـ كعدـ المساكاة يكلٌد الثٌكرة كيمكف القكؿ
نو يطبخك  الأصكليكفكاف ىشا كمترد، حيث ميدت ىذه الطبقة لتحتكم فعؿ العنؼ الذم كاف 

 عمى نار ىادئة.

 المظاىر اللامادية -ب

طاؿ ىذه الطبقة الاجتماعية الذم  كالبؤستكمف المظاىر اللبمادية في الفقر كالتيميش
كالمعاناة التي كانت تجرفيا عمى كافة الأصعدة، بما فييا تفشي البيركقراطية   اليشة

 كالبطالة.

                                                           

 .>48-;48: محمد عباس، الكطف كالعشيرة، ص -1
-  تشتؽ كممة التيميش مف الفعػؿ العربػي ىمػش الشػي جمػع ىػك يقػاؿ ىمػش فػلبف عضػيكالميمش اسػـ المفعػكؿ يػدؿ عمػى

. اصػطلبحا ;5:7، ص7>>4، 6،  دار صػادر بيػركت، ط6منكقع عميو فعؿ التيمػيش. ابػف منظػكر:  لسػاف العػرب، ـ
ه بالدرجة التي يحققكف فييػا ذكاتيػـ كيفعمػكف فييػا يعرفو حامد ابراىيـ البشير بانو "عدـ قدرة المجتمع عمى تفعيؿ كؿ افراد
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، في فترة التسعينات  الجزائرالكضع الاجتماعي في تكشؼ ركاية بماذا تحمـ الذئاب، 
كيؼ تعاني كؿ شريحة أماـ الكضع التي تجد نفسيا   كما تعطي فكرة عف مختمؼ شرائحو

 فيو.

 * معاناة اأم الماكاة

في الركاية مف خلبؿ حكار   لأـ التي تمثؿ طبقة البركليتاريةالكضع الذم تعيشو ا يتجمى
 حيث تقكؿ ىذه الأخيرة: د نافعالسيدة راجا مع سائقيا كلي

 "ىؿ ىي كبيرة في السف؟

مع ستة أطفاؿ كالأمية الانشغاؿ الميكس بشؤكف الدار، أرل أنيا لا تممؾ الكقت كي تعد 
ية التي عانت مف التيميش، إذ يكشؼ ىذا المقطع عف حجـ المعاناة الأـ الجزائر 1السنيف".
دكف اضطرارىا لمتضحية بسنيف   ةكيف أسر كانعداـ الإعانات التي تعيميا عمى تك  الأمية
 العمر.

 * الرشوة

 كنقصد بيا تمؾ الأكضاع المزرية التي عانت منيا الطبقة البركليتارية بسبب التعسؼ
كقد عبرت تمؾ المشاىد التي حدثت مع   الناتج عف الظمـ الإدارم  في استعماؿ السمطة

                                                                                                                                                                                     

مقػػػدراتيـ كقػػػدراتيـ كمػػػكاىبيـ كطاقػػػاتيـ". ينظػػػر: سػػػميرة قكنػػػدم، مفيػػػكـ التيمػػػيش الاجتمػػػاعي فػػػي المجتمػػػع  الجزائػػػػرم 
قسػػـ عمػػـ الاجتمػػاع، جامعػػة بػػاجي مختػػار،  ،:7،ع اشػػكاليات نظريػػة، مجمػػة التكاصػػؿ فػػي العمػػكـ الإنسػػانية كالاجتماعيػػة

 .5;4، ص: 5119ة، عناب
 .;>ص: ياسمينة خضرا، بماذا تحمـ الذئاب،  -1
- يعػػرؼ التعسػػػؼ بأنػػو: أف يمػػػارس الشػػخص عمػػػلب مشػػركعا فػػػي الأصػػؿ، بمقتضػػػى حػػؽ شػػػرعي ثبػػت ليبعػػػكض أك بغيػػػر

ك ىػك انحػراؼ  عكض أك بمقتضى إباحة مأذكف فييا شرعا، عمى كجو يمحؽ بغيره الأضرار، أك يخالؼ حكـ المشػركعية
 كبأنػػو الحػػؽ أك مناقضػػتيا عرفػػو الػػبعض بأنػػو: التعسػػؼ ىكالتخمػػؼ عػػف غايػػة كمػػا عػػف غايتػػو كفػػي نفػػس المعنػػى بػػالحؽ

قيػػكد الممكيػػة الخاصػػة، مؤسسػػة  ،عبػػد الله بػػف عبػػد العزيػػز المصػػمح . .ينظػػر:اسػػتعماؿ الحػػؽ عمػػى كجػػو غيػػر مشػػركعة
 . 9>7: ، ص;;>4 د ط، الرسالة، بيركت،
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ليـ، لف أقسـ معكـ،  حميد، يقكؿ: "أصحاب الريع مف الفدرالية أبدك جشعيـ، فقمت
 1طردكني".

حيث بيف المشيد حجـ الفساد الذم تغرؽ فيو الفيدرالية، ككيؼ تطمب مف الرياضييف 
فأبناء الطبقة الكادحة لـ يسممكا عمى كؿ الأصعدة، يقكؿ حميد  نجاحاتيـ،رشاكم مقابؿ 

يأخذكف الماؿ،  معقبا عمى ذلؾ: "أرادكا استغلبلي، كسيمة نجاح أكيدة، أنا آخد المكمات، كىـ
 2ىذه ىي الحاؿ في الفدرالية".

 ككمية الانحطاط الناتج عنو.  ا القكؿ يتضح حجـ الفساد الإدارمعبر ىذ

 * البيروقراطية

مف خلبؿ حادثة  التي تعاني منيا الطبقةالكادحة كما تتجمى مظاىر البيركقراطية
صؿ عممو مع عائمة راجا حلكف بمجرد   إليو الياتؼ التي كانت عائمة كليد نافع بحاجة

قديـ الرشاكم كأحاكؿ ت  كأنا أبعث الطمب تمك الطمب  يقكؿ: "منذ سنكات عديدة عميو،
خط ىاتفي  جؿ الحصكؿ عمىمف أ  سالة تذكرة تمكل الرسالةكأرسؿ ر   تمكل المكظؼ لمعامؿ

ذا بي أترؾ عنكاني لدل سكرتيرة عائمة راجا  دكف جدكل نفس  يتـ تركيب الياتؼ في حتى كا 
"  3.اليكـ

                                                           

 .;7الركاية،ص:  -1
 .;7ص:  الركاية، -2
- لػى تنفيػذ السياسػات العامػة لكػؿ دكلػة كيػرتبط ىػذا إف البيركقراطية في الأصؿ، ىي جياز متخصص في الادارة بيػدؼ إ

الجيػػػاز بػػػػالمكائح كالقػػػػكانيف التػػػي تحػػػػدد اجػػػػراءات العمػػػػؿ كتجسػػػـ المصػػػػمحة العامػػػػة. كبفضػػػؿ ىػػػػذا التخصػػػػص اصػػػػبحت 
ف الدكلػة فػي إمجتمػع انسػاني . كحسػب رأم ىيجػؿ فػ السياسػي فػي كػؿالبيركقراطية ىي المصدر الرئيسي لمنفكذ كالتػأثير 

كتعتمػد فػػي تحقيػؽ ذلػػؾ عمػى الجيػػاز البيركقراطػي الػػذم   كػؿ مجتمػع تسػػعى لتحقيػؽ المصػػمحة العامػة كخدمػػة المػكاطنيف
طػكير الػكلاء كىػك اداة التنميػة كت  فػي رأيػو  كالجياز البيركقراطػي غيػر منحػاز  يعتبر جسرا يربط بيف الحكاـ كالمحككميف

: ، ص1;>4القػاىرة،  ،الكسيط في الادارة العامة، دار النيضة العربيػة ،بكر القباني. ينظر: لمدكلة كالمؤسساتيا الكطنية
654. 

 .81ص: ، الركاية -3



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

021 

مؤسسات إلى أفراد الطبقة ككيؼ تنظر ال  ىذا المشيد حجـ اليكة الاجتماعيةقد قدـ 
فرضت ضركرتيا عميو نافا وليد بنظرة دكنية. فلب شؾٌ أفٌ البيئة التي ترعرع فييا   الكادحة

كشكٌمت طباعو، إذ شكٌمت عنصرنا مفصمينا في نشأة التٌطرٌؼ نتيجةن ليذه الأزمات الاجتماعية 
التي ساىمت في إنتاج جماعات الرٌفض لمتٌعبير عف نكعو مف الإحباط ك)التٌيميش 

بيف دفٌتي  الاجتماعي(. فكاف ىؤلاء الشٌباب دائمك الشٌعكر بفقداف الثقٌة كرؤية الكاقع محصكرنا
 الحؽٌ كالباطؿ أك الصٌكاب كالانحراؼ.

 * مظاىر الفقر

كمظير مف مظاىر   لمرض في ركاية بماذا تحمـ الذئابيتجمى مظير الفقر كا 
الكادحة يككف ىناؾ  الطبقةالكادحة بشكؿ كاضح في أغمب الركاية، حيثما تظير الطبقة

الركاية عديدة، نذكر منيا ما كرد كالأمثمة عمى ذلؾ في   صكت المرض كالفقر يصرخ معيا
 اجتماع الإماـ يكنس ببعض أتباعو، يقكؿ: في

 "كيؼ ىك حاؿ أبيؾ يا علبء؟

 . لا بأس يا شيخ

 بمغني أنيأدخؿ لممستشفى خلبؿ ىذا الأسبكع.

 منأجؿ عممية غسيؿ الكمى، لـ يعد يستطيع العيش مف دكنيا. 

  ىذا مؤلـ. 

 ؾ مريضة.كأنت يا فاركؽ لقد قيؿ لي بأف زكجت

 ثنتا عشر نفرا في منزؿ ضيؽ،اإجياض يا شيخ، أنت تعمـ كيؼ يمكف أف يعيش 
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ما المعاش البائس الذم يحصؿ عميو كالد العجكز فيك يعقد أ أنا عاطؿ عف العمؿ، 
 1أكثر". الأشياء

الذم تتخبط   كشطؼ العيش كالمرض صكرة عف الفقرعبر ىذه المفاىيـ قدـ الركائي  
  جعمتيا في آخر المطاؼ  مريبة تغرؽ بشكؿ كاضح داخؿ أزمة ككيؼ كانت  فيو ىذه الطبقة

كعشا تخمؽ فيو تمؾ الأعصاب التي تغذم الإرىاب،  المتطرؼ كعاء يحتضف الفكر الديني
  2"فالفقر المدقع كالتضخـ المتزايد يعقداف عالـ الفقراء كيصبح الكضع متأزما أكثر فأكثر".

كضعا  كاف  ماعي في ركاية بماذا تحمـ الذئابضع الاجتإلى ىنا يمكف أف نقكؿ بأف الك 
مف   الجزائر تدخؿ في أزمةككيؼ جعؿ الصراع الطبقي   عبر عف الطبقية في الجزائر
ككنيا تعاني مف الكيلبت   قبؿ تمؾ الأفكار الدينيةالمتطرفةلتت  خلبؿ تييئة طبقة البركليتارية

مف جية أخرل، كما دفعيا  كالفقر كالتيميش  مف جية الناتجة عف الفساد الإدارم كالسمطكم
 مف طرؼ الطبقة  الممارس بشكؿ مباشر أك غير مباشرالضغط المستمر   إلى ذلؾ

 البرجكازية.

 يمات التي تجمت في التيمة الاجتماعية:تكما يمكف إحصاء أغمب ال

 تيمة الفقر. -

 تيمة الطبقية. -

 تيمةالفساد الادارم المؤسساتي. -

 العنؼ.تيمة  -

 تيمة التشتت الاجتماعي. -

                                                           

 .511ص: ، الركاية -1
 .511ص: ، الركاية -2
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لنا أف نمخص أىـ ما جاء في التيمة الاجتماعية في ركاية بما تحمـ الذئاب في ىذا 
 المخطط: 

 
 (: مخطط يكشن عن حضور الطبقة الكادحة في رواية بماذا تحمم الذئاب4شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الطبقة الكادحة 

 الانحلال الأخلاقً 

عنف 
 اجتماعً 

 تشتت أسري 

 الفقر 

 الإرهاب
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 المطمب الاالث
 التيمات الدينية

 

 
 يديولوجية  التطرن  . التكفيرالديني وا 

  .الخطاب الديني المتطرن 

  .الشخصية الدينية المتطرفة وتكفير اآخر 
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 التيمات الدينية  -3

مف دىاف   لمذىب كالممٌة كالعادة كالتٌقميديعرٌؼ الدٌيف عمى أنٌو "الشٌرع كالقانكف كالطٌريقة كا
كدافى بالإسلبـ ديننا أم تعبٌد   أم اعتقده أك اعتادىها كمذىبنا بو أك دىاف بالشٌيء أم اتٌخذه دينن 

يسير عميو  بالباء يمثؿ الطٌريقة أك المذىب الذم ىك الدٌيف كالممٌة فالفعؿ المتعدم  كتديٌفبو 
كىك المنيج الذم يتٌبعو في علبقتو أك عبادتو أك خضكعو إلى الحاكـ   المرء نظرينا كعممينا

 1كالسٌيد كالمالؾ".

فبعض الدٌيانات تركز  ، شكاؿو مختمفةو في شتٌى الثقٌافاتكير مفيكـ الدٌيف عبر ألقد تٌـ تط
كبعض   أخرل عمى الجانب الكاقعي لمحياة عمى الاعتقاد بإلوو معيف، في حيف تؤكد أدياف

في حيف يرل البعض الآخر أفٌ أنشطة   الخبرة الدٌينية الذٌاتية لمفرد الدٌيانات اقتصرت عمى
معتبرةن   عالميةه  كبعض الدٌيانات تدعي أنٌيا دياناته   ة تعتبر ذات أىمية أكثرمع الدينيالمجت

الدٌيف الإسلبمي كضع ف 2قكانينيا كعمـ الككنيات الذم ىك طابعيا أنٌو ممزـ عمى كؿ البشر.
إليي كليس مف إيحاء النٌفس أك تخيؿ العقؿ أك تنظيـ الإنساف فالمٌو سبحانو كتعالى أنزؿ 

كيعد الدٌيف أحد المككنات الرٌئيسية لممجتمع   كأكحى بمبادئو كتعاليمو كقيمةيؼ الدٌيف الحن
الجزائرم فيك أساسي الثقٌافة التي تمثؿ جممة المعتقدات أك القيـ التي تحكـ حياة الفرد 

 كالمجتمع كأفٌ جكىر ىذه الميعتقدات كالقيـ ميستمدة مف الدٌيف الإسلبمي الحنيؼ.

إلى اليكاء كالماء كالطعاـ تشعر ركحو أنٌيا في حاجة مبرمة فالحاجة الإنساف الماسٌة 
ا إلى غذاء معنكم إليي، كىذا كظيفة الدٌيف كحاجة النٌاس إليو،  فالدٌيف غذاء ضركرم أيضن
 لتنمية العقؿ يرشد العقؿ إلى اليداية كالخير كيكجيو إلى التٌفكير السٌديد.

إذ شممت ؛ انبثقت مف أزمة التسعينيات شكؿ الديف تيمة ىامة في الكتابات الركائية التي
الأعماؿ الركائية الخطاب الديني بشكؿ محكرم، حيث أدت المرحمة التاريخية التي مرت بيا 

                                                           

 .48، ص: 4>>4محمػػد الرخيمػي، كظيفة الديف كحاجة الناس إليو، منشكرات جمعية الدعكة الإسلبمية العالمية، د ط،  -1

أ.س. بككيػػػػت أمػػػريكييف، مقارنػػػة الأديػػػاف، ترجمػػػة: رنػػػا سػػػامي الخػػػش، دار الرضػػػكاف، حمػػػب، سػػػكريا، د ط، د ت، ص:  -2
1:-1;. 
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كصار  بصفتو تممص مف شكمو العقائدم الركحي المعتاد الجزائر إلى فرض ىذا الخطاب
 خطابا أيديكلكجيا يبحث عف مكاف خاص بو في أعمى ىرـ السمطة.

كانت مف بيف الركايات التي   حمـ الذئاب لصاحبيا ياسمينة خضرافركاية بماذا تكعميو 
كطرؽ   اخؿ النص مبرزا مف خلبليا ملبمحوشكؿ فييا الخطاب الديني محكرا أساسيا د

ككيؼ تحكؿ الخطاب الديني مف أصمو   قة ىذا الخطاب بالكاقع الجزائرمكعلب  تشكمو
كطمكحات فردية ضيقة حتى   أجؿ تحقيؽ مآرب سياسيةيكلكجي مف يدالركحي إلى بعده الإ

"فالعنؼ الديني يتأسس عمى كعي فكرم كعقائدم مشحكنة ، غة متطرفةصار يحمؿ صب
رغة ليحشكىا بأفكار بذلؾ بعض العقكؿ الفا مستغلب الإسلبميةبفتاكل مغالطة لمحقيقة الدينية 

الذم  الإسلبمية الديف كىذه الأفكار تزيد حماستيـ في تطبيؽ شريع  مناقضة لمديف
تـ تغيير المفيكـ الكامف في الأذىاف حكؿ الديف بصبغو كدمجو مع  1باعتقادىـ".

يديكلكجيا، لقد شاعت المغالطات كانتشر الفكرالإسلبمي المغمط مما صعد مف كتيرة الإ
 التعصب كالعنؼ فيو.  

يديولوجية التكفير -3-1  التطرن الديني وا 

كالمستأنس   ا ىي متفشية في البلبد الإسلبميةظاىرة التٌطرؼ كملعؿٌ المتأمؿ بعمؽ في 
في فيـ ذلؾ بأحداث التٌاريخ في الظكاىر المتشابية ينتيي إلى أفٌ التٌطرؼ ظاىرة معقدة 
غاية التٌعقيد مركبة في أسبابيا متشابكةه في جذكرىا التي تضرب في أعماؽ النٌفكس كتؤثر 

 في ثنايا التٌفاعؿ الاجتماعي.

كالإمساؾ برأم أك  رٌؼ التٌطرؼ: بأنٌو ضربه مف الحماس الشٌديد الذم يدعك إلى الغمكٍّ ييع
 2مكقؼو معيفو كلو مظاىر مختمفة كأكضح ما يككف في المكاقؼ الكطنية كللآراء الدٌينية.

                                                           

، المدكنػػة مجمػة لجزائريػة المكتكبػػة بالمغػة الفرنسػية الحريػػؽ لمحمػد ديػب أنمكذجػػا،العنػؼ فػي الركايػػة انبيمػة فراحتيػة، تيمػػة  -1
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ا عمى "أنٌو الاعتقاد بالتٌفرد كعدـ إمكانية كجكد المطابؽ أك المشابو فيكلد في  كييعرؼ أيضن
كككنيـ   لدنسيـالعيجب الذٌاتي كفكرة تكريس التٌميز بعدـ الاختلبط مع الآخريف نفسيتو 

يشكٌمكف تيديدنا دائمنا كمستمرنا عميو ما يضطره إلى الدٌخكؿ في تجربة الانقطاعات الدٌائمة 
عنيـ كالمضي في استحضار كؿٌ الإمكانيات كالأساليب الرٌمزية كالنٌفسية كالذٌىنية التي تجعمو 

 1.ل عف الجميع"في منأ

الاستبداد الفكرم، فيك عامؿ يتشكٌؿ مف  التٌطرؼ كفمف بيف أىٌـ العكامؿ الميفضية إلى 
الاستبداد فيدفع بو إلى  الذم يطغى كيسمٌط عميو  الفكرم في البناء الثقافي لمفرد ذات التٌككيف

فيعمؿ عمى خمؽ عالمو الخاص الذم يعمقو بأحكاؿ العزلة كالانغلبؽ كيعتقد بجممة  التٌطرؼ
 مف المسممات التٌصكرية كالفكرية.

ا عمى أنٌو "الخركج مف القكاعد الفكرية كالقيـ السٌمككية التي يرتضييا  كما يعرؼ أيضن
لجماعي السٌائد المجتمع كالتي تمثؿ الأداء كالأفكار كالمعتقدات كطريؽ السمكؾ الفردم كا

فيككف التٌطرؼ ىنا ما ىك إلا صكرة مف صكر الثٌكرة أك الرٌفض لمكضع الاجتماعي 2."فيو
القائـ، فالمتطرفكف غالبنا يتٌصفكف بالانسلبخ عف المجتمع كالعزلة كالعجز كالإخفاؽ في 

عنكاننا  التٌكيؼ مع الأكضاع السٌائدة في المجتمع كعدـ الشٌعكر بالانتماء، ليذا كاف التٌطرؼ
 ة.للبغتراب الاجتماعي كالسٌياسي كانعداـ الشٌعكر بمغزل الحيا

يديكلكجية التكفير حظ   مف ركاية بماذا تحمـ الذئاب؟، حيث  الأسدناؿ التطرؼ الديني كا 
التي   ف خلبلو الكاتب إظيار ىذه التيمةتجؿ ذلؾ مف الخطاب المكجو، الذم عمد م

  عدد ممكف مف المكالييف لسياساتيـفي حشد أكبر  الإسلبميةاستعمميا شيكخ الجماعات 

                                                           

مف الباحثيف، التطرؼ الديني في فكر الجماعات الإسلبمية نحك مقاربات تفسيرية، مركز داؿ للؤبحاث كالإنتػاج  مجمكعة-1
 .>1-;1، ص: ;514، 4الإعلبمي، مصر، ط
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ي باسـ الديف الذم يككيؼ حكلكا أكلئؾ الميمشيف إلى جماعات متكحشة كاسرة تقتؿ كتح
 يكافؽ نزكاتيـ كنزكات شيكخيـ المتطرفة.

 الخطاب الديني المتطرن -3-2

الإسلبـ أك أظمـ، : " نحف اليكـ في جاىميةو كالجاىمية التي عاصرىا يقكؿ السٌيٌد قطب
كما حكٌلنا جاىمية تصكٌرات النٌاس كعقائدىـ حتٌى الكثير ممٌا تحسٌنو ثقافةه إسلبميةه كمراجعي 

كعميو يصبح   إسلبمي ىك كذلؾ مف صنع الجاىمية إسلبميةه كفمسفية إسلبميةه كتفكير
الإسلبمية الخطاب السٌياسي الإسلبمي في الجزائر أكثر، فنجد أنٌو قد لجأت إليو الحركات 

د قطب إف الخطاب الديني المتطرؼ حسب السي 1الجزائرية كتبريرو لمعنؼ الميمارس سالفا.
كتخمي المجتمعات   المعتقدات كالتغميطات السائدةكالأفكار ك   ينجـ عف الجيؿ بأصكؿ الديف
 عف البناء الإسلبمي الصحيح. 

فراغ إاعتمد الخطاب الديني المتطرؼ عمى أساليب عدة مكنت الجماعات الإسلبمية مف 
  الخطاب مف دكره الركحي العقائدم إيديكلكجياتيـ المتطرفة في دلالات قكية، حيث حيد ىذا

كيتجمى ذلؾ في خطاب   تعبر عف أطماع ىذه الجماعات  سياسيةأىداؼ  كاقتيد بو إلى
و كعكدتو إلى المسجد، يقكؿ بعدما تمى عميو تفع كليد بمناسبة تكبالإماـ يكنس المكجو لنا

سكرة الرحماف: "أنت حزيف لأف بمدؾ يغيظؾ، كؿ ما فيو يفقدؾ الأمؿ أنت ترفض أف تككف 
                                                           


شغؿ منصب رئيس قسـ نشر الدعكة في الجماعة = كاتب وأديب ومنظر إسلامي مصري -99>4-19>4 -السيد قطب

يعتبرمف أكثر الشخصيات تأثيران عمى الحركات الارشاد،،  مكتب كعضك في المسمميف الاخوان كرئيس تحرير جريدة
المؤلفات كالكتابات ف لو العديد م ،  كتابنا 25حكالي   ألؼت مف القرف العشريف.الإسلبمية التي كجدت في بداية الخمسينيا

كما أف لو كتابيف مف المقررات الدراسية كتبيما أثناء عممو بكزارة المعارؼ  مي، كالفكر الإسلب  ضارة الإسلبميةحكؿ الح
مر سيد قطب بمراحؿ عديدة في حياتو مف ، الجديد في المحفكظات»ك« في المغة العربيةالجديد »ىما:  الحقبة الملكية في

الفكر الحركي  حيث الطفكلة ثـ أدب بحت في مدرسة العقاد ثـ ضياع فكرم ثـ تكجو للؤدب الإسلبمي إلى أف صار رائد
، 1981، 1عماف ، الأردف، ط. ينظر: صلبح عبد الفتاح الخالدم، سيد قطب الشييد الحي، مكتبة الأقصى الإسلبمي

 .257-220ص: 

 .71مجمكعةه مف الكتٌاب، مقارباته فمسفيةه لمنٌصكص الرٌكائية الجزائرية، ص: -1
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ما يريدكف لؾ أف تككنو، ظلب لنفسؾ، خطاء رغما عنؾ، أنت مثؿ باقي الشباف في ىذا 
مف خلبؿ ىذا الخطاب 1لآف لف تككف لكحدؾ".البمد، ثـ إغكائؾ، ثـ تـ التخمي عنؾ، مف ا

 أبعادامف طرؼ الإماـ يكنس كاف يحمؿ في طياتو  يتضح أف القكؿ المكجو إلى كليد نافع
، فيك يعمؿ عمى استمالة الشباب الميمش مف أجؿ جعمو ةتغدم مطامع سياسية إيديكلكجي
دكف أف يشعره بأنو   فيك يقدـ لو العالـ بيف يديو سلبح ضد النظاـ الجزائرم؛يحمؿ ال

لعالـ بيف أيدم الأصكلييف يقدمكف ا جماعةكىكذا كاف أفراد   كنفيس غاؿسيتخمى عف كؿ 
 بغية جعميـ أدكات في أيدييـ.  كؿ مف يستميمكنيـ

رباب كأ  ئما إلى الميمشيف مف الشبابدا مكجيافالخطاب الديني المتطرؼ كاف  
ؿ الزعماء الركحييف محؿ ظيا في الكجكد، حيث"يحالتي لـ تنؿ ح  العائلبت المعكزة، كالفقيرة

ما الرجاؿ كعمى حسابيـ طبعا أ كي تذكب الأدمغة،  تقمد الحرارة شراره جينـ  الشياطيف
 2فيندمجكف في كرنفاؿ الممعكنيف".

بيف شبابيا كنسائيا   ب الديني المتطرؼ في كسط العاصمةكىكذا تغمغؿ الخطا 
انتيككا عرضيا،حبمت  "كراحت المدينة"تحترؽ في نشكه الجماع مع المتنكريف، الذيف  كأطفاليا
كسط   لمتمكث ات المكاف الذم تعرضت فيوفي ذ  لمفرجة ، كىا ىي الآف تمنح نفسيابحقدىـ

تكشؼ بعد  امرأةكلكف بغضب   دكف تمالؾ لنفس بالتأكيد ضعتك   خميجيا الممعكف للؤبد
كمف خلبؿ المقطع يقدـ الكاتب الخطاب الديني  3يا ىك ابنيا".فكات الأكاف عف كالد طفم

فيك كليد  زنا المحارـ علبقةالمتطرؼ الذم غرقت فيو الجزائر ككلد غير شرعي ناتج عف 
 كالتمكث كالتيميش. الآفات،

في تشكيؿ ىكية   ا إلى دكر الخطاب الديني المتعصبكما نكه الكاتب ياسمينة خضر 
فالإماـ  بالذات، كالاعتزازتعتمد عمى المركزية كالاحتكاء   كلييفبالأصة إيديكلكجية خاص
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نيفة بفضؿ منيجيتو الع  ماـ "شخصيات ميمة في مجمس الشكرليكنس يعظـ محاسف نبيؿ أ
أصبحت مكتبة  لمعب الكحيدة في الساحةقاعة ا أفٌ حتى   تحكلت كؿ الحانات إلى محلبت

 1قرآنية".

 كؿ مف يكاليو فيك طاغكت باعتبار كبسط نفكذه  العنؼفيذا الخطاب قاـ عمى تجميؿ  
دكف أف تمنحو   ح مف "المستحيؿ إيجاد شخص يكاسيؾكليذا أصب  أك مف أذناب الطاغكت

  كضعفيـ لمضاليف كانكا يستغمكف الحالة النفسية كي يغرس فيؾ بعض العقائد،  فرصة
 أف يصبح شيخا ركحيا ايةفي تمؾ المرحمة راح كؿ كاحد يكشؼ لديو ىك   لربطيـ بالحركة

 2الأئمة شباف يعجنكف العقميات حسب أىكائيـ في كؿ مكاف".

لقد امتد التعصب كالتطرؼ الذم شمؿ الخطاب الدينيإلى آفاؽ عالية جدا، حيث صار  
 اصركف الضمائر مف الصعب مقاكمتيـكيح أصحاب الفكر الأصكلي"يلبحقكف الشحنة

قبؿ أف يسممكؾ دكف سابؽ إنذار إلى   كي يحيطكنؾ بتعاطفيـ  تمتمة كاحدة تكفي للؤنداد 
قد تمجأإلى غمؽ مصاريع  ،ككلى زمف التجكاؿ  عف الإنقاذ، انتيت الحياةالخاصة المسؤكليف

 3أصبحت الحياة لا تطاؽ". أبدا لكنؾ لف تككف في مأمف  كتحجب نفسؾ في غرفتؾ  النكافذ

  المتطرفة كصار الكؿ داخؿ العاصمة كالمغة لقد مثؿ الخطاب الديني البعد المركزم 
 .الخاصة مف الكجكد أماـ حراس النكاياة كزالت الحيا  كيكضح مكقفو  لابد أف يبدم عقيدتو

 الشخصية الدينية المتطرفة وتكفير اآخر -3-3

ككنيا قدمت شخصية   ركاية بماذا تحمـ الذئابشكمت شخصية الإماـ دكرا ىاما في 
تقكـ   خر، فيي شخصية متمركزة حكؿ ذاتياكيكفر الآ  الذم يعظـ الأنا  المتطرؼ الديني

كتنادم بالتقرب إلى الله عبر  ة يكفر كؿ مف لا يتبع معتقداتياية خطاب إيديكلكجيذعمى تغ
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ففي ىذه الظركؼ الصعبة مف الأحداث برز جعمو قربانا يقرب ىذه العلبقة الركحية كينمييا، "
كتكسيع مساحات   يعارضكنيا كيخاصمكنيا كيقاتمكنياالمترىمة  الإسلبميكف باتجاه السمطة

السيطرة عمى القطاعات الاجتماعية التي يطحنيا الفقر كالقمع كالإحباط كالسخط عمى 
  جديد بقناع لا يكاد يخفيوإفرازات الكاقع المتأزـ المتمرد الاستحكاذم... برز ىذا التراكـ مف 

لشباب كالمثقفيف، لـ نكف نعرؼ كيؼ نكشؼ النقاب عف مستيدفا نفس الضحايا أم النساء كا
طبيعتو، فاستقرت ىذه الأخيرة في طيات حرب الظلبـ، مشكمة الكجو الخفي لمحركة التي 

ية كؿ مف تقرب منيا لقد استغمت ىذه الشخص 1أثارت الشعب الجزائرم كأدخمتو في التاريخ".
 ،أنو عدكا ليا أك ميددا لكيانياد مف أجؿ جعمو سلبحا في كجو مف تعتق  أك تقربت منو

كازية، ككذلؾ الطبقة البرج  غكت ككافر كجب التخمص منو كقتالوفالنظاـ بالنسبة إلييا طا
 يجب التقرب إلى الله عبرىا. كطاغكتا عدكاىا ذخأككجب   فيي طبقة منسمخة مف دينيا

حمـ الذئاب، كتتقاطع ىذه الشخصية المتطرفة مع شخصية الإماـ يكنس في ركاية بماذا ت
التي تعمؿ بجد مف أجؿ دس السـ في العسؿ، عبر غرس أفكار متطرفة مف أجؿ تركيض 

لا يعتقد بما تراه، يقكؿ الإماـ  آخرشخصية نافع كليد كجعميا آلة قتؿ في كجو كؿ 
العائلبت الثرية، إنيـ أناس بشعكف، لا رحمة لدييـ لا أخلبؽ، يدعكف  لدليكنس:"لقد عشت 

مثؿ   لبعض، يكرىكف بعضيـ البعض بحرارةبعضيـ لمقاءات كي يتجسسكا عمى بعضيـ ا
الذئاب تماما، ييجمكف جماعات جماعات لمعاضدة بعضيـ كلا يترددكف لحظة في أكؿ لحـ 

 2أحدىـ نيئا".

عندما حمد خصالو العنيفة أماـ المجمس   ة نبيؿعمى شخصيفي اطراءه  تطرأكما 
 .3الأعمى

                                                           

كسيمة تامزالي، تنشئة جزائرية مف الثكرة إلى العشرية السكداء، تر: أحمػد بػف محمػد بكمػي، دار القصػبة لمنشػر كالتكزيػع،  -1
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ككذلؾ تجمت الشخصية الدينية المتطرفة حيث شممت رؤساء الأصكلييف إلى الأفراد 
الذيف ينتمكف إلييـ، حيث أصبحت ىذه الشخصية تعكر صفك حياة الجميع، بؿ صار 

جاه عامة تنيفة الأطفاؿ في الشارع يحرضكف مف طرؼ ىذه الشخصية لمقياـ بأعماؿ ع
الناس كالنساء، إذ يحدث أف يصادؼ نبيؿ فتاة تمر بالشارع "فيدينيا عمى تنكرتيا التي 
ترتدييا صارخا في كجييا، ألا تستحيف؟ تتجكليف في الشكارع نصؼ عارية أيتيا الفاسقة، 

 1صاح بيا، إذىبي لترتدم ثيابؾ".

نبيؿ عمى المكقؼ قائلب: "لك تكقؼ الأمر عمي لكنت بطيب خاطر قد قطعت  كيعمؽ
 2رجمي ىذه السافمة بمنفاخ النار".

ىنا تتجمى شخصية المتطرؼ الديني الذم ككؿ نفسو قاضيا كجلبدا عمى الناس، فيك 
كخميفتو في الأرض، فحيف يحظى  نكع لباسيـ، إذ يقكـ مقاـ الإلومف يحدد طريقة تفكيرىـ، 

 ككأنو منزه عف الخطأ. التاـ بنفسو كالاعتزازلإعجاب با

بما فييا التيارات الإسلبمية التي لا تتماشى   انت ىذه الشخصية المتطرفة الجميعلقد أد
  ميع يممؾ مكاقؼ يعبر كيدافع عنيامع تكجياتيا الفكرية، كأطماعيا السياسية، فقد صار الج

تطاؿ كر الديني المنحط بدأت عقيدة التكفير أثر ىذا الف كعمى  كعمى أساسيا يحاسب غيره
مف مكظفيف   لـ يسمـ منو جميع أطراؼ المجتمع كتحكؿ القكؿ إلى فعؿ إجرامي،ػ  الآخريف

  بسبب معتقدىـ  ء، فقد طاؿ الجميع عنؼ غير محدكدككتاب كشعرا  إلى مثقفيف  في الدكلة
لحياتو، أمثمة ذلؾ كثيرة الذم صارت شخصية المتطرؼ الديني التكفيرم تدينو كتضع حد 

 في الراكية.

الذم آلت إليو العائمة   ف كاف يركم بؤس المجتمع الجزائرمفمكقؼ نبيؿ مف أختو حنا
أختو الجامعية  إرغاـعمى  ستكل الثقافي كالتعميمي المحدكدالجزائرية، حيث عمد نبيؿ ذك الم

                                                           

 .;46ص: ، الركاية -1
 .;46الركاية، ص:  -2
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كسط  بذلؾ، بؿ قاـ بقتميا يكتؼكلـ   التكقؼ عف العمؿ كالبقاء بالبيت عف  كالمثقفة العاممة
"فمـ يتمكف درع الشيادات مف   مسيرة نسكية تديف الفكر الأصكلي بعدما خرجت في  الحشكد

 1منع الشفرة مف ذبح الأخت كفقأ الحمـ مثؿ الدمؿ".

ككذلؾ حدث مع شخصية الشاعر عمي الذم كاف بدكره يديف ىذا الفكر الأصكلي 
ف، "لقد استغؿ أبك مريـ الحزف العاـ يشفرة ىؤلاء المتكحشالتكفيرم، فيك أيضا لـ يسمـ مف 

لمتخمص مف سيد عمي الشاعر الذم لـ يكؼ الأئمة عمى تقديمو في صكرة شيطاف كالذم 
 يطالب الأمير شخصيا بإحضار رأسو.

 فقبؿ أف يمكت، طمب سيد عمي أف يحرؽ بالنار.

 لماذا؟ أراد أب مريـ أف يستفسر.

 2بييـ".كي أضيء قميلب ليمكـ ال

  كما يقتؿ الشاعر  فيك يقتؿ الأخ كالأخت  التكفيرم يرفض الآخرلقد أصبح الفكر  
ككؿ ىذا بفعؿ التبايف في العقيدة كالاختلبؼ في الإيديكلكجية، فقد تـ قتؿ بركفيسكر 

كما  3في ليمة ميلبده،  مف طرؼ أنجب طلببو  ات الذم ينتمي إلى الحزب الشيكعيالرياضي
بسبب اتجاىو الفكرم   ؼ الأفلبـ رشيد دراؽ أماـ أكلادهالسينمائي كمؤل تـ ذبح المخرج

لا  5كلـ يسمـ المحامي، 4كارتداده عمى مقيى لبناف لتناكؿ المخدرات كالمشركبات الكحكلية،
 6القاضي مف سلبح كليد نافع الإرىابي الذم كاف يكما ما شخصية فنية.
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لمتطرفة عمى فعؿ العنؼ الذم صارت الذات لقد حمؿ الفكر التكفيرم كنبذ الآخر الأنا ا
داخؿ  نماالخارجة عف نطاؽ الأنا عبارة عف عقبة يستحسف إزالتيا مف الطريؽ، إذ  الإنسانية

ف الآخر مف خلبؿ جعؿ م  مفيكـ التقرب إلى الذات الإليية الفكر التكفيرم المتطرؼ
كىذا ما جعؿ مف مفيكـ القرباف يحؿ محؿ العلبقة بيف الأنا   المخالؼ لمبادئيا قربانا
 المتطرفة كالآخر الكافر.

كالآخر الكافر لـ تكف نتاج تباعد جغرافي أك ثقافي، بؿ   إف العلبقة بيف الذات المتطرفة
كاحتكاؾ مباشر مبني عمى التقاسـ   تماعية تحكميا العادات كالتقاليدكانت ىناؾ ركابط اج

التي تعمؿ  كسياسية القرباف  ني المتطرؼ كمنطؽ التكفيرير أف الفكر الديالجغرافي، غ
كصار العنؼ ىك   في خمؽ ىكة داخؿ المجتمع الكاحد الآخر مف الكجكد، ساىـ عمى إزالة

 المغة التي ينتيجيا كلب الطرفيف. الذم يحدد طبيعة

 ىذا المخطط:لنا أف نمثؿ لمتيمة الدينية في ركاية بما تحمـ الذئاب في 

 
 تحمم الذئاب ذا(: مخطط يوضو طريقة تمال التيمة الدينية في رواية بما5شكل )

 تميزت التيمة الدينة في الركاية بالخطاب الديني المتطرؼ.-
                                                           

ىك عبارة عف ىدية يتقرب بيا الشخص للبلو رجاء  : تعد القرابيف إحدل الشعائر الميمة في مختمؼ الأدياف كالقرباف
قضاء حاجة يريدىا أك لمشكر أك الاعتراؼ بعكف حصؿ عميو ىذا الشخص قبؿ تقديميا أك ما يتقرب بو مف ذبيحة كغيرىا 

جمد، ، الم1ع  ىديؿ عمي قاسـ ، القرباف في الديانة الييكدية، مجمة العمكـ الاجتماعية،مف أعماؿ البر كالطاعة. ينظر: 
 .93، ص: 2019 ارسم جامعة زياف عاشكر الجمفة، ، 04

 الخطاب الدٌنً المتطرف 

 شخصٌة دٌنٌة متطرفة 

 عنف باسم الدٌن 

 إقصاء الآخر 

 القتل عن طرٌق الذبح 



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

033 

 عمؿ الخطاب الديني عمى إقصاء الآخر.-

 نادت الشخصية الدينية المتطرفة بالعنؼ اتجاه كؿ مف لا يتماشى مع ذاتيا.-

كصارت أسماء الأنبياء   ية مظيرية تكافؽ مرجعيتياالشخصية الدينية بيك اتسمت -
 كالمتمحكرة عمى ذاتيا.  حابة كنية ليذه الشخصية المتعصبةكالص

يغدييـ خطاب ديني   للئنقاذ الإسلبميةلمجبية  أتباععمؿ التيميش عمى خمؽ -
 متطرؼ.

عف طريؽ ذبح كؿ   لله فك ظير مفيكـ القرباف عمى أنو طقس ديني يتقرب بو الأصكلي-
 مف لا يكافؽ عقيدتيـ.

 مف أجؿ الكصكؿ إلى ىرـ السمطة.  لو ىدفااتخذ الخطاب الديني الأطماع السياسية -

كصار القتؿ كالمكت نتاج   مة الحظ الأكفر مف الخطاب الدينيناؿ العنؼ كتيمة ىا-
 ىذا الخطاب.
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 التيمات الاقافية  -4

الثقافة مف المقكمات الأساسية لبناء أمٌ دكلة، لككنيا مرتبطة بكجكدىا فالثقٌافة ىي أكلان 
كؿ شيء تعبير عف أمٌة، فيي محصمة التٌكترات الدٌاخمية كالخارجية في المجتمع برمتو كقبؿ 

كفي مختمؼ طبقات المجتمع، كما تمثؿ الثقافة كالتٌراث الفكرم الذم تتميز بو جميع الأمـ 
كذلؾ للبرتباط الكثيؽ   تمؼ طبيعة الثقافة مف مجتمع لآخرعف بعضيا البعض، حيث تخ

الأمٌة كتراثيا الفكرم الحضارم ككما أفٌ الثقافة تنمك مع النٌمك الحضارم  الذم يربط بيف كاقع
 للؤمٌة فيي تتراجع مع ذلؾ التٌخمؼ الذم يصيب تمؾ الأمٌة.

كىي مجمكعة مف   أنٌيا تيذيب كصقؿ النٌفس البشريةتيعرؼ الثقٌافة عند الفلبسفة ب
كذلؾ عف طريؽ العقائد   لتقكيـ سمكؾ الأفراد كالمجتمعات السٌمككيات التي يتـ اتباعيا

كيتجمى المعنى الحقيقي لمثقافة في   لتي تيدؼ إلى تقكيـ كضبط السٌمكؾكالثقافات المختمفة ا
سرعة البديية في ظيكره في الاعتقادات كالأفكار المتٌبعة مف قبؿ الأفراد، بالإضافة إلى 

عف نفسو بطريقة سميمة، بالإضافة إلى المشاركة في كفي تعبير الفرد   اتٌخاذ القرارات
 1الحديث كاحتراـ الرأم الآخر.

الثقافة: "الثقٌافة أك الحضارة بمعناىا الأنثركبكلكجي الكاسع الكؿ المركب تايموركييعرؼ  
الذم يشمؿ المعرفة كالعقائد كالفف كالأخلبؽ كالقانكف ككؿ القدرات كالعادات الأخرل التي 

 2.نساف مف حيث ىك عضك في المجتمع"يكتسبيا الإ

بحيث نجد الثقافة ىينا تشمؿ تمؾ السٌمات الرٌكحية كالمادية كالفكرية كالعاطفية التي يتميز 
بيا الفرد أك المجتمع بعينو أك فئة اجتماعية معينة، فيي تشمؿ الفنكف كالآداب كتمؾ النٌظـ 

 كالعادات كالتٌقاليد كالمعتقدات.

                                                           

 .:1، ص: :514، د ط، ليبيا، الثقافة الدستكرية بيف المفيكـ كالتطبيؽ، درا المستقبؿ،  تربؿ عبد البارم عبد الله -1

 .>1 ، ص:5;>4، 5لكيس دك، الثقافة الفردية ثقافة الجميكر، تر: عادؿ العكا، منشكرات عكيدات، بيركت، ط -2
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ا الثقٌافة  ميمة كالعمكـ الإنسانية بامتيازلمفنكف الجكما أنٌيا تذكؽ  كىك ما يطمؽ عميو أيضن
عالية المستكل، المعرفة البشرية كالاعتقادات كالسٌمكؾ الفردم الذم يعتمد عمى قدرة الفرد في 

مجمكعة مف الاتٌجاىات كالقيـ كالأىداؼ التي تميز   كالتٌعمـ الاجتماعي بطريقة سميمةالتٌفكير 
 1أك منظمة جماعية معينة.مؤسسة 

بقكلو: "إفٌ الثقافة ( Robert Pirstidكعرٌفيا عالـ الاجتماع الحديث )ركبرت بيرستيد 
أك نقكـ بعممو أك نمتمكو كأعضاء   كب الذم يتألؼ مف كؿ ما نفكر فيوىي ذلؾ الكؿ المر 

 في المجتمع". 

المجتمع تتككف مف ( أفٌ ثقافة J.Spradleyكضمف ىذا المفيكـ يرل )جسمي سبرادلي
كؿٌ ما يجب عمى الفرد أف يعرفو أك يعتقده، بحيث يعمؿ بطريقة يقبميا أعضاء 
المجتمع...إفٌ الثقافة ليست ظاىرة مادية فحسب، أم أنٌيا لا تتككف مف الأشياء أك النٌاس أك 

نٌما ىي تنظي ي فيي ما يكجد ف ـ ليذه الأشياء في شخصية الإنسافالسٌمكؾ أك الانفعالات كا 
 2عقكؿ النٌاس مف أشكاؿ ليذه الأشياء.

كقدٌـ )محمد اليادم( عفيفي تعريفنا شاملبن لمثقافة فيي في نظره تعني:" كؿ ما صنعو 
الإنساف في بيئتو خلبؿ تاريخو الطكيؿ في مجتمع معيف كتشمؿ: المٌغة كالعادات كالقيـ 

كالأنظمة الاجتماعية  كآداب السٌمكؾ العاـ كالأدكات كالمعرفة كالمستكيات الاجتماعية
كالاقتصادية كالسٌياسية كالتعميمية كالقضائية، فيي تمثؿ التعبير الأصمي عف الخصكصية 
التاريخية لأمة مف الأمـ عف نظرة ىذه الأمٌة إلى الككف كالحياة كالمكت كالإنساف كقدراتو كما 

 3ينبغي أف يعمؿ كما لا ينبغي أف يعمؿ أك يأمؿ.

                                                           

 .415، ص: 5149التكزيع، الأردف، د ط، دار الكتب لمنشر ك  ،المجتمعات يالثقافة عقائد كقيـ رق، حنا عيسى -1
 .95، ص: 5149، بيركت، د ط، التربية كثقافة المجتمع: تربية المجتمعات، دار الفرقاف، إبراىيـ ناصر -2
، 6;>4، القػػاىرة، د ط، لمتربيػػة، مكتبػػة الأنجمػػك المصػػرية فػػي أصػػكؿ التربيػػة، الأصػػكؿ الثقافيػػة،  محمػػد اليػػادم عفيفػػي -3

 .;49ص: 



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

037 

بف مجتمعو كذك صمة كبيرة بذلؾ النٌظاـ الثقٌافي كالحضارم السٌائد كلا شؾٌ أنٌالإنساف ا
في مجتمعو، فمف ىذا المنطمؽ لا يمكف لتمؾ المكىبة أف تنمك بعيدنا عف عمميات الحراؾ 

 الاجتماعي بؿ تمثؿ الأرض الخصبة لنمكىا كتطكرىا.

ذلؾ الحضكر القكم لممككف الثقافي الذم   افية في ركاية بماذا تحمـ الذئابالتيمة الثقتمثؿ   
 كيرهكطريقة تف ركاية عف ثقافة المجتمع الجزائرمإذ عبرت ال؛ تنزع فيو شخصيات الركاية

 كاندماجو مع أشكاؿ الكاقع الذم تعيشو، كما كشفت عف علبقة الأنا بالآخر، كالرؤية التي
 أك العالـ التي تريد أف تراه.  ترسـ كؿ منيما بيا العالـ الخاص

مقتنيات أك عبر ال  كـ عناصر الثقافة في شكيا الغربيتترا في ركاية بماذا تحمـ الذئاب
كيمكف   افية التي تخص الطبقة البرجكازيةخاصة تمؾ المككنات الثق  المأككلات أك الألبسة

 جزائرمٌ.اعتبارىا ثقافة دخيمة عف اليكية الثقافية الجزائرية، كالمجتمع ال

 مظاىر اقافية غربية  -4-1

تكمف المظاىر الثقافية الغربية في ركاية بماذا تحمـ الذئاب مف خلبؿ الحياة التي تعيشيا 
كىي سيارة الرفاىية   ف ممتمكات مثؿ السيارات المرسيدسبداية م ةالعائلبت البرجكازي

كالتي ترمز بدكرىا إلى الثقافة الغربية، كما   السكيسرية 1إلى ساعة الركلكس  الألمانية
 تعتبر دلالة عمى الرفاىية كالثراء.

منيا الأماكف التي تزكرىا   عمى الثقافة الغربية ما عبر أسماء الأماكف، كطبيعتياك
الملبىي أك أماكف محمية مثؿ   را، كفرنسا، أك أكركبا، بشكؿ عاـالعائلبت الثرية، كسكيس

  مز بشكؿ عاـ إلى الثقافة الغربيةتر   كميا أماكف ترفييية  كالبار  لقكلؼالميمية، أك نادم ا

                                                           

- ( بالإنجميزيةرولكس: Rolex)   كمعركفػة بارتفػاع   متخصصػة بسػاعات اليػد كالاكسسػكارات سكيسرية لماركة تجاريةاسـ
ركلكػس بػالثراء لاؼ مػف الػدكلارات إلػى مئػات الألػكؼ منيػا. كارتبطػت سػاعات آساعاتيا كقد يتراكح سػعر السػاعة  أسعار

كالأثريػػػاء كأصػػػبحت مثػػػاؿ لمػػػدخؿ العػػػالي كالنجػػػاح بالإضػػػافة لثػػػراء لمقتنييػػػا. تميػػػزت ركلكػػػس كػػػذلؾ بريادتيػػػا فػػػي مجػػػاؿ 
 .15/5154/;4الساعة  5154/;51/1يكـ  www.ar.wikipedia.orالتصميـ كالمكضة عمى مدار عقكد

 .81ص: بماذا تحمـ الذئاب،  ،ياسمينة خضرا -1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%B3%D8%B1%D8%A7
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كتعبر عف منزلة معينة مف المستكل المادم، كالانفتاح الفكرم، كما صاحب مثؿ ىذه 
كمظاىر   مثؿ المكسيقى الصاخبة  المصطمحات الدالة التي ترتبط بياالأماكف بعض 
 السكر، كالرقص.

أسماء  الثقافة الغربية إلىالتي تنتمي   ه الأماكف المحميةا يصاحب مثؿ ىذكغالبا م
نسبة إلى سكيسرا المكاف الذم ينتمي إليو،  ،1مثؿ الشاليو سكيسرم الأماكف التي تنمي إليو

قضاء   يا، كغالبا ما يككف مكاف لمنقاىةكممة شاليو، كممة أعجمية عربت حرف تعتبركما 
 العطؿ.

تمثؿ في كؿ أبعادىا  ككنيا الأماكف صفات ذات ثقافة محميةػ بينما تحمؿ أسماء بعض
 مثؿ مميى الفنؾ، في الركاية. ىكية غربية

غالبا ما كصفت التي   بية مف خلبؿ الملببس ربطات العنؽكتظير ملبمح الثقافة الغر 
لبسة الرياضية أك قميص إيطالي، أك بعض الأ  مثؿ ربطة عنؽ إيطالية  إلى بمد انتمائيا

كيمثؿ الثقافة الشرقية   طيراكالك  كىك لباس خاص برياضة الجيدك  باس الككمينكمثؿ ل
 2الصيف.

كأسماء   كىكشخصية في الركاية  الأسماء ثقافة مغايرة مثؿ جكنيكركما حممت بعض 
كىك صكت ناعـ مرتبط بعممية إقفاؿ باب   أك اسـ كميؾ  عض النباتات مثؿ زىرة نيمكفرب

 ح التحكـ عف بعد.السيارة، بكاسطة مفاتي

ككذلؾ مشاىدة الأفلبـ   الأصؿ الإنجميزمكذلؾ بعض المشركبات مثؿ شراب الكيسكي 
 كىي نتاج ثقافة غربية محضة.  الخميعة

                                                           

-  سكيسػػرا فػػي شػػالييات ، مسػػتكحاة فػػي الأصػػؿ مػػف الريػػؼالتػػأريخ المتػػأخر مػػف الطػػراز المعمػػارم ىػػك السويســريالشــاليو 
. يشػػػير الػػػنمط إلػػػى تصػػػميمات المبػػػاني التقميديػػػة التػػػي تتميػػػز بأسػػػقؼ اكربػػػا الكسػػػطى )جبميػػػة( منػػػاطؽ جبػػػاؿ الألػػػب كاؿ

يػػػػكـ  ww.upwikiar.towككاجيػػػات بػػػارزة عمػػػى نطػػػاؽ كاسػػػع كمزينػػػة بشػػػػكؿ غنػػػي بشػػػرفات خشػػػبية كزخػػػارؼ منحكتػػػة.
 .;5=54. الساعة 15/5154/;4

 .77ص: ، الركاية -1
 .78ص: ، الركاية -2

https://upwikiar.top/wiki/Architectural_style
https://upwikiar.top/wiki/Historicism_(art)
https://upwikiar.top/wiki/Chalet
https://upwikiar.top/wiki/Switzerland
https://upwikiar.top/wiki/Alps
https://upwikiar.top/wiki/Central_Europe
http://www.upwikiar.to/


 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

041 

 مظاىر اقافية دينية دخيمة -4-2

مف خلبؿ طبيعة   خيمة في ركاية بماذا تحمـ الذئابتتجمى مظاىر الثقافة الدينية الد
الأسماء التي اتخذتيا جماعات الأصكلييف، حيث ارتبط مفيكميا بأبعاد دينية خارجة عف 

 نطاؽ الثقافة الدينية الجزائرية.

منيا   قيةكأمثمة ذلؾ كثيرة في الركاية، فقد ظيرت شخصيات تكافؽ شخصيات دينية حقي
ع نبي الركاية، كالتي تتقاطع م في 1الخميؿ، إبراىيـمثؿ شخصية   ما كافؽ شخصية الأنبياء
بة رسكؿ الله صمى كمنيا ما تكافؽ مع شخصيات دينية مف صح  الله تعالى إبراىيـ الخميؿ

 في الركاية. مثؿ شخصية شرحبيؿ  الله عميو كسمـ

نظاـ الحاكـ الطاغكت، مؤىمة لقيادة الناس ضد ال  اذ اعتبرت ىذه الشخصيات نفسيا
طمقكف عمى أنفسيـ أسماء تحمؿ كقاداتيا ي  كصار أفراد الجماعات الإسلبمية  كما يزعمكف

اقو بالجماعات المسمحة، الذم أصبح اسمو بعد إلتح  مثؿ يحي سائؽ عائمة بف سمطاف  كنى
 كشخصيات أخرل مثؿ: أبك تراب، أبك مريـ...إلخ.  أبك شييد

ة في مرحمة تسعينات، لقب مف بيف أكثرىا إشاع  اكاتخذ زعماء الفيس لأنفسيـ ألقاب
ليد كقد تحكؿ ك   لجماعة الإسلبمية لمدعكة كالقتاؿالأمير، الذم يعتبر رتبة مرمكقة في جيش ا

حيث نالو بسبب قكتو كشجاعتو في القتاؿ ضد جيش   نافع في آخر المطاؼ إلى أمير
 2الطغاة.

الجزائرية، إلا  رغـ أف أغمب ىذه الأسماء متداكلة بشكؿ طبيعي في الثقافة الاجتماعية
د بحكـ أف فترة التسعينيات أصبحت الأسماء تتخذ بع  يا تعتبر دخيمة في طريقة تكظيفياأن

حياء لفكرة اب التباىي بيكية التراث الإسلبمي ك لا مف با  ديني مف باب تعزيز فكرة الجياد
 الخلبفة عبر تمؾ الألقاب التي تداكليا في تمؾ الفترة.
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 العنن الاقافي -4-3

كىك "مصطمح يعبر عف فرض رؤية جماعية أك حزب ما أك سمطة ما عمى مجتمع 
 إلىمتعدد كيعد انتياكا كتعديا كانكارا كتجاىلب لشخصية الآخر كمتطمبات حياتو مما يفضي 

  لثقافتيـ العنيفة كمركجكيمارسو أتباع السمطة  عنيفاسمككافينبني عمى غضبو   ثارة الآخرإ
حيث تصادر كممتو كتقصييا ما يتكلد عنيا عدـ  ،ضد المثقؼكىك عنؼ تمارسو السمطة 
ىك العنؼ الذم يكتسبو الفرد سكاء عف كعي أك عف غير  1الثقة بيف السمطة كالمثقؼ".
تمارسو في العادة السمطة ضد المثقؼ لقمع   يديكلكجكيا معينةإكعي، نتيجة تبنيو لفكر أك 

 كؿ التحركات التي تيدد مصيرىا. 
  ة جكىرية تمحكرت حكؿ فعؿ التيشيـفكر   قافة في ركاية بماذا تحمـ الذئابالثمثمت تيمة 

ؿ أغمب جع  فترة الأزمة، فالركائي في ركايتوكالطمس الذم طاؿ الثقافة في الجزائر خلبؿ 
 أم أف ليا ارتباط بفعؿ الثقافة بصفة مباشرة. شخكصو تممؾ خمفية ثقافية

مف طرؼ الجماعات   قؼ الجزائرم إلى العنؼقافة كالمثكمف ىذا المنطمؽ تعرضت الث
المكت جراء الفكر الأصكلي المتطرؼ، فقد انقسمت   فقد عانى المثقؼ  الإسلبمية

الشخصيات المثقفة إلى قسميف، فصار المثقفيف في القسـ الأكؿ جلبديف كقتمة، فحيف كاف 
 المكت كالقتؿ حميؼ المثقفيف مف الصنؼ الثاني.

 تحولت إل  الانحطاط )الماقن السمبي(شخصيات ماقفة  -4-3-1

كىك الرافض للبنسجاـ   لمناىض لمسمطة المعارض لقراراتيانقصد بالمثقؼ السمبي أم ا
فيك "كيسخر مف أجؿ السخرية بالنقد،   يعتني بقضاياه كلا ييتـ بتغييره مع المجتمع، لا
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المثقؼ السمبي إذف ىك المثقؼ الذم يقؼ ضد قرارات  1رافض كحانؽ مف أجؿ الرفض".
 كفي نفس الكقت لا يسعى لمتغير.   كمناىض لإرادة الشعب مف جية أخرلالسمطة مف جية 

نو البعيد الذم أيرتبط كجكد المثقٌؼ السمبي دائما بكجكد الأزمات التي تعصؼ بالبمد أك 
لا يريد لأحدو أف يراه، لكنو يسمع ما  ينظر مف منطقةو عاليةو تارةن أك مف منطقةو منخفضةو 
كلذا   مف الآخريف أف يككنكا بدلاء عنو يدكر فلب يشترؾ بالنقاش أك إيجاد الحمكؿ لكنو ينتظر

فإفٌ الأزمة التي يعشييا المثقٌؼ أك العنكاف الأبرز الذم يمكف أف يشار لو بيف قكسيف 
لا  2كلد مف ضمعو أزمة ثقافة.)المثقؼ السمبي( يقابميا عنكاف ممتصؽ في ضمعو أك إنو 

كلا يسمح لنفسو بالتدخؿ رغـ كؿ ما يممكو  السمبي لتغيير الأكضاع السائدة يسعى المثقؼ
مف معارؼ كرؤل كقدرتو عمى التغيير، إنو يعيش في أزمة في حد ذاتو لأنو ينتظر مف 

 الآخريف أف يحمكا محمو. 

كيبصر العالـ   كؿ ما يحيط بومب مف فالمثقؼ السمبي ىك مف يرل نفسو في مكضع الق
كلا يعيش إلا   يا الخاصة، لا ييتـ إلا بما يخصومف منظكر الذات المتقكقعة في محارت

 3كلا يعرؼ المشاركة في الأنشطة العامة إلا إذا عادت عميو بمردكد نفعي.  لنفسو

ا كمف المتعارؼ عميو أف "في المناخ الديمقراطي يككف مكقؼ المثقؼ مف السمطة مكقف
كبما أف كثيرا مف الأنظمة العربية تغيب عنيا  في غير ذلؾ يككف القير كالابتعادك  ايجابيا،

بكؿ الكسائؿ مما يؤدم إلى ك  الديمقراطية، فالمتكقع أف يبتعد المثقؼ عف كافة المستكيات
 4كانشغالو بمكاضيع ىامشية لا تفيد المجتمع في شيء". كتعطيؿ مكاىبو اغترابو داخؿ الكطف
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قد  يبتعد المثقؼ السمبي كؿ أشكاؿ الأنظمة حفاظا عمى مكقفو كرؤل خاصة يتبناىا فقد
 تصؿ لحد الاغتراب عف الكطف كاشتغالو بما ىك ىامشي.  

فالشخصيات المثقفة التي كردت في ىذه الركاية تحكلت عبر المسار السردم إلى 
أيدم الشيكخ  كأصبحت أدكات في  المتطرؼ الإسلبميشخصيات مكالية إلى التيار 

 اىنة.ر كؿ مف يعارض مسعاىا في تحقيؽ آماليا ال ر بالكعيدذتقتؿ كتن  الأصكلييف
 * شخصية وليد ناف 

، "كنت أريد أف أككف فنانا، جدراف اسينمائي كىي شخصية مثقفة تحاكؿ أف تككف ممثلب
فحيف صارت 1غرفتي كانت مكسكة بصكر لمناظر طبيعية جيمس ديف عمر الشريؼ"،

جانفي 12منحطة، قاتمة كسفاحة، يقكؿ: "قتمت أكؿ رجؿ ضحيتي يكـ الأربعاء شخصية 
لينتيي بو المطاؼ 2، عمى الساعة التاسعة خمس كثلبثيف دقيقة، لقد كاف محاميا..."،1994

 ، كحش بشرم لـ يسمـ مف يده حتى الأطفاؿ الرضع.أميرا مع جماعة الجيا
 * شخصية فاروق الروجي

شخصية الطالب الجامعي الذم لـ تسمـ ىي بدكرىا مف مسار تمثؿ ىذه الشخصية 
الانحطاط الذم طاؿ الجامعة الجزائرية خلبؿ العشرية السكداء، فقد كاف فاركؽ الركجي 

 3طالبا "نجيبا، مف عائمة ثرية كمحترمة، يتكمـ المغة الفرنسية، كلكف يفكر بطريقة الفيس".
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  عبقريتو في خدمة القضية النبيمة كامؿلقد تـ إغكاء فاركؽ، كتلبعب بو، فقرر"كضع 
 1كاستعرض لحية صيباء كالطكؽ".  فنزؿ مف سحابتو

عمى شخصيتو يشبو ذلؾ الذم صاحب أقرانو في الجامعة الجزائرية  إف التحكؿ الذم طرأ
كىذا ما فعمو  مجرد سفاحيف مف أجؿ القضية  فقد أصبح ىؤلاء الطمبة المثقفيف بصفة عامة،

 2أستاذه الدكتكر في الرياضيات".  ضحاياهأكؿ فاركؽ، إذ كاف "

 * شخصية مراد بريك

، لقد كاف "يقفز ليؤدم أم كممثلب فناناككنو   تبر شخصية مراد بريؾ شخصية مثقفةتع
ىذه الشخصية التي قدـ عبرىا الكاتب صكرة عف  3دكر صغير عمى حاؼ السيناريكىات"،

فنانيف الثقافة أياـ التسعينيات، فشطؼ الحياة كضعيا في مكقؼ صعب كعسير، إذ صار 
 لقاء التيميش كتدىكر مجاؿ السينما كالأنشطة الفنية.  لفناف لا يجد ما يسد بو رمؽ جكعوا

تحكؿ مراد   حكؿ أقرانو إلى قتمةاعية، فكما تبدكليذا لـ يستطع الفناف أف يفجر طاقتو الإ
سأتكجو إلى باريس في إلى محتاؿ، إذ أكىـ صديقو أنو حصؿ عمى منحة في باريس، يقكؿ: "

ككؿ ىذا لكي يحتاؿ  4ذىابا دكف إياب...سأقكـ بتربص في مسرح محترؼ".  شير ديسمبر
و تأشيرة بكا لعميو مف أجؿ بضعة دنانير، فقد أكىمو أنو يممؾ معارؼ بإمكانيـ أف يجم

بغية تحقيؽ أحلبمو، يقكؿ: "أنا كأنت في باريس سندعـ بعضنا   الخركج مف الجزائر
 5البعض".

را عمى الفناف الجزائرم: " ما يخر سيقكؿ رشيد دراؽ معمقا عمى مكقؼ مراد بريؾ، كمتح
مراد بريؾ محتاؿ، ممثؿ   يغير كجيتو بمائة كثمانيف درجة فنانافي نفسي أكثر ىك أف أرل 
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كمف أجؿ السينما،  كيات المشينة؟ أنا خجكؿ مف أجموىكب ينحط لمقياـ بمثؿ ىذه السمك مك 
 .1ىذا عمؿ بشع، بشع"

  كاتب في ركاية بماذا تحمـ الذئابكىكذا شخصيات صكر ال  عبر ىذه الشخصية
التحكؿ الذم طرأ عمى الفعؿ الثقافي كالمثقؼ الجزائرم، إذ ميز الانحطاط ىذه الشريحة التي 

ككانت مثاؿ عف المثقؼ   صكلي، فانقسمت بيف قتاؿ، كمحتاؿاستحكذ عمييا الفكر الأ
 لاف.ذو في أحمؾ الظركؼ غير المكت كالخالسمبي الذم لا يقدـ لكطن

 الانحطاط الماقن الإيجابي شخصية واجيت -4-3-2

المثقؼ الإيجابي المثقؼ العضكم المتميٌز الذم يممؾ ثقافة كاسعة كمتنكعة كيسعى "يعد 
إلى نشرىا بيف أفراد المجتمع مف أجؿ التحميؽ بيـ إلى فضاءات أرقى يتجاكزكف فييا 
تخمٌفيـ،إنٌو مثقؼ دائـ الاحتكاؾ بطبقات مجتمعو، مثقؼ يساىـ في إخراج أفراد المجتمع مف 

ىذا المثقؼ يسعى لتغيير الكضع  2كمف سيطرة الإيديكلكجيا الزائفة". الظمـ كالفساد براثف
 كأكثر تحررا ككعيا.  أكسعالسائد كالخركج بالأفراد مف العكالـ الضيقة إلى عكالـ 

ا مشركعا تكميميا لما كيعرؼ بالمثقؼ المتفاعؿ مع قضايا عصره بدء بقضاياه التي يراى
كسط اىتزازات تستكجب المراقبة كالمتابعة كالتمكقع كىك ما يحاكؿ المثقؼ   ىك محيط بو

فيك الذم يتمتع بالقدرة عمى ؛ تجسيده في كتاباتو كفؽ حدكد تعرؼ بمعالـ الالتزاـ الفعمي
كأف يككف كاعيا بكؿ فعؿ يقكـ بو مسؤكلا   نسانيةتجاكز أية كضعية لا تترجـ حقيقة الذات الإ

 3عمٌا يترتب عميو مف تبعات.
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يشمؿ المثقؼ الإيجابي في ركاية بماذا تحمـ الذئابٌ، مجمكعة مف الشخصيات المثقفة 
في الركاية، كشؼ الكاتب مف خلبلو عف العنؼ الذم تعرضت لو الثقافة  دكراالتي كاف ليا 

 كالفكر الأصكلي المتطرؼ. ف، بسبب العشرية السكداءك كالمثقف

 * شخصية الشاعر عمي

  الذم لـ يكف ضحية الفكر الأصكلي تعتبر شخصية الشاعر عمي مثاؿ لممثقؼ الإيجابي
 عمى مكقفو، فقد أرقت آراءه كمكاقفو جماعات الأصكلييف. ثابتابؿ بقي 

رفض اليركب،  لقد  ر بمخططاتيـظيقكؿ الراكم: "كاف الشاعر بانتظار قاتميو لأنو أح
قبؿ أف يمكت طمب سيد عمي أف يحرؽ   إلى مكاف ما كي يكاجو قدره كحيدابعث بصاحبتو 

 بالنار.

 لماذا؟ أراد أبك مريـ الاستفسار؟-

 1كي أضيء قميلب ليمكـ البييـ".-

الذم يكاجو كؿ فكر  الكاتب عف شخصية المثقؼ الإيجابيعبر ىذا المشيد كشؼ 
كلـ يخضع لمخطاب الديني المتداكؿ، بؿ قدـ العبر كنشر   رمتطرؼ كيتحداه، فيك لـ يق

 النكر في أحمؾ المحظات التي عاشيا.

أياـ العشرية   العنؼ الذم طاؿ المثقؼ الجزائرم كما كشؼ المشيد عف الاضطياد
 لمكياف الإسلبمي المتعصب لمكقفو. كجكديا االذم شكؿ تيديد  بسبب تفكيره الحر  السكداء

يقكؿ:"فأزمة العشرية السكداء ساىمت في تعطيؿ  إذكما عبر عنيا الشاعر كاتب ياسيف 
كآخركف ىجركا  ىناؾ فنانكف قتمكا  جميع الفنكف )الشعر، لكتابة،المسرح،السينما،الرسـ...(

تسببت العشرية السكداء في  2البلبد خاصة إلى فرنسا أيف استطاع بعضيـ تطكير مكاىبيـ".
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ككؿ محاكلة لمتغيير كنشر الكعي بيف الأفراد خشية كقكع فتف   تعطيؿ كافة أشكاؿ الإبداع
 كانقلببات داخمية تضر بالمصالح الشخصية لكؿ طرؼ.

 * شخصية رشيد دراق

ة فنية مثمت دكر المثقؼ الإيجابي الذم حاكؿ تقديـ أيقكنتعتبر شخصية رشيد دراؽ 
رة تعرضت كىك شخصية ليا علبقة بإنتاج الأفلبـ السينمائية، ىذه الأخي  عمؿ فني ىادؼ

اعتبرىا تيديدا   صكليكككف الآخر الأ بسبب تعارض الأفكار  لمقتؿ عمى يد الأصكلييف
فة ككجب التخمص منو، بحيث قتؿ ىذا الأخير عمى يد أحد الشخصيات المثق  ييدد كيانو

انضـ إلى جماعة الإسلبمييف التي تقتؿ المثقفيف في الذم   الفنية، كىك تمميذه نافع كليد
 الجامعة.

يقكؿ رشيد دراؽ في آخر لحظات مكتو: "ىذا ىراء ليس أنت يا نافع، مكانؾ ليس في 
 1جيتيـ، ىذا غير ممكف يا لله، أنت فناف، فناف".

لقضية كحارب مف أجؿ ا  الفكر الأصكلي المنحرؼ كالمتعصب لقد قاكـ رشيد دراؽ
كمف أجؿ البقاء حتى آخر قطرة دـ، فقد ذبح أماـ أكلاده الأربعة،   كالمثقؼ الجزائرم الثقافية

نتيجة تمؾ  رضت لو الثقافة كالفف في الجزائرلكنو ترؾ رسالة مفزعة عف التيشيـ الذم تع
التٌحكلات بيف المجتمع كالنٌظاـ الحاكـ تحكلت إلى حرب أىمية داخؿ رقعة البلبد مسٌت كؿ 

  كلكف عف ىذه الأزمةع، إذ عانى منيا المكاطف البسيط كما عانى منيا المسؤ شرائح المجتم
إلى جانب الفئات المثقفة "فكاف الصٌحفي كالرٌساـ كالمسرحي كالكاتب كالفناف كغيره مف 

يشير الكاتب في ىذه الرٌكاية إلى أف الطبقة المثقفة كانت 2الفعاليات المثقفة ىدفنا لممكت".
 طمس الثقافة كرمكزىا. ذلؾ لغايةالجماعات  أكبر مستيدؼ مف طرؼ
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كبما أف المثقؼ كليد مرحمة تاريخية محددة يعيش كاقعا اجتماعيا كسياسيا معينا "يتأثر 
ىك الحامؿ لرسالة المكقؼ كلرؤية  فالمثقؼ1بمكركث ثقافي في مجتمعو كأمتو كعصره".

ا المدافع عف الحقكؽ كالحريات كالممتزـ بالدٌفاع عف القيـ الثقٌافية  مستقبمية كىك أيضن
 كالمجتمعية بأفكاره أك بكتاباتو كمكاقفو.

الذم بقي ثابت   الركائي صكرة عف المثقؼ الإيجابيففي ركاية بماذا تحمـ الذئاب، قدـ 
كيسقط الفكر   فف مظيرا مف مظاىر الرقي الثقافيجؿ أف يبقى المجاىدا مف أ  في مكقفو

 الذم حكؿ المثقؼ السمبي نمكذجا للبنحطاط الثقافي.  الأصكلي المنحط

 في التيمة الثقافية في الركاية في ىذا المخطط:  جاءلنا أف نكجز أىـ ما 

 
 تحمم الذئاب ذا(: مخطط يوضو نمط بروز التيمة الاقافية في رواية بما6شكل )

كاف في الحقيقة صراع   طط أف الصراع الفكرم )حرب أىمية(يتضح لنا مف خلبؿ المخ
ه بسبب ميكلو كآخر إيجابي، إذ صار الطالب الجامعي يقتؿ أستاذ بيف مثقؼ سمبي

كصار الشاعر يحرؽ لأنو   نمائي ضحية الممثؿ الذم يعمؿ معوكالمخرج السي  الاشتراكي

                                                           

 .56-55ص:  ة الجزائرية،، إبراىيـ: زمف المجنة في سرد الكاتبمكسى فريدة -1

الصراع الفكري 
 (الحرب الأهلٌة)
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كيمكف أف نبيف أىـ المحاكر التي برزت مف خلبؿ التيمة الثقافية   ماتيمقي الحرية في الكم
 كالآتي:

 كتحكؿ المثقؼ الجزائرم مف فعؿ إيجابي إلى سمبي.  الانحطاط الثقافي-

 كتحكليـ بيف قاتؿ كضحية  العنؼ كسط الطمبة الجامعييفانتشار -

 كقضاة. محامييف  المكت في أكساط الشريحة المثقفة مكجة القتؿ كبركز-

 تيشيـ المثقؼ الإيجابي الذم شكؿ تيديد لمفكر الأصكلي المتطرؼ.-

رغـ المشاركة   لخطاب الإيجابي بيف الأنا كالآخركشفت ىذه التيمة عف قصكر ا-
خطاب إلى العنؼ بدؿ كجنكح ىذا ال  كالاحتكاؾ المباشر بينيما لممكقع الجغرافي الفعمية

لفيـ  مخالفاة بيف الأصكلييف كالآخر الذم اعتبركه مما يكشؼ عف حجـ اليك   مناقشة الكضع
 فقط لككنو لا يقاسميـ نفس التكجو كالمبتغى.
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 النفسية التيمات -5

ذا انتقمنا إلى الجانب النٌفسي يجب أف نشير إلى العلبقة الكطيدة بيف الأدب كعمـ  كا 
النٌفس،فالنٌفس تصنع الأدب ككذلؾ الأدب يصنع الأدب لككنو يكشؼ خبايا الحياة النٌفسية 
كيضيئيا، إذ تعدٌ "الشٌخصية مف أصعب معاني عمـ النٌفس تعقيدنا أك تركيبنا كذلؾ لأنٌيا 

الجسمية كالكجدانية كالخمقية في حالة تفاعميا مع بعضيا البعض لشخصو  تشمؿ الصٌفاتً 
 1معيٌفو يعيش في بيئةو اجتماعيةو معينة".

بحيث يشير ىذا البعد إلى الملبمح الرٌكحية كالنٌفسية بما فييا الآماؿ كالطٌمكحات بما في 
ا يصاحب ذلؾ مف ذلؾ مزاجو كانفعالاتو مف ىدكءو كطمأنينةو كمف انطكاءو كاغترابو ممٌ 

كيتحكٌـ في الكائف الإنساني عاملبف أساسياف: العامؿ   مشاعر الخكؼ كالقمؽ كالاكتئاب
النٌفسي كالعامؿ الاجتماعي فالفرد يتفاعؿ مع ذاتو الدٌاخمية عبر سمكؾو سيككلكجيو ينبثؽ مف 

إلى جانب بنائو العقمي الذم تتحكٌـ فيو عكامؿ مف قىبيؿ: البيئة كالدٌيف   ةمسمٌى الشٌخصي
يا، فالفرد كالمعرفة، أمٌا عف الجانب الاجتماعي فيمثٌؿ علبقة الفرد بالجماعة التي ينتمي إلي

كلا يمكنو مطمقنا العيش بمعزؿو عف الجماعة، ممٌا يمنحو صفة   كائفه اجتماعيه بطبعو
كىك مككٌفه أساسه مف مككٌنات   ابع الاجتماعي عمى سمككوطٌ الانتماء كيضفي ال

كفقنا لنظرية المستكل التٌفسيرم، يمعب البعد النٌفسي دكرنا أساسينا في تحديد كيؼ 2شخصيتو.
ا أك حدثانم عمى سبيؿ المثاؿ لتأثير البعد النٌفسي عمى الإدراؾ،   ثٌؿ بشكؿو شخصيو مكضكعن

انكا قادريف بشكؿو أفضؿى عمى أف يستخمصكا الصٌكرةى الكمٌيةى فقد كجد الباحثكف أفٌ المشاركيف ك
بشكؿو بصرمو مف مجمكعة الأجزاء الصٌغيرة في اختبار إكماؿ الصٌكر المتكاممة عندما تخيٌمكا 
العمؿ عمى الميمٌة في المستقبؿ البعيد )في يكوـ ما بعد عاوـ مف الآف( مقابؿ المستقبؿ 
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ميمٌة بعيدةن مف النٌاحية النٌفسية في أغمب الظٌفٌ )أم عندما أك عندما كانت ال )غدنا(القريب 
 1يعتقدكف أنٌيـ مف غير المحتمؿ أف يتسمٌمكا الميمٌة فعمينا في دكرة لاحقة(.

كتأثير شخصية الفرد ر كيمكف أف ييعرٌؼ البعد النٌفسي بأنٌو التٌفاعؿ الفردم مع الظٌكاى
يظير البعد النفسي في الركاية مف خلبؿ  2ي.عمى تعاملبتًو كسمككياتًو مع المحيط الخارج

 سمككات الشخصيات كمجمكعة المعاملبت مع المحيط الخارجي. 

مبرزة   ة التي اتكأت عمييا شخكص الركايةالتيمة النفسي  تقدـ ركاية بماذا تحمـ الذئاب
تطكر الذىنيات كالتصرفات السيككلكجية لمشخصيات، إذ كشفت عف البعد النفسي الذم 

كقدمت الكعاء الذىني الذم احتضف تمؾ الحرب   عميو أذناب العشرية السكداء تذتغ
 الأىمية.

 الكبت النفسي -5-1

تطكره، إذ ك عاملب ميما في تشكيؿ الحدث   في ركاية بماذا تحمـ الذئاب الكبتمثؿ 
عانت أبرز شخصيات الركاية مف نتائجو، فالطبقة البركليتارية التي كشفت عنيا التيمة 

كاستيعاب  سيمة لاحتضاف الأفكار الأصكلية كمضغة  كانت كعاءن فارغا  جتماعيةالا
 مختمؼ الأمراض النفسية.

صكلييف كىي تحرؾ أكلئؾ كصكر خيكط الأ  الكبت بشكؿ دقيؽ ىذاكما قدـ الكاتب 
كىـ يتبعكف خطكتيـ كيرقصكف عمى أنغاميا مثؿ الدمى، ليطفك عمى سطح في   المكبكتيف

 يفة أكمت الأخضر كاليابس.شكؿ أعماؿ عن

 

                                                           

كليػد شػكقي شػفيؽ سػحمكؿ،  تر: ،كتطبيقػات كنظريػةه  اتي: بحػثه نظيـ الذٌ المرجع في التٌ  ،كاثليه فوهسك باكمايستر ركم إ -1
 .;;5-:;5: ص، ;514د ط، كزيع، شر كالتٌ دار جامعة الممؾ سعكد لمنٌ 

 .59: صرحٌالي حجيمة،  التٌغير الاجتماعي في المجتمع الجزائرم: المفيكـ كالنٌمكذج،  -2



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

052 

كاف   كالمادم  ى مف جميع أصناؼ الظمـ الاجتماعيالذم عان فشخصية الزاكش
كيحاكؿ إظيار عكس ما يشعر بو دائما، إذ جعؿ مف القناع الككميدم كسيمة   تيعاني الكب

 حماية تقيو القير الاجتماعي.

ا يئس مف الحصكؿ كليذ  يقكؿ الراكم: "كجد الزاكش نفسو سجيف العزكبية كالسخرية
كلا حتىاستعادة كرامتو، كاف بالنسبة لأم إنساف عادم بمثابة مزحة ميكلة   عمى أدنى احتراـ

ف كاف يحتضر"،1لا غير".  2فالكبت الذم ميز شخصية الزاكش "جعمو يبعث الضحؾ حتى كا 
 .3كما جعمو "يختار السخرية كي يتمكف مف التعايش مع الخزم"

ىك ما استغمتو جماعة  ني منو شخصيات مثؿ شخصية الزاكشاكىذا الكبت الذم تع
.لقد 4الأصكلييف، إذ " كانكا يستغمكف الحالة النفسية لمضاليف، كضعفيـ لربطيـ بالحركة"

ـ جعمكىـ أكثر أىمية، فقمدكى  ؾ المكبكتيف صكرة أكبر مف أنفسيـأعطى الأصكليكف لأكلئ
يـ يشعركف بأنيـ متحرريف مف الكبت ككؿ ىذا جعم  مناصب كمنازؿ أرفع مما ىـ عميو

 الذم ألفكه سنكات التيميش.

الجبية الإسلبمية للئنقاذ، فدخؿ في صراع  ىىذا ما جعؿ الزاكش يتغير بعد انضمامو إل
تمؾ النظرة القديمة حكؿ كينكنتو، يقكؿ أعمر الزيرم  إزالةمع صديقو في التكجو، بغية 

 محاكرا الزاكش:

 الزاكش.أكقؼ ىذا التيريج -"

                                                           

- يعتبػر طػػائر الػػدكرل مػػف فصػػيمة الشرشػػكرياتCarduelis carduelis  نػػكع منتشػػرة عبػػر مختمػػؼ انحػػاء  648كيكجػػد منػػو
( يشػػكؿ Passer domesticusسػػيا كيسػػمى بالمغػػة )باللبتينيػػة: آالعػػالـ فػػى امريكػػا الشػػمالية كالجنكبيػػة كاكركبػػا كافريقيػػا ك 

نحػػػػػػػاء العػػػػػػػالـ تقريبػػػػػػػا كيتكاجػػػػػػػد بكثػػػػػػػرة حػػػػػػػكؿ القػػػػػػػرل أعصػػػػػػػفكر الػػػػػػػدكرم منظػػػػػػػران مألكفػػػػػػػان لػػػػػػػدل السػػػػػػػكاف فػػػػػػػى جميػػػػػػػع 
 49=11. الساعة 5155/:17/1يكـ  www.gueltat.alafdal.netكالحدائؽ
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 لف أتكقؼ حتى تتعمـ كيؼ تناديني باسـ الحقيقي. -

بمجرد أف أرفع صكتي لممرة الأكلى تحسكف   ضيت حياتي كاممة في تحمؿ بمياتكـق -
 1بالتشنج".

ليعمؽ الراكم بشكؿ يكشؼ عف حقيقة الشخصية التي تعاني الكبت النفسي، يقكؿ: "كأنو 
 2ييا آلاؼ الآلاـ التي غدت حياتو".كاف ينتظر منذ الأزؿ المحظة التي يتقيأ ف

طرؼ الجماعات الإسلبمية  كلـ تكف شخصية الزاكش ىي الكحيدة التي استغمت مف
سائؽ عائمة راجا الثرية، كشخصية يحي   ب الكبت، فكؿ مف شخصية كليد نافعبسب  للئنقاذ

ذم تجمى سائؽ عائمة بف سمطاف البرجكازية، ناليما نفس الاستغلبؿ بسبب أعراض الكبت ال
بمجرد انضماميما إلى الجماعات الإسلبمية، فالكبت الذم طاليـ في حياتيـ المريرة، 

 التي تكلدت نتيجة طبيعة عمميـ مع العائلبت البرجكازية. حساسيـ بالضعؼ كالدكنيةا  ك 
  ي قكؿ يحي كىك يصؼ قدراتو الفنيةفالكبت يكلد الإحباط كالشعكر بالتيو، كىذا ما يتضح ف

 3قديمة لمخاكيف الذيف خانيـ الحظ"."ىذه حيمة 

بعدما صار أميرا لمجيا،   سؾ فيو نافع كليد بالكلد جكنيكركما يتجمى في المكقؼ الذم أم
كعبر ىذا الحكار يبرز الكاتب الكبت الذم كاف بداخؿ السائؽ، كيؼ طفى إلى السطح بعدما 

 صار أميرا، يقكؿ حميد سائؽ جكنيكر متكسلب:

 كنا سابقا أصدقاء، تذكر الزمف الجميؿ الذم قضيناه معا."نافع، أتضرع إليؾ 

أم زمف؟ الزمف الذم كاف فيو ذلؾ الكغد يمعب بي، الزمف الذم كنت أنا فيو مجرد 
 4منشفة، مجرد ممسحة تحت حدائو؟".
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فالكبت الذم في المشيد يحيؿ إلى الحالة النفسية التي جعمت مف شخصيات الركاية 
كالذم نتج عنو ذلؾ العنؼ  كتقبؿ التطرؼ الديني  المنحرؼر تممؾ قابمية اعتناؽ الفك

 طبعا مشاىد الركاية الدمكية.يف كالمكت المذ

 النفسي الاغتراب-5-2

كيركز بشكؿ  يعد الاغتراب أحد "الأسباب التي تيدد النسيج الاجتماعي لممجتمعات
كثقافتو  خاص في حاؿ تعرض الفرد إلى الفصؿ أكالخمع بطريقة ما عف أفراد مجتمعو

 1".العامة"

كيعرؼ الاغتراب عمى أنو: "انحلبؿ الرابطة بيف الفرد كالمجتمع، أم العجز المادم عف 
احتلبؿ المكاف الذم ينبغي لممرء أف يحتمو كشعكره بالتبعية أك بحس الانتماء إلى شخص أك 

فقداف الحرية إلى آلية أخرل، فيصبح المرء مرىكنا لو بؿ مستمبا كىذا ما يكلد شعكرا داخميا ب
بمعنى أنو حالة يعيشيا الفرد بيف عالـ الكاقع كالحمـ، يشعر فييا بعدـ  2كالإحباط" .

 الاستقلبلية كالتبعية التامة للآخر، مما يكلد في ذاتو إحساسا كبيرا بالضعؼ كالخذلاف كالقيد. 

ية بماذا يعد الاغتراب ظاىرة نفسية كاجتماعية، تطاؿ الجماعات كالأفراد، كفي ركاا كبيذ
  غتراب، نتيجة الفكارؽ الاجتماعيةتحمـ الذئاب؟، عانت شخصيات عديدة مف أعراض الا

كليذا طالما صاحب الشعكر بو   مستكل الاقتصادم الذم كانت تعيشوكضعؼ ال كالآفات
 شخصيات مثؿ كليد نافع، كحميد، كيحي...

بشكؿ كاضح في ككثيرة ىي المكاقؼ التي جعمت كؿ شخصية تظير ىذا الاغتراب 
ؿ لطبيعة يناجي نفسو في مشيد الحصار باحثا عف ح  ركاية، فنافع كليد الأمير السفاحال

رغـ ما كصؿ إليو مف سمطة كقائد في صفكؼ الجيا، يقكؿ: "أنا   الشعكر الذم بقي يلبزمو
                                                           

، 5141اليادم محمد بكطارف، الاغتػراب فػي الشػعر العربػي المعاصركالركمانسػي، دار الكتػاب الحػديث، القػاىرة، د ط،  -1
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الذم كنت أعتقد أنني جئت ليذا العالـ كي أعجب كأغكم، أنا الذم كنت أحمـ بامتلبؾ 
 1بفضؿ ممكتي كحدىا". القمكب

ىك نفسو الذم تممؾ أبك   نافع كليد كأمير مع جماعة الجيا فيذا الاغتراب الذم تممؾ
كجندم تحت امرتو، يقكؿ: " أنظر حكلؾ، لقد  راب كجندم في صفكؼ ىذه الجماعاتت
نيار المعبد كلـ يعد لمشعب رغبة في سماع أم حديث عنا، تمادينا كثيرا، لـ نكف عادليف، ا

ؼ الأشباح في شكؿ كرات آلابحنا مجرد كحكش بشعة تييـ في الطبيعة، إننا نجر أص
الحديد، أننا مرضى، ككؿ ما نممسو يصاب بالعدكل، إننا لا نساكم شيئا، لا مف أحد يريدنا، 
حتى في جينـ، يتظاىر اليالككف كالشياطيف ليطمبكا مف الله أف ينقمنا إلى الجحيـ في مكاف 

 2يـ".ممف جحي عمى النقيض

  جاء بسبب ىركبيـ مف الكاقع  كشخصيات الركاية  الاغتراب الناتج عف أفراد الجيا إف
كليذا كانت   تمفة للبندماج كالتصالح مع ذاتيـكبحثيـ عف أشكاؿ مخ  كعدـ المكاجية

كرماىـ في شباؾ اغتراب نفسي مف نكع   سلبمييف، أكؿ مف ضميـ إلى صفكفيـجماعات الإ
 آخر.

قبؿ   صيات اليامشية كانت تعيش مف ألموفتمؾ الشخ لا مفر منو ي الركايةفالاغتراب ف
ر أنيا سقطت في غي بحثا عف الانتماء  اد في الجماعة الإسلبمية للئنقاذأف تتحكؿ إلى أفر 
 س.ائكبشكؿ ب  الاغتراب مف جديد

إذ لـ  ؛مف الاغتراب الناتج عف البطالة كالفراغ الخركجكما فشمت شخصيات الركاية في 
تكف ىناؾ أحلبـ تتعمؽ بيا، كليذا كانت شخصيات بائسة، تبحث عف أم يد تمنح ليا، لكي 
تتعمؽ بيا، فصارت تتعايش مع اغتراب الدـ المكت كالقتؿ الذم أضحت تمتينو كمما أتيحت 

 ليا الفرصة.
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 اأحلام -5-3

اىتمت ركاية بماذا تحمـ الذئاب بالأحلبـ خاصة أحلبـ اليقظة، كظاىرة نفسية صاحبت 
الشخصيات في الركاية فكؿ شخصية كانت تحمـ كي تككف ميمة كمميمة، غير أف الكاقع 
جعؿ مف أحلبميا تذىب سدل، فكليد نافع كاف يحمـ بأف يصبح ممثلب كفنانا كبيرا، يقكؿ: 

كىات الباريسية كنص السيناريك تحت ذراعي عينام تكبراف "أراني أمشي داخؿ الأستدي
 1كحدتي ىناؾ كىكؿ البطالة كالفراغ". الشاشة كأنا بعيد عف زنقات القصب، عف رطانة

كاقع باحثة عف   ؾ الشخصيات تغرؽ في أحلبـ اليقظةفكؿ ما أتت الفرصة تجد تم
عندما كاف   بف سمطاف احدث مع يحي سائؽ عائمةكىذا م  ينسييا كاقعيا المرير  أجمؿ

يحمـ، يقكؿ: "كؿ ما أريده ىك أف أفعؿ شيئا بحياتي المئيمة، أف أككف مفيدا، أف أشارؾ في 
 2منجز ما ليس بالضركرة أف يككف بناية عظيمة، بؿ فقط نشاط جامعي جاد".

حكلت إلى كحكش فت  ات الركاية إلى الاصطداـ بالكاقعىذه الأحلبـ التي قادت شخصي
كىي ما جعمت كليد نافع يتساءؿ في نفسو، قائلب: "بماذا تحمـ الذئاب   و الذئاببشرية تشب

  سنتيا داخؿ الدـ الدافئ لفرائسيابيف زمجرة شبعانة كأخرل، حيف تزؼ أل  في جحكرىا كىي
فالركاية تكشؼ عف 3المعمقة في فميا النتف، كما تتعمؽ أشباح ضحايانا بأذياؿ ستراتنا".

ككاقع   أحلبـ تريد مف خلبليا حياة جميمةمف   راكدت شخصيات الركايةحلبـ التي طبيعة الأ
 إلى شخصيات تحكلت مف أثر الصدمة إلى ذئاب تجر خمفيا أشباح ضحاياىا.  أجمؿ
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 يمكف أف نمخص أىـ ما جاء في التيمة النفسية في ىذا المخطط: 

 
 تحمم الذئاب ذا( مخطط يوضو طريقة تجمي التيمة النفسية في رواية بما7شكل )

، فقد عانت ميزت الشخصيات  الذئاب تكشؼ عف تيمة نفسية ىامة إف ركاية بماذا تحمـ
كالاغتراب الذم أحاط بيا بسبب سكء الاندماج   الناتج عف التيميش  ىذه الأخيرة مف الكبت

أحلبـ نبتت  ، ت عمى أحلبـ كاىيةذمع الكاقع الحقيقي الذم تعيشو، كما أنيا شخصيات تغ
كصار   صارت تعيث فسادا  لبؿ، فعندما طفت إلى السطحظكتحت ظلبؿ ال  داخؿ الجحكر

حساسيا بالدكنية   كاف نتاج خيبة نفسيا  ككؿ ىذا كذاؾ  كالدـ مرادىا  بيعتياالقتؿ ط كا 
 كالضياع.

عبرت مف خلبؿ التيمات   لقكؿ أف ركاية بماذا تحمـ الذئابكفي الأخير يمكف ا
عف الانحطاط الذم غرقت فيو الجزائر   ية، الدينية، الثقافية، كالنفسيةة، الاجتماعالسياسي

بيف   كغياب الحكار السياسي البناء  نتيجة الفكر الأصكلي المتطرؼ  كداءخلبؿ العشرية الس
النظاـ كالمعارضة، كما أعابت الركاية دكر المثقؼ الذم ساىـ بشكؿ كاسع في تبني العنؼ 

عمى كجية نظر سياسية، بينما ناؿ القتؿ حظ الأسد كتيمة حاضرة بقكة عمى  مف أجؿ الدفاع
  المجتمع الكاحدكما لعبت الطبقية بشكؿ كبير في تكسيع اليكة بيف أطراؼ  كافة الأصعدة،

 الصراع السٌاسً 

 العنف 

  الاغتراب الفساد

   التهمٌش

 الكبت النفسً
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حثا عف كراح يضفي الماء في الزيت ب  نار الفتنة إخمادفي حيف فشؿ الخطاب الديني في 
 يحيد بذلؾ عف رقاقتو الركحية، كسكة الأماف.ل  مكانة في أعمى ىرـ السمطة
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 الااني المبحث
 تجميات التيمة في رواية خرفان المول 

 
 

 السياسية التيمات اأول :المطمب 
 .عنؼ السمطة في ركاية خرفاف المكلى 
  .عنؼ الإرىاب 

 الدينية اتالتيم الااني:المطمب 
 : المكت 
  .الكظيفة الرمزية لممكت في الركاية 
  .رمزية المكت في العنكاف 
  .التطرؼ الديني في الركاية 
  .التطرؼ الديني في الشخصية 

 الاجتماعية  التيماتالاالث:  المطمب
  .الطبقة الكادحة 
  .العنؼ الاجتماعي 

 الاقافية التيمات الراب  : المطمب
  .المثقؼ الإيجابي 
  .المثقؼ السمبي 

 النفسية التيمات الخامس:  المطمب
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 الرواية ممخص

يطرح عنكاف ىذه الركاية فكرة عميقة عف تمؾ النفكس البريئة التي تحكلت إلى قرابيف 
عف طريؽ القتؿ ذبحا نتيجة تبنييـ لفكر تكفيرم أكثر  تتقرب بيا كحكش بشرية باسـ الديف

 تعصبا كتدميرا. 

قرية غاشيما، تصكر   المكلى في إحدل القرل الجزائرية تدكر أحدات ركاية خرفاف
الركاية مرحمة التسعينيات التي عاشيا المجتمع الجزائرم في العقكد الماضية، تبدأ الركاية في 

حيث يظير   عاداتيا كالرتابة التي تتميز بيابتقاليدىا ك   تصكير الحياة الاجتماعية الريفية
 سلبمي الذم يتبناه معظـ شباب القرية.بسبب الفكر الإ  التكتر بشكؿ جمي

متؼ حكلو مجمكعة يبدأ التغير في الأحداث بعد خركج الشيخ عباس مف السجف، حيث ت
مثؿ قادة ىلبؿ   عبر تمؾ الحمقات يبرز بعض الشبابك   قرل المجاكرةكال مف شباب القرية

في الجية في الجبؿ،  أميراالذم يذىب لمحرب في أفغانستاف، تاج عصماف الذم يصبح 
المقابمة يمثؿ بعض الشباب مثؿ جعفر كعلبؿ الشرطي كداكتيمك الكاتب العمكمي، الشباب 

لفيس كبعد الشرارة بيف النظاـ كا  ت التكفيريةالكاعي الذم رفض الانضماـ إلى تمؾ الجماعا
تصكر تمؾ الحقبة   تعؿ قرية غاشيما عمى أعماؿ دمكيةتش  في مدينة العاصمة الجزائرية

 الزمنية بامتياز. 

يكشؼ الكاتب في ىذه الركاية تمؾ الخمفيات النفسية الدقيقة التي جعمت الشباب يتبنى 
الفكر الأصكلي التكفيرم، فقادة ىلبؿ الذم أصبح أكؿ أمير يعمف الجياد في قرية غاشيما، 

د اعتزؿ الحياة كطمقيا بمجر  بح إماـ القرية مف الكريد إلى الكريد، كاف قدذكذلؾ بعدما قاـ ب
تزكج في الأخير الشرطي تل  بعدما طمب ىذا الأخير يدىا رفض سارة ابنة رئيس القرية لو

ليتحكؿ إلى جاحد كحاقد دمكم   ستصاغتوكىذا مالـ يستطيع قادة ىلبؿ ىضمو أك ا  علبؿ
 لا يرل سكل الإنتقاـ مف كؿ مظاىر الحياة.
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تو مف الإىانات المتكررة التي كانت تتمقاىا مف ككذلؾ تاج عصماف الذم عانى كعائم
أىؿ القرية، حيث عانت ىذه العائمة مف النظرة الدكنية كالاحتقار بسبب تاريخيـ الحقير 

يحقد  كىذا مؿ جعؿ تاج عصماف رنسي خلبؿ الحقبة الاستعماريةكمساندتيـ للبستعمار الف
لأىمية التي كانت بارزة بيف الجبية كقد رأل في بكادر الحرب ا  حقدا كبيرا عمى أىؿ القرية

بح ذ أميرار لنفسو كعائمتو، فمما صار فرصة ميمة لرد الاعتبا كالنظاـ الجزائرم الإسلبمية
 كابكساكأنزؿ عمييـ سخطو كغضبو، حيث صار  يبكقتؿ كنكؿ بجثث ضحاياه بشكؿ رى

كاف محط سخرية  كذلؾ زاف القزـ ذلؾ الرجؿ الصغير الأحدب كالقبيح الذمك   يخشاه الجميع
يخفي  بيف أقرانو كأصدقائو، فبرغـ أنو كاف يخفي جيدا الألـ الذم يعتصر قمبو إلا أنو كاف

ه كغباء تاج عصماف في الانتقاـ لنفسو مف ءكليذا استغؿ ذكا  حقدا كبيرا عمى أىؿ القرية
 ركتكؿ أعدائو، كحقؽ ثركة لابأس بيا مف خلبؿ تمؾ الدسائس كالخطط التي يحيكيا بكؿ 

 كتركيز.

كمكقفو مف ىذه الحرب   قؼ الإيجابي كالمتمثؿ في داكتيمككما كشفت الركاية دكر المث
نقسـ إلى قسميف، فقد االأىمية الدمكية التي أشعمت الفتف بيف الأفراد داخؿ المجتمع الكاحد، ف

ير ككشفت عف بعد بصيرتو كقكتو البدييية في تفس  كاضحة تجاه القضية كآراؤهكانت مكاقفو 
تحدث، فكاف غالبا ما ينير عقكؿ شباب القرية كينياىـ عف الاستسلبـ لخطب  التيالأشياء 

الأصكلييف البراقة التي تحمؿ في باطنيا المكت كالدمار، لينتيي بو المطاؼ مقتكلا بعدما 
يمك أكثر تية محكمة مف زاف القزـ تعتبر داكإثر كشا  حرت عنقو أيادم تاج عصماف كرفقاهن

 النظاـ الجزائرم في حد ذاتو.خطر مف 

لجزائرم خلبؿ تناقش الركاية الانحطاط الاجتماعي كالأخلبقي الذم كصؿ لو المجتمع ا
كحيث  باه كيقتمو أحيانا بحكـ أنو كافرعندما صار الجزائرم يضرب أ تمؾ الحقبة الزمنية

في ىذه ، أصبح أفراد الأسرة الجزائرية الكاحدة يشكمكف خطرا كاضحا عمى بعضيـ البعض
الدينية التكفيرية كالخمفيات  الإيديكلكجيةالركاية يبرز الكاتب العقد النفسية الخفية التي تبنت 
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ككيؼ تـ الإعداد بشكؿ سيككلكجي  متطرفةالاجتماعية التي ارتكزت عمييا ىذه الجماعات ال
، كتاج عصماف.  لعشرية كاممة مف الحرب كالدـ، بطميا زاف القزـ
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 تمييد

جكانب ميمة مف  إلىعالجت ركايات الكاتب الجزائرم مكاضيع عدة، حيث تطرقت 
أك ما أطمقت عميو الدراسات السياسية كالاجتماعية   خاصة فترة التسعينيات  مياديف الحياة

بالعشرية السكداء، تمؾ المرحمة الحساسة مف تاريخ الجزائر المعاصر التي صنؼ فييا النقد 
 كظير معيا مصطمح ركاية الأزمة.  دبية التي نيمت منيا بأدب الأزمةيع الأالمكاض

مف بيف العديد مف الركايات التي تطرقت   فاف المكلى لصاحبيا ياسمينة خضراركاية خر 
إلى ىذه الإشكالية، حيث عمد الكاتب مف خلبليا إلى كشؼ ذلؾ الجانب الخفي لبداية 

  نب السيككلكجية التي اتكأت عميياالأزمة، كمحاكلة كضع رؤية مركزا عمى الجكا
 كالإيديكلكجية التي كرستيا كتغذت منيا بكادر الفتنة.

تيظير الحالة الاجتماعية   كلى، تطرؽ الركائي إلى تيمات عدةمكفي ركاية خرفاف ال
كالسياسية كالنفسية التي تكلد مف خلبليا الصراع، كما تبرز أشكاؿ العنؼ كالمكت الناجـ عف 

 انحراؼ الفكر العقائدم الذم ساد في تمؾ الفترة.

ذم تدكر عبر دراستنا ىذه سنحاكؿ كشؼ أبرز التيمات التي كانت المحكر الأساسي ال
 حكلو عجمة السرد.
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 المطمب اأول
 التيمات السياسية

 

 
 * عنن السمطة في رواية خرفان المول .

 * عنن الإرىاب.
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 السياسية  التيمات -1

 : تتضمف ىذه التيمة عدة عناصر لنا أف نكردىا عمى النحك الآتي

 عنن السمطة في رواية خرفان المول  -1-1

السمطة في ركاية خرفاف المكلى بعيدا عف ذاؾ الذم مارستو في ركاية لـ يكف عنؼ 
اذا تحمـ الذئاب، بؿ كاف ينطمؽ مف نفس المنظكر، فالمنطؽ كاحد كالرؤية كاحدة، فالسبب بم

إلى حرب أىمية مسمحة جرت   ة مف محيطيا التنافسي الديمقراطيالذم أدار ضفة السياس
ء ىك قرار كقؼ الانتخابات التشريعية، حيث أدل ىذا البلبد كالعباد إلى أنيار مف الدما

جماعات الجبية الإسلبمية الأخير بالإضافة إلى قابمية حمؿ السلبح التي كانت تتممؾ 
 إلى نشكب صراع خارج الأطر السياسية المتعارؼ عمييا، كاتخذ شكلب دمكيا. للئنقاذ

باستعماؿ بعض الإحالات لقد عبر الكاتب عف عنؼ السمطة في ركاية خرفاف المكلى، 
فقط التي تحيؿ عف الأسباب التي جعمت مجمكعة مف الأشخاص في قرية نائية تدعي 

 غاشيما إلى حمؿ السلبح كممارسة كؿ أنكاع العنؼ اليمجية التي لا مثيؿ ليا.

كمثمت تمؾ الدلالات المضمرة الخمفيات التي بدأ بسببيا الصراع مف أجؿ السمطة، حيث 
كقؼ خركج عباس مف السجف، كقد "كقؼ أقرباؤه إلى جانبو)...( يرفضكف يظير ذلؾ في م

الإطالة مع السركر المزيؼ لأكلئؾ الذيف أحجمكا عف اقتساـ حزنيـ يكـ جاء رجاؿ الدرؾ 
 1لإيقاؼ ابنيـ".

ففي ىذا المشيد إحالة لعنؼ السمطة خلبؿ تمؾ المرحمة الزمنية التي عاشيا الشعب 
بغية   ادتو إلى السجكفلقرف الماضي، يكـ اقتاد أنصار الفيس كقالجزائرم في تسعينيات ا

 يديكلكجياتيـ.إأصكاتيـ، كطمس  إسكات

                                                           

 .61،ص: 5144، 4تر: محمد سارم، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط خرفاف المكلى، ،ياسمنة خضرا-1
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  جاه ىذه القضيةتكما عبر الكاتب أيضا عمى نفس الصكرة التي تمثؿ عنؼ السمطة 
لقد  اب في الخامسة كالعشريف مف عمرهمف خلبؿ تقديـ الشيخ عباس في الركاية، فيك"ش

 1المتكررة في السجف كجيو بمسحة مف الييبة الركحية".طبعت إقامتو 

كيسترسؿ الكاتب في كصؼ ىذه الشخصية التي ترمز إلى شيكخ الجماعة الإسلبمية في 
.فصكرة 2تمؾ المرحمة قائلب: "ىذه الشخصية التي لـ تتمكف سجكف الطغاة مف تركيضيا"

فيات باعثة عف العنؼ العنؼ السمطكم في الركاية بقي حبيس أكصاؼ تحمؿ دلالات كخم
ككصؼ خطب الشيخ عباس بالنارية عندما "يياجـ المفسديف  ككصؼ السجف بسجف الطغاة

 3كأعكاف السمطة".

ككميا إحالات عف عنؼ السمطة الذم لـ يصادؼ عنؼ مؤدم إلى القتؿ، كالذم بقي 
غبتيـ يديكلكجيتيـ، كر إحبيس ردة فعؿ لا سياسية ضد الجماعات الإسلبمية مف أجؿ إخماد 

 في افتكاؾ السمطة مف يدم النظاـ القائـ آنذاؾ.

يعد فبقدر ما يختمؼ الركائي مع سياسة القمع كالتعذيب كالزج في السجكف، فيك لـ 
عمى أنو عنؼ نابع مف ذاتو، بؿ يتجمى مف خلبؿ   العنؼ الممارس مف طرؼ السمطة

يديكلكجية الفيس التي سيطرت إالتمعف في دراسة الركاية، أنو عنؼ نابع مف إيقاؼ زحؼ 
بؿ يقكـ عمى الإقصاء   نو فكر لا يحتمؿ الكسطية كالعدكؿكك   سيةعمى الساحة السيا

 كالتطرؼ.

كعدـ استقباؿ رئيس   كالقكات الأمنية في قرية غاشيما كلعؿ ىذا ما يبرر غياب النظاـ
تطرفيف مف البمدية لخبر اندلاع الحرب الأىمية في العاصمة بصدر رحب عمى عكس الم

الأصكلييف، حيث صكر المشيد البعد الإيديكلكجي لمنظاـ اتجاه الانتفاضة عبر حكار سائؽ 
 السيارة الأجرة مع رئيس البمدية، يقكؿ:

                                                           

 .65الركاية، ص:  -1
 .65الركاية،ص:  -2
 .65ص: ، الركاية -3
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 الدزاير تشتعؿ -* "

 يسك عندم.لرجاؿ المطافئ -* 

أقكؿ لكـ بأف انتفاضة شعبية خربت العاصمة، الرصاص في كؿ الطرقات، الشرطة -* 
 شرات القتمى.عاجزة، ع

 *-.)...( 

، قبؿ سنكات قميمة يا عزيزم إف البمد عمى أعصابو، كعبارات اليأس رد فعؿ بيكلكجي -
 1ىستيريا مماثمة، كقد تـ العفك عنيا لأنيا طبيعية". في كىراف، حضرت

 لعنؼ، فرئيس البمدية رجؿ الدكلةعبر ىذا المشيد لخص الكاتب مكقؼ السمطة مف ا
الحرب، بؿ اعتبرىا مجرد حالة طبيعية تصدر عف المجتمع في إطار  كىك لـ يرحب بفكرة

 التنفيس مف ضغكطات الحياة.

عمى شكؿ   إلى أف تظير في الأخير  بب غياب السمطة طكاؿ فترة لركايةكربما ىذا س
كىك ناتج عف ردة فعؿ إثر  الجماعات الإسلبمية المسمحة فرائضاكتساح قكم كضخـ ييدد 

قامت بيا ىذه الجماعات تجاه مكاطني القرية كمكظفييا، حيث يصؼ  تمؾ العمميات التي
عمى عمك الركائي المشيد قائلب:"في القيظ اللبىب فكؽ السيؿ، تحمؽ طائرات اليميككبتر

أمتار قميمة فقط، أشبو باليعسكب، مف حيف لآخر تحدث طمقات المدفعية زكابع مف النار 
عيـ يزحؼ مككب عسكرم ميكؿ، فيما داىمت كالدخاف داخؿ الغابة، عبر طريؽ مكلام ن

                                                           

 .91ص: ، الركاية -1
-ػػا باسػػـ الحكٌامػػة أك الطػػائرة العمكديػػة أك الطكافػػة أك الطػػائرة السػػمتية أك اليميكػػكبتر اعتمػػادان عمػػى   المًرٍكحيٌػػة المعركفػػة أيضن

. كممػة تسػتخدـ فػي القتػاؿ اك تحقيػؽ اىػداؼ معينػةالمفظة الغربية، ىي آلة ميكانيكية لدييا القدرة عمى الطيػراف كالارتفػاع 
دار ، امكس المػكرد الحػديث، قػرمػزم البعمبكػي. ينظر: 94;4دامو في عاـ ىميككبتر مسمى فرنسي في الأصؿ بدأ استخ

 .868، ص: 5146 ،4، بيركت، طالعمـ لمملبييف
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الكحدات الأخرل المجندة منذ يكميف التجمعات السكنية المجاكرة مف أجؿ عمميات تفتيش 
 .1مكسعة"

كعميو فإف عنؼ السمطة في ركاية خرفاف المكلى تجمى في شكؿ إيحاءات مضمرة، أك 
 ردكد فعؿ حتمية، يمكف شمميا فيما يمي:

 ات التشريعية، عنؼ معنكم سبب الحرب الأىمية.إيقاؼ مسار الانتخاب -

كاسعة  تعرض الجماعات الإسلبمية لمتعذيب كالتعنيؼ في سجكف السمطة، ما كلد ىكة -
 .كعنيفاجعؿ بعدىا الاحتكاؾ بيف طرفي النزاع احتكاكا دمكيا   بينيا كبيف النظاـ الحاكـ

يسخر كؿ الإمكانيات جعمت مف النظاـ  ثؿ عنؼ السمطة في ردكد فعؿ قكيةكما تم -
نتيجة تمؾ الأعماؿ الفظيعة التي   تطكر الأزمة كانتشارىا السريع المادية كالبشرية لكقؼ

 قامت بيا أذناب الجماعات الإسلبمية تجاه مختمؼ شرائح المجتمع.

 عنن الإرىاب -1-2

  الكاتببارزا ككاضحا اتكأ عميو  مثمت التيمة السياسية في ركاية )خرفاف المكلى( مكقفا 
يث ركز الكاتب عف مكقؼ ح  كداء في الجزائرمف أجؿ إبراز ما حدث في العشرية الس

 كرؤيتيـ لمكضع السياسي كطبيعة التعامؿ معو.   حزب الجبية الإسلبمية للئنقاذ الأصكلييف

كالذم كضحو الكاتب   ؼ النظاـ الحاكـ مف طبيعة الصراعككما سبؽ كرأينا في مكق
لنظاـ في استعماؿ مع إظيار تعسؼ ا  دية مف سائؽ سيارة الأجرةيس البمعبر مكقؼ رئ

عندما قرر إيقاؼ مسار الانتخابات، فإف مكقؼ الجماعات الإسلبمية كاف مكقفا   السمطة
ف الجبية الإسلبمية بعيدا عف الدبمكماسية السياسية المعيكدة، بؿ ذىب الإخكاف المسمميف م

النظاـ الحاكـ، كىذا ما صكره الكاتب مف خلبؿ  بغية إعلبف الجياد عمى لمبحث عف فتكل
، حيث طمبكا منو فتكة تبيح الجياد مف اشيمامع إماـ القرية غ  لبؿ كجماعتوىمكاقؼ قادة 

                                                           

 .574الركاية، ص:  -1
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أجؿ التخمص مف الغريـ السياسي، يقكؿ الركائي عمى لساف أحد الأصكلييف مخاطبا الإماـ 
 العجكز: 

 عادؿ نريد منؾ أف تعمف الجياد.  أنت إماـ القرية منذ أربعيف سنة، أنت رجؿ–"

 الجياد ضد مف؟.-

 1ضد كؿ الذيف يحممكف القبعة، الدرؾ الشرطة، العساكر".-

جاه القضايا تلقد لخص الركائي عبر ىذا المقطع )عنؼ الإرىاب( كمكقؼ الأصكلييف 
  مطة كلك كاف ذلؾ عمى حساب الدماءككيؼ شحنكا سبؿ الكصكؿ إلى الس  العميا في الكطف

لمتطرؼ لفكرة القتاؿ فقد كرس الفكر الأصكلي ا  ما حدث بالفعؿ في قرية )غاشيما( كىذا
كقتؿ كؿ مف ىك مثقؼ بإمكانو إزاحتيـ أك تنكير أكلئؾ  2كقامكا بقتؿ الإماـ،  كحمؿ السلبح

بمجازر ضد  الغافميف الذيف يتبعكنيـ، يقكؿ داكتيمك الكاتب العمكمي في القرية: "كما قامكا
 3عذبكىـ كأحرقكىـ دكف رحمة.  كالشرطي علبؿ كأمو كأخكاتو  لبمدية كعائمتورئيس ا

كيقكؿ الكاتب: "لـ تعرؼ مقبرة غاشيما البتة مشيعيف بيذا العدد الغفير منذ انفجار 
 4الأحداث الدمكية".

كناقشت   لعنؼ كالدـ كالإرىاب بشكؿ مأساكملقد صكرت ركاية خرفاف المكلى صكرة ا
ككاف ذلؾ عبر عدة   كجشعيـ اللبمتناىي لمسمطة  صكلييف عف الديفالبعد الركحي للؤ

مشاىد الدـ التي غرقت فييا القرية مف بطش ىؤلاء، يقكؿ إسماعيؿ عايش مكجيا كلبمو إلى 
 رئيس البمدية الممد عمى الأرض: 

                                                           

 . 477: ، صالركاية -1
 .:47ص: ، : الركايةينظر -2
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ء في ىذه الميمة، بنا"استمـ رأسي عائمتؾ، يقاؿ أف التقاء الأكبر ىك العيش بعد مكت الأ
حيـ أماـ عينيؾ الكاحد نعيش ما ىك أرعب مف ىذا بكثير، ستككف شاىدا عمى قتميـ، سنذبس

 1ثـ نجامع زكجتؾ ثـ نفقأ عينييا...".  بعد الآخر

  بؿ صرحت بمشاىد دمكية عديدة  الإرىاب في الركاية عند ىذا الحدعنؼ  ينتوكلـ 
حتى كصؿ إلى شكمو   السياسي كالمسار الذم اتكأ عميو أظير عبرىا الكاتب طبيعة الصراع

 العنيؼ في صكرتو التي عيدتيا الجزائر في تسعينات القرف الماضي.

 (: مخطط يوضو أشكال توارد التيمة السياسية في رواية خرفان المول 8شكل )

ب مف خلبؿ التيمة السياسية في ركاية خرفاف المكلى يقر الكاتب بأف العنؼ الذم ترت
عند كقؼ   كراءه جشع السمطة مف طرؼ النظاـ عف الانحطاط السياسي في الجزائر كاف

المسار الشرعي للبنتخابات، كما أججو رغبة الأصكلييف في الكصكؿ إلى الحكـ عبر 
كالكصكؿ إلى السمطة   ـ في تككيف جيكشيـ لمكاجية عدكىـاستعماؿ السلبح التي تعيني

 كف. لإنشاء دكلة إسلبمية كما يزعم

 

                                                           

 .5>4ص: ، الركاية -1



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

071 

 

 

 المطمب الااني
 التيمات الدينية
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  .الوظيفة الرمزية لمموت في الرواية 

  .رمزية الموت في العنوان 

 .التطرن الديني في الرواية 

  .التطرن الديني في الشخصية 
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 الدينية  التيمات -2

 تتضمف ىذه التيمة تيمات أخرل عمى النحك الآتي:

 الموت -2-1

نما ىك انقطاع تعمؽ الركح بالبدف كمفارقتو،  المكت ليس بعدـ محض كلا فناء زؼ، كا 
 1كحيمكلة بينيما، كتبدؿ حاؿ كانتقاؿ مف دار إلى دار كالحياة عكس ذلؾ.

يعتبر المكت مف أىـ العناصر الطبيعية التي شغمت الدارسيف كالمفكريف في مياديف 
بشكؿ شفافي كحتمي لا مفر منو،  الناس كافةكنو ظاىرة تمارس عمى العمكـ بصفة عامة، ك

غير أف طبيعة المكت في   قنعة لياكلما يحممو مف خصائص تمنعت عف إيجاد تفسيرات م
حد ذاتيا مختمفة الأسباب، إذ يأتي في عدة أشكاؿ مختمفة، سكاء عف طريؽ الفجأة أك نتيجة 

كؿ الحالات ىك كفي   ؽ اعتداء بشرم أك حيكاني أك مادممرض قاتؿ كما يككف عف طري
 كمصيرىا المحتكـ.  ملبزـ لأم ذات حية

 الوظيفة الرمزية لمموت في رواية خرفان المول  -أ

كغالبا ما تككف ىذه الايحاءات   ة مف خلبؿ الإيحاءات الدالة عميويتمثؿ المكت كرمزي
  باعثة عف المكت أبعاداعبارة عف مشاىد كصكر أك حكارات ككممات تحمؿ في طياتيا 

قبؿ تحقؽ الفعؿ في حد   قدـ إيماءات تبعث عف رائحة المكتكالكاتب الركائي غالبا ما ي
كخاصة إذا كانت تيمة المكت حاضرة بشكؿ مباشر في الركاية، إذ يعمؿ الرمز عمى   ذاتو

 رسـ خمفية بغية كشؼ أك إثارة رؤية حكؿ طبيعة المكت الحاضر.

عمى كؿ التيمات الأخرل، ككف الكاتب أراد  كفي ركاية خرفاف المكلى تتقدـ تيمة المكت
يككف مكتا أف   لذلؾ المكت الذم ميكرس عمى الجزائرييف في تسعينيات القرف العشريف

 كمقدما مف كؿ زاكية كرؤية.  مسمكعا كمصكرا كمقركءا
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كلعؿ حضكر المكت في ىذا العمؿ بشكؿ مكثؼ يعكد إلى طبيعة ىذا المكت في حد 
لطرؼ مف   اس عف قصد بغية تصفية كؿ فرد لا يممؾ انتماء محددذاتوٌ، ككنو فعؿ ممار 

كليذا   ف جدؿ عقيـ بيف السمطة كالمعارضةأطراؼ النزاع، بالإضافة إلى ككنو مكت ناتج ع
 في إبراز ملبمح المكت قبؿ حدكثو. فنيا أسمكباجعؿ الكاتب مف الإيحاء الرمزم 

 رمزية الموت في العنوان )خرفان المول ( -ب

 .تتجمى رمزية المكت في عنكاف ركاية خرفاف المكلى مف الإحالة التي يحيؿ عمييا

ما ييمنا ىنا ىك المرجع الذم ترمز إليو كؿ كممة مف التركيب المشكؿ لمعنكاف: نجد أف 
  الحيكاف الصغير، الكديع، كالأليؼذلؾ   ىي جمع لكممة خركؼ  كممة خرفاف جاءت نكرة

لدينية الإسلبمية دكر الأضحية)قصة سيدنا إبراىيـ مع ابنو سيدنا كالذم يمثؿ في المرجعية ا
 إسماعيؿ(.

كمعركؼ، قد يككف   معمكـ ساـجاءت معرفة، أم أنيا تدؿ عمى شيء المول (س ككممة )
أك   مية كعالية في ىرـ السمـ السمطكمالإلو المعركؼ المعبكد، كما قد يدؿ عمى درجة سا

 الاجتماعي.

كىك مصطمح شائع  القربان(، عمى مصطمح خرفان المول المركب )يدؿ العنكاف  كما
قرار العبادات   تقديـ الأضاحي بغية تمجيد الآليةكيعني  ي كؿ الديانات القديمة كالحديثةف كا 

 كالخضكع التاـ مف طرؼ العبيد إلى المعبكد.

البا فحيف نجد أف القرابيف تتماشى معيا عممية شعائرية رمزية، حيث تقدـ الأضاحي غ
عميو الجماعات الإسلبمية المسمحة، كتفننت في  تغذتىذا الأخير الذم س عف طريؽ الذبح

 التقرب إلى الله عبر ضحاياىا الأبرياء.

لتقرب إلى سمطة عميا يف مف أجؿ اابكعميو فإف رمزية العنكاف تشير إلى عممية ذبح قىرى 
 إطار انتقاؿ جنائزم كعقائدم. كبالتالي فيك يحمؿ دلالة رمزية عف المكت في  كالخضكع ليا
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حاضرة بشكؿ قكم في عنكاف ركاية خرفاف المكلى، ىذا  كمنو يتضح لنا أف تيمة المكت
 المكت الداؿ عمى التضحية بالأبرياء نتيجة أفكار دينية متطرفة.

 التطرن الديني في الرواية -2-2

التي تنبثؽ مف حظر الديف في الركاية مف خلبؿ الأحداث التي تدكر حكليا الركاية 
يديكلكجية الدينية المتطرفة التي تغذت بيا عقكؿ شباب قرية الصراع القائـ عمى الإ

)غاشيما(، حيث عمد الركائي )ياسمينة خضرا( إلى رسـ التطرؼ الذم جعميـ يخرجكف عف 
 سكة الحياة العقائدية المألكفة، كيصبح الديف إشكالية تضرب أىؿ القرية كتعصؼ بشبابيا. 

ىذه الركاية ملبمح نمطية لممتطرؼ، تعتمد عمى أكصاؼ اعتبرت دخيمة عمى رسمت 
المجتمع الجزائرم في القرية، كخمقت نكعا مف اليكية المظيرية الأفغانية، كىي ىكية غير 
مألكفة بالنسبة لشيكخ القرية الذيف اعتادكا عمى أخذ الديف بكؿ بساطة، كما كرثكه عف 

 أجدادىـ. 

عمى العرؼ  دخيلب مظيرالبؿ( عندما عاد مف أفغانستاف ىبف كيعتبر مظير )قادة 
عبر عف التطرؼ الذم طاؿ المظير مف خلبؿ فترة التسعينات، يقكؿ يكالذم   الديني المعتاد

الراكم معبرا عف مظير قادة: "لـ ينصرؼ عنو جمكؿ بسرعة بسبب لباسو الغريب، يعتمر 
لركبتيف، كتحتيا عباءة شرقية، كفي الأسفؿ شاشا عميو قبعة كاكية المكف، سترة تنزؿ إلى ا

إف المظير الذم  1ينفمت جكرباف خشننا مف حذائيف يتأرجحاف بيف النكع العسكرم كالعمالي".
لبؿ عبر عف صكرة التطرؼ الديني الذم طاؿ شباب قرية غاشيما، كما ىظير بو قادة بف 

عبر عف فترة زمنية تغيرت فييا ىكية الشباب بسبب معتقدىـ الديني المتطرؼ، حيث كيصؼ 
 بالغرابة عمى لساف الكاتب، يقكؿ: "أدرؾ جمكؿ ىكية القادـ الغريب: 

 2كاه كاه، قادة... قادة".

                                                           

 .>46ص: خرفاف المكلى،  ،ياسمينة خضرا -1
 .469: ، صالركاية -2



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

075 

ف لمتعبير عف ميكليـ ك أسدليا الإخكاف الأصكلي التي ضؼ إلى ذلؾ مظير المحية
الدينية، كالتزاميـ العقائدم، يقكؿ الراكم: "استأنؼ الإخكاف الممتحكف الضرب لتفريؽ 

 1المتدافعيف...".

ة عمى اعتبرت المحية في الركاية دلال2كيقكؿ أيضا "متى ستترؾ لحيتؾ تنمك يا قادة"،
 عمى السطح، ك لؾ التطرؼ الذم صار يطفكأم كانت تعبيرا مضمرا يكشؼ عف ذ التديف

 يتجمى في كؿ كجو مف كجكه الأصكلييف. 

كما حممت ملبمح كجكه الأصكلييف نكع مف العنؼ النابع عف التطرؼ الديني المؤدم 
إلى القتؿ، يقكؿ الكاتب كاصفا أحد الشباب الأصكلييف: "أما رابعيـ فإنو شاب نحيؼ 

عسكرية الكاسعة، عمى رأس ذقنو لحية خفيفة، كفي شاحب، لا يكاد يظير داخؿ سترتو ال
 3حدقتي عينيو سـ، إنو يكسؼ ابف الحاج بكدالي".

كعمى ىذا يمكف القكؿ أف التطرؼ الديني الذم شممو المظير الديني تمثؿ مف خلبؿ 
طلبؽ المحي، ككذلؾ ملبمح العنؼ التي شممت العينيف كشرارة التطرؼ  المباس الأفغاني، كا 

 كجكه أكلئؾ الأصكلييف. البارزة مف 

 : التطرن الديني في الشخصية  -2-3

تعتبر الشخصية الدينية المتطرفة في ركاية )خرفاف المكلى( شخصية تتمحكر حكؿ 
كتعمؿ جاىدة عمى   ككنيا تفكر بمعزؿ عنو تنكر الآخر كتقصيو كتتعدل عميو ذاتيا، فيي

 إزالتو. 

جاه الإماـ في قرية غاشيما، حيث تكيتجمى ذلؾ مف خلبؿ مكقؼ جماعة الأصكلييف 
لسمطة الحاكمة )النظاـ يبيح فييا الجياد ضد ا اكؿ ىؤلاء إقناع الإماـ بنشر فتكلح
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كعبر ىذا المشيد لخص الكاتب شخصية   لكنو يتعرض لمذبح بسبب اعتراضو  الجزائرم(
عيف سنة، المتطرؼ الديني، يقكؿ الحاج عصماف مخاطبا الإماـ: "أنت إماـ القرية منذ أرب

 أنت رجؿ عادؿ كمحترـ نريد منؾ أف تعمف الجياد. 

 الجياد ضد مف؟  -

 ضد كؿ الذيف يحممكف القبعة: الدرؾ، الشرطة، العساكر.  -

 1كمف سعاة البريد، قاؿ إسماعيؿ ساخرا". -

فيذا الحكار بيف الإماـ كشخصية المتطرؼ الديني يكشؼ عمؽ اليكية بيف العلبقة التي 
كالأنا المتطرفة التي تعتبر كلب مف لا يكافقيا   فترة التسعينات بيف الأنا كالآخركانت خلبؿ 

 في مسعاىا، يجب أف يقتؿ كيمحى مف الكجكد. 

مككيا عدكانيا كخطيرا الشخصية الدينية المتطرفة عند القكؿ فقط، بؿ أصبح س تكتؼكلـ 
تبرر الأصكلييف جرائميـ  كىذا ما حدث بعدىا رفض الإماـ تقديـ الفتكل التي  تجاه الآخر

إيماف إبراىيـ في كلده إسماعيؿ،  امتحافكقدـ ليـ   دمكية، حيث جادليـ بالتي ىي أحسفال
يقكؿ: "أراد الله أف يبعث رسالة لمبشر أجمعيف حينما أمر الله إبراىيـ أف يذبح طفلب في أعمى 

الإيماف عندما يتكقؼ   ضاأي حدكدالجبؿ، ثـ فداه بكبش لأنو يريد أف يفيـ البشر أف الإيماف 
 2ذلؾ أف الله يعرؼ معنى الحياة، كفي الحياة تكمف رحمتو الكاسعة".،  تيدد حياة بالقتؿ

تمثؿ ىذا القكؿ عمى لساف الإماـ حالة المتديف المعتدؿ الذيلب يجعؿ مف الديف ذريعة 
إليو  كىك البرىاف التاـ عمى الحد الذم كصمت  عةلتحقيؽ أطماع سياسية أك شخصية قب

الديف كالإيماف شخصية المتطرؼ الديني مف تدىكر، حيث أصبح يقتؿ كينكؿ بالجثث باسـ 
  ه السميـ رغبة الأصكلييف الحاقدةكىذا ما طاؿ الإماـ الذم لـ يعجب فكر   كالعقيدة السميمة
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"ففي الجسر كجد كيسا شبييا بيذا الكيس تماما، يطؿ منو رأس بشرم )...(، رأس رجؿ 
 1يا رأس إماـ القرية".مقطكعة، إن

فقد قدـ المتطرؼ الديني لقرية )غاشيما(  2كىذا أيضا ما طاؿ "عكف البريد كالمكاصلبت"،
مر تستيقظ القرية عمى فاجعة في كؿ ليمة ت  عنؼ كالعذاب، "كسكف الخكؼ بيكتيـال ألكافكؿ 
ككؿ ىذا بسبب عقمية ىذا الأخير، فيك لا يقبؿ الآخر كلا يريد أف يزاحمو أحد في   أخرل

ثـ حرؽ مصنع مكلام نعيـ،   الكاردة مف ىنا كىناؾ تذكي الخكؼأفكاره المتطرفة، "الأخبار 
تعرض مقر الشرطة بحاسي مسخكط إلى التفجير، الطرقات لـ تعد آمنة، خربت الأضرحة 

 3نبشت القبكر".

ة يي ركاية )خرفاف المكلى( مف مشاىد العنؼ كالقتؿ كالمكت التي كانت نابعكلا تنت
الذم كاف   ؿ ذلؾ بسبب شخصية المتطرؼ الدينيكك  بشكؿ مباشر مف أفعاؿ الأصكلييف

بغية تثبيت الإيماف كحشد   باقي الناس قرابيف تقد إلى الإلوكيعتبر   م مفاىيـ متعصبةديغ
 اليمة كالعقيدة. 

 اتب )ياسمينة خضرا( ىذه الشخصية المتطرفة عبر تمؾ الأعماؿ العنيفةكقد كشؼ الك
لمقارئ صكرة تنبع بالحياة عف طبيعة ىذه الشخصية  كقدـ  التي كانت تحدثيا في أىؿ القرية

لمقرية كحسف الجكار عرض  التي اعتبرت نفسيا أصؿ كؿ شيء، ضاربة المكركث الديني
 الحائط. 
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 أف نمثؿ صكرة الديف الكاردة في ركاية خرفاف المكلى في ىذا المخطط:  يمكف

 
 (: مخطط يوضو شكل ظيور التيمة الدينية في رواية خرفان المول  9شكل )

مثؿ الإماـ في الركاية صكرة المتديف المعتدؿ الذم يسعى إلى تحقيؽ الاعتداؿ في  -
 سياسية أك كسيمة لمكصكؿ إلى السمطة. كؿ شيء، كلا يتخذ مف الديف ذريعة لتحقيؽ أطماع 

كيسعى إلى تحقيؽ   يف المتطرؼ الذم يقتؿ باسـ الديفمثؿ الأصكليكف صكرة المتد -
ىدفو الجياد في  ك مبرر رافعا شعار الجياد في سبيؿ اللهالمطامعو عف طريؽ العنؼ غير 

 سبيؿ إعلبء الذات. 
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 الاجتماعية التيمات -3

تمظيرت التيمة الاجتماعية في الركاية مف خلبؿ تمؾ المظاىر التي فرضتيا طبيعة 
المكاف الذم تدكر أحداث الركاية فيو، فقرية )غاشيما( عبارة عف مكاف ريفي جبمي يكاد يخمك 

الحضارية، ليذا كانت ىذه التيمة محصكرة في تمؾ الطبقة مف مظاىر الحياة الاجتماعية 
كىي عبارة عف مجمكعة مف العائلبت الفقيرة التي تقتات   تي مثمت طبقة )البمكريتارية(ال

عمى الفلبحة كالزراعة، كما يمكف أف تبيف المظاىر الاجتماعية مف خلبؿ الصراع الطبقي 
ثميا )رئيس البمدية( كشخصية علبؿ سيدىـ الذم ظير في الركاية بيف الطبقة الحاكمة كيم

 كطبقة الفلبحيف التي تغرؽ في مظاىر التيميش كالبطالة كالفقر.   ـكشخص مكالي لمنظا

 الطبقة الكادحة -3-1

تشمؿ الطبقة الكادحة في ركاية )خرفاف المكلى( أكلئؾ القركييف البسطاء الذيف يعتمدكف 
اشيما( قائلب: "إنيا ىادئة اليكمي، يصؼ الكاتب قرية )غ رزقيـعمى الفلبحة في كسب 

 1كلا تراكدىا فكرة التحكؿ إلى قرية كبيرة".  كسكلة

كيغرؽ شبابيا في البطالة، بحيث   رية مجمكعة مف العادات كالتقاليدتنتشر في ىذه الق
 انقسـ ىؤلاء إلى صنفيف: 

ة التي تعينيـ عمى سيئشباب بطالكف يعيشكف عمى المخدرات كالشراب كالعادات ال
جعؿ منيـ التيميش مجرد أشباح بالية، يقكؿ الكاتب كاصفا جعفر الشاب:   تمضية أكقاتيـ

أبدا، كلا يعرؼ ماذا يريد بالضبط، باستثناء تعاطي الخمر  شيئا"إف جعفر لا يرضيو 
 2كالمخدرات، لا يعرؼ ماذا يفعؿ بحياتو".
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  مية للئنقاذ، فسبب التيميش كالبطالةف: ينتمكف إلى الجبية الإسلبك كشباب أصكلي
أصبح ىؤلاء مضغة سيمة في أفكاه شيكخ الديف، حيث صاركا يجندكنيـ لمقتاؿ ضد السمطة 

 الحاكمة، يقكؿ الراكم: 

"مف الجية الأخرل مف الكادم، يسرع تاج عصماف كمريدكه الخطى نحك مزرعة كسافي 
ة أكبر مف المجنديف الجدد القرية حيث سيمقي الشيخ عباس خطابا كؿ يكـ، تغادر مجمكع

 1للبلتحاؽ بالشيخ كتقديـ الكلاء".

إف الكاقع الاجتماعي الذم تفرضو ركاية )خرفاف المكلى( تمحكر حكؿ الكضع الراىف 
يديكلكجي الحاصؿ، فقد السياسي في الجزائر، حيث كانت القرية تعاني جراء الانفلبت الإ

أكلادىا كأصبحت اليكة شاسعة بيف الأبناء كالآباء، كىذا ما ترتب عنو عنؼ  الأسرفقدت 
 اجتماعي رىيب، عصؼ بالطبقة الكادحة ككنيا الطبقة التي يعاني أكلادىا النظاـ الحاكـ. 

 العنن الاجتماعي -3-2

يعتبر العنؼ آفةن مف آفات العصر الحديث كما يمثٌؿ راسبنا مف ركاسب الماضي، لككنو 
كاجية المشاكؿ الاجتماعية، حيث تعدٌ مشكمة العنؼ إحدل المشاكؿ الأزلية لمنٌظرية  يحتؿٌ 

إذ عرؼ  ؛الاجتماعية كالممارسة السٌياسية لمبشرية كتاريخيا مع ظيكر المجتمع المتناقض
المجتمع عمى مرٌ الأزمنة التٌاريخية الميتعاقًبة عنفنا متعدٌد الجكانب، فقد كاف التٌاريخ البشرم 

 ا بالصٌراعات كالحركب كالمجابيات.مميئن 

ا غير مشركعو أك  إذ يمكف تعريؼ العنؼ عمى أنٌو: "استخداـ الضٌغط أك القكٌة استخدامن
غير مطابؽو لمقانكف مف شأنو التٌأثير عمى إرادة الفرد،كمف ىذا الضٌغط كالقكٌة تنشأ الفكضى 

ر العلبقات ترؼو بيا، فتنتشفلب يعترؼ النٌاس بشرعية الكاجبات ما دامتً الحقكؽ غير مع
كتنشأ مجمكعاته أك تكتٌلبته تتٌفؽ عمى صيغةو تفرض بيا إرادتيا عمى  العدائية في المجتمع

الأفراد أك عمى الممتمكات قصد إخضاع السٌمطة أك الجماعات الأخرل كقد تجمع بيف 
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المتجذرة في تاريخ الفكر  العنؼ مف الظكاىر الاجتماعية1ى فتصبح إرىابنا".غالنٌكعيف كتط
كىك كؿ ما مف شأنو أف يساىـ في   د عمى فكرة  الخضكع التاـ للؤقكليعتم  البشرم

أك يشعر  ؿ مجتمع معيف يممؾ قابمية العنؼالإخلبؿ بالتكازف الاجتماعي كيجعؿ الفرد داخ
 بالخكؼ كعد الأماف. 

د ينتج عنو تعنيؼي كىك كؿٌ سمكؾو أك تصرٌؼو يؤدم إلى الأذل أك ييدؼ إليو، كق
.  2الآخريف بأذنل جسدم، أك نفسي، أك لفظي، أك استيزاء، أك فرض رأمو

فيمكف القكؿ أفٌ العنؼ يشمؿ الممارسة لمقكٌة البدنية لإنزاؿ الأذل بالأشخاص أك 
أك التٌدخٌؿ في الحرٌية   المعاممة التي تحدث ضررنا جسيما الممتمكات، كما أنٌو الفعؿ أك

لتٌفكير بالقتؿ كالتٌعدٌم عمى الآخريف أك ممتمكاتيـ بالقكٌة لإلحاؽ الأذل الشٌخصية كىك ا
تلبؼ الممتمكات لتحقيؽ أىداؼ معينة. كالملبحظ ىنا أفٌ الرٌكاية تيعتبر  كالضٌرر بالآخريف كا 
ٌـ ينفتح أفؽ  أىٌـ أجناس الأدب السٌردم كأقدرىا عمى استيعاب ىذه الظٌاىرة كتجسيدىا كمف ث

ا أك مادٌةن ىاتيف الرٌكاي تيف عمى مظاىر أساسيةو لمعنؼ، أكٌليما العنؼ باعتباره مكضكعن
غرضيةن تشكٌؿ محتكل الرٌكايتيف تتٌسـ بالعنؼ كالتنٌكٌع، إذ يتجمٌى العنؼ المادٌم كالمعنكم 
كالجسدم، المٌفظي الاجتماعي السٌياسي، إلى غير ذلؾ ممٌا تشحف بو الرٌكايتاف أك تحاكيو، 

المجتمعي في ىذه الركاية كافٌة شرائح المجتمع مف عنؼو ضدٌ الأطفاؿ بحيث شمؿ العنؼ 
)الأبرياء( كالشٌيكخ كالنٌساء. ففي الجزائر أصبح العنؼ ظاىرةن مف أىٌـ الظٌكاىر السٌياسية 
كالاجتماعية التي تعكد خمفياتو إلى الصٌراع السٌياسي كالعقائدم كلٌدتيا ظركؼه عرفتيا 

ت بكضكحو مع حركات التٌأسمـ السٌياسي كالصٌراعات السٌياسية حكؿ الجزائر المعاصرة... برز 
 3بمكغ السٌمطة بالنٌسبة لبعض التيٌٌارات السٌياسية.
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يتجمى مشيد العنؼ الاجتماعي مف خلبؿ رفض الشباب الأصكلييف عادات كتقاليد 
الذم آبائيـ في القرية، كيتضح ذلؾ في ركاية )خرفاف المكلى( مف خلبؿ الصراع القائـ 

طغى إلى السطح بعد مكت "سيدم صعيـ عميد القرية يممؾ حكمتيا كسمطتيا الأخلبقية، إف 
 1لـ يككف ركح القبائؿ فإنو كاف ذاكرتيا".

فيذا الشيخ يمثؿ الطرؼ الاجتماعي الذم كاف يسير بو المجتمع الجزائرم، كخاصة في 
 2لدل الجميع". القرل، حيث يعينو أىؿ القرية كليا صالحا، فيك "يكتسي شرعية

كلذا يحمؿ دلالة مكت العادات كالتقاليد الاجتماعية   في ىذا المشيد الذم تكفي فيو
يد يستند الصراع كيطفك إلى في ىذا المش  ا داخؿ المنظر الاجتماعي لمقريةالمتعارؼ عميي

 اليكة التي كقعت داخؿ القرية، حيث "قرر شيكخ القرية بالإجماع أف يشيدكا ضريحا  السطح
 3يحفظ لو ذكراه".

في حيف   درج ضمف العرؼ الاجتماعي المعركؼبالنسبة لأىؿ القرية إقامة الأضرحة ين
  كيذكر ىذه العادات كالتقاليد  يرفض ىذا الفكر التقميدم البالي الفكر الأصكلي الدخيؿ

اطع كىذا ما جعؿ الشيخ عباس يق ؛كيكفر أصحابيا، بؿ يقاضييـ كيعتبر قتميـ تقربا إلى الله
 شيكخ القرية عمى قرار إقامة ضريح لسيدىـ صعيد: "قاؿ عباس مقاطعا: 

 ىذا الحفر...  -

نظر إليو الشيكخ المجتمعيف مستنكريف رفع الإماـ عينيو إلى الشيخ الشاب الكاقؼ عمى 
 العتبة، كقاؿ لو: يا ابني. 

 4لست ابنؾ، حاف الكقت لكضع حد ليذه التقاليد الكثنية".-
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كاتب طبيعة المجتمع الجزائرم داخؿ القرل كالمدف خلبؿ فترة التسعينات، ىكذا أظير ال
بما فييا الجانب الاجتماعي، "فقد كفر الديف   شمؿ الصراع الديني كافة الأصعدة حيث

التي تمنح لمبكر ك   كالدينية التي كانت تسير القرية بالعادات كالتقاليد كالأعراؼ الاجتماعية
كتضع طاعة الكالديف كاحتراـ المسنيف فكؽ جميع الحقكؽ، تزعزع كؿ يكـ   حقا فكؽ الآخريف

 1أكثر مف قبؿ المتمرديف الشباف".

ارت صغمت الكفة إلى جية الأصكلييف، ك  إف الصراع الاجتماعي زاؿ تدريجيا إذ
العادات كالتقاليد الاجتماعية القبمية منعدمة كمحرمة، فقد حاكؿ: "الشيكخ استرجاع سمطتيـ 

ف تردداتيـ المتكررة سمحت لأصحاب الشيخ عباس الشرىيف التكسعييف، بشكؿ خطير كلك
 2بالزحؼ المنتصر".

في حدكد القرية، بؿ تجاكز ذلؾ إلى داخؿ الأسرة  ىذا الصراع الاجتماعي ينتوكلـ 
الكاحدة، حيف صار الآباء لا يستطيعكف التحكـ في أكلادىـ كتربيتيـ بالنصيحة، "أبنائي 

حد التيديد، عند الرابعة صباحا تجدىـ كاقفيف مثؿ حراس السجكف يكقظكف كصمكا إلى 
بني البكر بيده، اأخكاتيـ بالركلبت مف أجؿ الصلبة، الكيؿ لمف تحتج، حاكلت التدخؿ دفعني 

 3".كلك ثانية مف حركة ذراعو الجافية لـ يخجؿ

نغصت حياة   ي انتيجيا الفكر الأصكلي المتطرؼالت  إف سياسة قمع كؿ ما ىك قديـ
كىذا ما حدث داخؿ الحاج يكدالي، يقكؿ: "لـ آت لنسج الصكؼ، لقد دامت   الأسرة الجزائرية

، عمينا أف نتصرؼ فكرا، تركت ابني شبو ميت في البيت، لـ  ىذه الكضعية أكثر مف اللبزـ
 4أنجبو كي أخضع لاستبداده".
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كلة ىذا الأخير ككؿ ىذا بسبب محا  ر الأب يخضع لسمطة الابف الأصكليفقد صا
ىداية أباه إلى الطريؽ الصحيح، يقكؿ: "الحؽ معؾ ابني الذم لـ يتجاكز العاشرة مف العمر 

 1يكاجيني بملبحظات فظة".

يا الكاتب في الركاية بشكؿ يقدم  صكلييف التي عصفت بكؿ بيت جزائرمإنيا نفحة الأ
كاشفا أبشع شكؿ مف أشكاؿ العنؼ الاجتماعي الذم طاؿ المجتمع الجزائرم، يقكؿ   مباشر

 بعدما سألو أحد الشيكخ: "أتمنى ألا تككف قد قتمتو فعلب... 

أتصكر أنني سأرتد كي يصفني بالمرتد عف الديف، أنا أبكه كقد أديت ثلبث حجات، لـ 
أجرؤ عمى زجر أكلادم أمامو، كنت أسمح لنفسي قط برفع عيني عمى كالدم رحمو الله، لـ 

كلك مرة كاحدة أنو أبي قبؿ  أنسكلكنني لف   ما التقيتو، كاف فظا شائكا غضكباأقبؿ يديو كم
 2كؿ شيء، الآف تعاممني ذريتي كأنني إبميس".

  مة، كالأسرة الجزائرية بصفة خاصةيكشؼ ىذا المشيد طبيعة المجتمع الجزائرم عا
ا عف العرؼ الاجتماعي المنبثؽ مف الديف المعتدؿ الذم يراعي كيقدـ الركائي عبره نمكذج

طبيعة العلبقة الأسرية كيطببيا بأكصاؿ الاحتراـ، كما يكشؼ عف انحراؼ الفكر الأصكلي 
 كعقـ ترابطو كاندماجو مع أكؿ كأىـ مككنات المجتمع المتمثؿ في الأسرة. 
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 لمخطط:يمكف أف نمخص أىـ ما جاء في ىذه التيمة في ىذا ا

 

 
 

 (: مخطط يوضو أشكال توارد التيمة الاجتماعية في رواية خرفان المول 10شكل )

كشفت التيمة الاجتماعية ركاية )خرفاف المكلى( عف الكاقع الاجتماعي بشكؿ عاـ  -
داخؿ القرل الجزائرية خلبؿ فترة التسعينات، كالمتمثؿ في انتشار الآفات الاجتماعية مف 

 مخدرات كخمر. 

ككيؼ   التي كاف يعيش فييا شباب الجزائركما عبرت عف التيميش كالبطالة كالفراغ  -
 استكلت جماعة الأصكلييف عمييـ كضمتيـ إلييا. 

جتماعية كالأعراؼ التي كشؼ أيضا البعد الاجتماعي في الركاية عمى أىـ العادات الا -
 بيا المجتمع الجزائرم في تنظيـ شؤكنو العامة.  ت كاف يتشب

عبرت الركاية عف طبيعة العلبقة الأسرية داخؿ الأسرة الجزائرية كعلبقة ىذه الركابط  -
 الأسرية في العقيدة الدينية الصحيحة. 

تمع مرر الكاتب في الركاية صكرة كاضحة عف العنؼ الاجتماعي الذم طاؿ المج -
ة كشتت الأسر ككيؼ ىدـ كؿ الأعراؼ كالتقاليد الجزائري  الجزائرم بسبب الفكر الأصكلي

 التيمة الاجتماعية 

 الطبقية الاجتماعية 

 الصراع الاجتماعي 
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كطمس ىكياتيـ دكف أف يقدـ بديلب بعيدا عف التطرؼ كمظاىر العنؼ كالقتؿ في أحياف 
 كثيرة. 

ليذا فإف التيمة الاجتماعية في ركاية )خرفاف المكلى( اتسمت بالعنؼ كعبرت عف  -
يمكنو مف خمؽ حياة   كبعده الكمي عف منيج صريح كصحيح نظاـ الفكر الأصكلي

 اجتماعية ذك أسس متينة. 
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 التيمات الاقافية

 

 
  .المثقؼ الإيجابي 

  .المثقؼ السمبي 
 

 

 

 

 

 



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

111 

 ات الاقافيةمالتي -4

قدـ الكاتب في ىذه الركاية صكرة عف الثقافة في قرية غاشيما التي فييا يسير كما أسمفنا 
كثقافة مف ثقافة القرية  جزءاكالتي يمكف اعتبارىا   كالتقاليد الاجتماعيةفؽ العادات الذكر ك 

إلى الحد الذم جاء فيو الأصكلييف كأفسدكا كؿ شيء بما فييا   الشعب الجزائرم بصفة عامة
 طمسيـ لعادات كتقاليد أجدادىـ.

ث ليذا كانت صكرة الثقافة في مفيكميا الكاسع في قرية غاشيما لـ تتجاكز ذلؾ الإر 
القديـ لممكركث، فحيف فشؿ الأصكليكف في كضع إرث ثقافي خاص يتماشى كطبيعة 

ككؿ ما ىك عدك لمحياة، بالإضافة إلى إحساس   ككنيـ نشركا الخكؼ كاليمع كالمكتالمكاف، 
 ىؤلاء بفقداف اليكية كضياع الأنفس. 

ضد  إيجابيا دكراكالتي كاف ليا  ىـ الشخصيات المثقفة في الركايةكعميو يمكف تصنيؼ أ
 أم شخصية المثقؼ الإيجابي كالمثقؼ السمبي.   عماؿ العنؼ التي طالت أىؿ القريةأ

 الماقن الإيجابي -4-1

كالمقصكد بو في الركاية تمؾ الشخصية التي حددت مكقفا معينا تجاه الأصكلييف، أكلئؾ 
اعتبار شخصيات  كليذا يمكف  يمافالملبعيف الذيف أغرقكا القرية بالدماء باسـ الديف كالإ

كشخصية داكتيمك شخصيات مثقفة إيجابية، كانت ليا رؤية ككعي تجاه   مثؿ شخصية الإماـ
 ما يحدث في القرية. 

 * الماقن داكتيمو

تعتبر ىذه الشخصية مثقفة بامتياز في ركاية خرفاف المكلى، ككف ىذه الشخصية 
تى، ففي صبيحة يكـ سنة غامضة، "فيك كاتب غاشيمات العمكمي، لا أحد يعمـ مف أيف أ

 1، أكتنفو أىؿ القرية في المكاف الذم لا يزاؿ يحتمو إلى يكمنا ىذا، عند مدخؿ البمدية".63
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داكتيمك ىك مثاؿ لمرجؿ المثقؼ الصبكر الذم يمكث طكاؿ اليكـ "مف الصباح إلى 
 1المساء يضرب عمى الآلة أك يطالع كتبا".

مثقفا إيجابيا مف خلبؿ دكره في نشر الكعي كتتجمى مكاقؼ ىذا الرجؿ التي جعمت منو 
ظيار الحؽ كمناىضة الأصكلييف كدعكتيـ بالعصابات، يقكؿ: "إياؾ أف  داخؿ شباف القرية كا 

 2تمتحؽ بتمؾ العصابات ىناؾ".

فالكعي الذم قدمتو ىذه الشخصية المثقفة حكؿ ما يحدث في البلبد جعميا تككف 
كفيـ عمؽ الفكر الأصكلي كىشاشاتو،   قع البلبدفقد عممت عمى تشريح كا شخصية إيجابية،

يعمؽ داكتيمك عمى الكضع المتأزـ قائلب: "إف البمد ىش كما غشاء البكارة، ليس إلا شعارات 
 3صاخبة في الكاجية، كذب مبالغ فيو في الداخؿ لا يكجد إلا الريح".

منافية لمتيار كىذا ما تفعمو غالبا الشخصية المثقفة، فيي تدرس في ذىف القارئ صكرة 
كتستفزه عمى   مشيد، فتثير فيو الفضكؿ كالتساؤؿالعاـ كتخرج بو عف الدرب الخاص بال

عادة ترتيب مفاىيمو حكؿ المكاضيع التي جمعيا بشكؿ تمقائي دكف فيـ أك  التفكير كا 
 تمحيص. 

كلييف عممت شخصية داكتيمك عمى إرباؾ شباب القرية، كما عممت عمى إرباؾ الأص
أكثر مف النظاـ الطاغكت في حد ذاتو، فمثؿ ىؤلاء الشخصيات   بركه منافسا شرساالذيف اعت

ـ في تككيف جيكشيـ لمكاجية يمكف أف يقطعكا عمى الأصكلييف حبؿ الإمدادات التي تعيني
 كالكصكؿ إلى السمطة لإنشاء دكلة إسلبمية كما يزعمكف.   عدكىـ

"لقد فؾ قيد الذئاب كما عمى الخرفاف  فداكتيمك كاف يعتبر الأصكلييف مجرد ذئاب، يقكؿ:
 4إلا الالتحاؽ بزريبتيا".
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 فكراىك يحرؾ بطبيعتو الثقافية أشياء حدثت مشابية لما يحدث في الجزائر، لأنو يممؾ 
تقرأ كتطالع كتبحث دكف قيكد، يقكؿ معمقا عمى الكتاب كالشعراء الذيف يستميـ منيـ  حرا

يضحي بيـ مف أجؿ   يخكضكف الحركب تماما مثؿ المسيح نظرتو لمحياة: "إف الشعراء لا
 1القضايا النبيمة".

يعتبرىـ ىدية العالـ كالإنسانية، يقكؿ: "إف ىؤلاء الفتياف عباقرة، تريد كؿ أمة أف تنسبيـ 
 2الحقيقة الكحيدة".  العالـ كمو، إنيـ كعي الإنسانية كلكنيـ ينتمكف إلى  لنفسيا

الأصكلييف كعي ناتج عف ثقافة كاسعة، يقكؿ إلياس مخاطبا زاف كليذا كاف كعيو تجاه 
: "إف ىؤلاء لا علبقة ليـ بالإسلبـ، قاؿ لي داكتيمك أنيـ انحراضيكف يستخدمكف الديف  القزـ

 3كقميص عثماف".

ىذا ما جعؿ زاف القزـ يتساءؿ قائلب: "كيؼ لداكتيمك أف يعرؼ كؿ ما ىذا كىك لـ يغادر 
 4القرية اليتيمة".

المثقؼ الحقيقي ىك الذم يمارس دكره في المجتمع بشكؿ حقيقي حتى كلك ضحى ف
نفسو، لقد كاف داكتيمك ذلؾ المثقؼ، فيك يعرؼ بالعمـ كالكتب كآراءه السديدة، فيذا إلياس ب

يعطي لمحة تعريفية عنو قائلب: "لقد قرأ داكتيمك ركاما مف المكتبة، ما عميؾ إلا الاستماع إليو 
مـ الذم لـ يكمؼ أحدا نفسو البحث عنو في تمؾ القكاميس، إنو ليس فاشلب كي تتشبع بالع

 5مثمؾ".
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تمقى شخصية المثقؼ الإيجابي )داكتيمك( حتفيا في ركاية )خرفاف المكلى( بسبب مكاقفيا 
 جاه قضية الأصكلييف ككنيا مكاقؼ ثابتة عمى حقيقة كاضحة، ترل بأنيـ عصاباتت

رىابييف  ا يحاكلكف فعمو كالكصكؿ إليو. كلا علبقة لمديف بم  كا 

عمى التنظيـ الإسلبمي في القرية،  تيديداكليذا اعتبر )داكتيمك( شخصية خطيرة كتشكؿ 
 1لقد قاؿ زاف كاصفا إياه: "داكتيمك يطمؽ لسانو أكثر مف لساف حية رقطاء".

رؤية )داكتيمك( تنطكم عمى أنو: "ليس لمديف أم دخؿ في ما يحدث، ىذا تضميؿ يا 
ضحككا عمى الشعب  م، كمنذ البداية المشكؿ في مكاف آخر، خطة مدبرة في الخفاء،عزيز 

كانسحبكا   لكا لمبعض الثاني ىؤلاء إرىابيكفكقا  كقالكا لمبعض ىؤلاء طغاة  المسكيف، فرقكه
 2ليترككىـ يتقاتمكف".

 ليتساءؿ صاحب داكتيمك عف سبب كؿ ىذا قائلب: "لماذا؟ 

يتعمؽ الأمر بالرؤكس الكبيرة كالأمكاؿ الضخمة كالاستثمارات "كي يخمك ليـ الطريؽ، 
 3الرابحة".

لقد شرح الكاتب في الركاية عبر شخصية داكتيمك كما لحقو مف عنؼ، شرح مكقؼ 
عبر   لأخير قدـ زبدة كفحكل ىذه الرؤيةكفي ا  يف مف الثقافة ككؿ ما يشع بالنكرالإرىابي

 تيمك، يقكؿ تاج: لساف الإرىابييف كىـ يقتحمكف بيف داك

"إف الكتب ألد أعداء الإنساف يداؾ تستعمر رأسؾ، إذا كاف ىناؾ إنقاذ فعلب فينبغي أف 
 4يصبح خطرا عميؾ إذا تكفمت بو".  أسؾ، إف إنقاذ الغير ليس ممكا لؾنبحث عنو في ر 
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لقد كشؼ الكاتب عبر ىذا القكؿ رؤية المتطرفيف لمثقافة بمفيكميا العممي كالإدراكي، 
لكي   دكف مجمكعة مف الضائعيف الميمشيفف لا يريدكف مجتمعا يقرأ، بؿ يريك متطرففال

كبقدر بغضيـ لكؿ مثقؼ، كاف مصير داكتيمك ينتظره: "أغمض عينيو   يقتادكىـ كما يشاؤكف
بكؿ ما يفي مف قكة، شد عمى فكيو، لامس شفرة الخنجر أرنبة أنفو، قبؿ أف تنزلؽ بمطؼ 

 1فكؽ ذقنو".

ؼ الإيجابي المثق ينجكتيمك، كتـ تيشيـ الثقافة في العشرية السكداء، فمـ كما ذبح داك
ككاف مصيرىـ قضاة   كاف كجممكد صخر في كجو المتطرفيفك   الذم رفض الدـ كالقتؿ

كمحاميف كصحافة كمدرسيف الذبح كي يزيمكىـ بعيدا عف مسعاىـ الضيؽ كطمكحاتيـ 
 البغيضة. 

 الماقن السمبي -4-2

خلبؿ   الذم كقؼ في كجو المثقؼ الإيجابييمثؿ المثقؼ السمبي الاتجاه المعاكس 
صفكؼ الجماعات العشرية السكداء، إذ كاف ذلؾ الشخص الذم تـ إغكاؤه كضمو إلى 

 بغية إنقاذ البلبد مف الظمـ كالتيميش الذم طاؿ شبابيا كشيكخيا.   الإسلبمية للئنقاذ

اني مف التيميش كالبطالة كالفراغ، فكاف قضمة ضائعة كغالبا ما كاف المثقؼ السمبي يع
كتقديـ كؿ معاني الرعاية   تمرسيف في حمؿ العالـ بيف أيدييـفي أفكاه أكلئؾ الأصكلييف الم

 ككؿ ذلؾ بيدؼ شراء حياتيـ التي يمتمككنيا.   مثاؿ ىؤلاء المقيكريف المنبكذيفكالتكافؿ لأ

لمثقؼ السمبي، فيك ينحدر مف عائمة نبيمة ف ىلبؿ شخصية ابكفي الركاية يمثؿ قادة 
أصيمة، ليا طباعيا كمكانتيا في قرية غاشيما، يقكؿ الركائي: "لقد عرفت سقيفة منزؿ عائمة 
ىلبؿ أياـ مجد كثيرة، بناىا الجد الثالث الذم اشتير بميمو إلى البذخ كالأبية، كلإظيار ميكلو 

 2الصكفية".
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لمكانة كالماؿ تفشؿ في تحديد مكقفيا كشخصية فيذه الشخصية التي تتكراث العمـ كا
كتمتزج مع صفكؼ الأصكلييف بصكرة عمياء،   عاد متجذرة في الثقافة الجزائريةمثقفة ليا أب

عمى قرارات حياتيا المستقبمية، فمنذ رفضتو سارة ابنة رئيس  كتؤثرإذ تنعكس مكاقفيا النفسية 
لراكم: "لـ يحرؾ المعمـ ساكنا بقي شاردا في البمدية، فقد طعـ الحياة كأسدؿ المحية، يقكؿ ا

بثتاف بقميصو تشحباف عند زاكيتو مدة أطكؿ مف ثلبث دقائؽ، ثـ بدأ حمقو يرتعد كيداه المتش
تحكـ في أعصابو مدة طكيمة يقاكـ رغبة تخميد كؿ ما يحيط بو، تدفؽ الغضب  الأطراؼ

،  1ترؾ لحيتو تنمك...". عميو مدمرا صاعقا، سارة لف تككف لو ابتداء مف ذلؾ اليكـ

عبر ىذه الشخصية شرح الركائي الطريقة التي جعؿ بيا الأصكلييف أمثاؿ قادة ىلبؿ، 
 ينخرطكف في صفكفيـ، يقكؿ: 

"لـ يفيـ بعد أف الإخكة جاءكا إليو كي يقدمكا لو البيعة، كيضعكف كجيا لكجو أماـ 
المجاىد الشجاع لمضيؽ مسؤكلياتو، بما أف الشيخ عباس غائب فتعكد إليو قادة ىلبؿ 

 2صلبنغ، مبادرة إعلبف الجياد في المنطقة".

قادة ىلبؿ مثاؿ لممثقؼ السمبي الذم استسمـ لشيكاتو كانكسار رغباتو، لينتقـ مف  يعتبر
المجتمع كيعيد لمممة فتاتو عمى حساب بني جمدتو معيلب بذلؾ تمؾ الشرذمة الأصكلييف عمى 

 ارتكاب أبشع جرائمو الإنسانية، متكئيف عمى الديف ككاجية لأعماليـ البشعة. 

 مة الثقافية في ىذا المخطط: لنا أف نمثؿ ما كرد في التي
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 (: مخطط يوظن شكل توارد التيمة الاقافية في رواية خرفان المول 11شكل )

ظيرت التيمة الثقافية في الركاية مف خلبؿ تصكير نمكذجيف مف الشخصيات التي  -
 تحمؿ دلالات ثقافية ذات مرجعية فكرية. 

سعت شخصية المثقؼ الإيجابي إلى نشر الكعي الفكرم بيف أكساط المجتمع الذم  -
 يعاني عدة اضرابات بسبب الحرب الأىمية. 

كعف كمية الجيؿ   السمبي عف الصراع بيف طبقة كأخرلكشفت شخصية المثقؼ  -
 مجتمع يفتقر لضركريات إدراؾ الفتف كمخاطرىا.  أكساط كقمة اللبكعي المنتشرة في 

مثؿ العنؼ بكؿ أشكالو كمستكياتو مظاىر المثقؼ السمبي الذم كاف يستغؿ الشباب  -
كاليدؼ الكصكؿ إلى الحكـ كتقمد   ابؿ بعض الأطماع كالكعكد الزائفةكيشترم أركاحيا في مق

 مناصب في البلبد كفرض السمطة عمى الآخر. 
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 النفسية التيمات -5

ترتكز ركاية خرفاف المكلى في سيركرة أحداثيا عمى الخمفيات النفسية التي تنطمؽ منيا 
الأحداث إلى الأماـ شخكص الركاية، إذ أظير فييا الركائي قكة الجانب النفسي عمى دفع 

معطيا بذلؾ صكرة مغايرة تماما لتمؾ الصكرة الذىنية التي يمتمكيا القارئ  كاستمراريتو
 الجزائرم حكؿ العشرية السكداء في الجزائر خلبؿ فترة التسعينيات. 

عبر الخمفيات النفسية يسقط قناع الديف الذم ارتدتو جماعة الجبية الإسلبمية للئنقاذ 
 ـ لإقامة دكلة إسلبمية كما يزعمكف. بغية الكصكؿ إلى السمطة كالحصكؿ عمى كرسي الحك

تحرؾ مجريات السرد في الركاية مسالؾ نفسية خفية ساىمت في بداية الحرب الأىمية 
الأفراد ضد النظاـ الجزائرم في قرية غاشيمات، حيث يطالب جماعة مف الأصكلييف مف أحد 

 قيادتيـ لمجياد ضد الظمـ الذم يعيشكنو.   الذيف يظيركف ليـ الكلاء

بر ىذا المكقؼ بيف الكاتب طبيعة القائد الذم يقكد الحرب ضد النظاـ كىك قادة كع
ىلبؿ، إذ يصكره شخصية مكبكتة محطمة تعاني مف عقدة النقص كالتيميش التي تكلدت 

 ج منو، يقكؿ: ابسبب رفض سارة ابنة رئيس البمدية الزك 

ؾ تطبيقا لتعميمات ذل كلـ يكف أحد يعرؼ إف كاف  "فمنذ ذلؾ اليكـ ترؾ لحيتو تنمك
 1أـ تعبيرا عف حداد عمى حمـ طفكلة قديـ".  الشيخ عباس

لقد أراد الكاتب مف خلبؿ ىذا المكقؼ في الركاية إظيار البعد الحقيقي الذم بدأ منو 
إذ يحاكؿ إضافة كجية نظر مغايرة بشكؿ جذرم كأنما  القتؿ كالذبح في العشرية السكداء؛

ذيف ضيحي بيـ في الحرب الأىمية كاف السبب الحقيقي رفض لساف حالو يقكؿ بأف أكلئؾ ال
 الفتاة لأحد قادة الجبية. 
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لركاية خرفاف المكلى الجانب النفسي ميـ جدا في كشؼ الكاقع السياسي  كبالنسبة
كأعماؿ العنؼ التي مست القرية، فكأنما بدأت فييا الحرب بسبب عقدة النقص التي تركتيا 

عمى عقدة النقص الناتجة مف الإحساس  يتكئف قاد الحرب أيضا ابنة رئيس البمدية، فإف م
 بالعار. 

كذبح كقتؿ كنكؿ بجثث   الذم نشر الذعر كالخكؼ في القريةفتاج عصماف بف عيسى 
ضحاياه ينطمؽ في عممو الإجرامي مف خمفية مكبكتات متكارثة عف أبيو عيسى، الذم 

( في فترة ف، إذ كاف ىذا الأخير )حركيالتصؽ اسمو بالخيانة كغدر الأصدقاء كأبناء الكط
 الاستعمار كليذا عاش الابف مقيكرا كمكبكتا منذ نعكمة أظافره. 

 يحمكتقكؿ أـ تاج عصماف: "كانكا يتصكركف أنفسيـ أسيادا يتصرفكف في الأشقياء كما 
لا يعرفكف إلا السرقة كالخيانة كاحتقار   ف الفقراء كما لا يحترمكف أنفسيـليـ، لا يحترمك 

 1الغير".

فالكاتب قدـ لمقارئ الجانب النفسي الخفي المميء بالأحقاد كالعقد، حيث تقتؿ المكنكنات 
النفسية الشريرة كؿ بذرة خير، كتزرع بدؿ ذلؾ الأشكاؾ في جكانبيا الأكثر غمكضا، تقكؿ أـ 

 2انت الفرصة لـ أتردد لحظة كاحدة".عصماف: "لقد ربيت تاج كي ينتقـ لي كبعد أف ح

يقتؿ مئات الأشخاص مف أىؿ فيكاجس ىذه الأمة الخفية كأماليا البائسة جعمت ابنيا 
 بغية الثأر ممف سككا مكانتيا مع التراب، تقكؿ:   القرية

                                                           

-  الحركػػػيHarki : جمعيػػػا حركػػػى بػػػػالألؼ المكسػػػكرة– Harka  ة تطمػػػؽ عمػػػػى فئػػػة مػػػف الجزائػػػػرييف يػػػلفظػػػة شػػػػعبية جزائر
ر الػكطني أف يػة، ممػا دفػع بجبيػة التحر يػش الفرنسي ضد الثكرة الجزائر يالمسمميف الذيف انحازكا إلى فرنسا كعممكا مع الج

. ة العظمى لمكطف كالديف كالأىؿنأف مصطمح الحركي في الجزائر صار مرادفا لمخي تصنفيـ ضمف زمرة الخكنة. بمعنى
، 8ة آفػاؽ عمميػة، ع ، مجمةيش الفرنسي أثناء الثكرة الجزائر ية ضمف الجيد فرؽ الحركى كالقكميجنينظر: صباح البار، ت

 .49، ص: 44/17/5154جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، 
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"لـ يعرؼ أكلادم ىذا الحظ، كانكا يمكتكف كؿ يكـ في زاكية كؿ زقاؽ في أم مكاف 
ف، ييانكف، يضربكف، كبعد ذلؾ يتـ إحياؤىـ مف جديد ليقدمكا يمجأكف إليو، يطردك 

 1لمجلبديف".

لقرابيف البشرية لقد كشؼ الركائي القناع كأسقط ما كراءه، فمف يذبح كيقدـ الأضاحي كا
ما ىك سكل ذئب جائع يركم تمؾ الأحقاد النفسية التي تغذل عمييا،  للئلو في الظاىر

يستغمكنيا كيخرج عبرىا  ىذه، فملؤزمة رجاليا الذيفكحفظيا مف أجؿ لحظات كأكقات مثؿ 
  لرغبات أمو منوكىذا ما كجد فيو تاج عصماف ملبذا لو، ليخفي عار أبيو كينتقـ   مكنكناتو

 متممكا ذلؾ الشعكر السخي بالقيمة.   كيتصالح مع نفسو

ف كعمى رأسيـ زا  ات التي شاركت في العمؿ الإجراميفالركاية لـ تشفع لكؿ الشخصي
، ذلؾ الرجؿ يعمؿ عينا للؤصكلييف عمى سكاف القرية، فقد كاف أسير إحساسو المرعب  القزـ

، تمؾ الحقيقة التي نمت في ن كرسخت   فسو عقدة النقص كالشعكر بالدكنيةبحقيقة ككنو قزـ
 كبناء مممكتو الخاصة، يقكؿ:   و خكالج نفسو الانتقاـ مف الجميعفي ذىن

، شكىتنا  "كنا طفميف صغيريف ميمميف يا تاج كنت تحمؿ عار أبيؾ كأنا أعيش عار القزـ
 2الآلية كسخر منا البشر".

فيذه المشاعر النابعة مف لساف زاف لـ تكف بتمؾ العكاطؼ الآنية التي تصدح بيا النفس 
في لحظة شاعرية، بؿ كانت الركف الأساسي الذم تقؼ عميو شخصيتو، حيث عرفت كيؼ 

زف كي تعيش كتندمج دكف أف تفقد الرؤية الكاضحة عمى الكفة الرابحة، يقكؿ مخاطبا تتكا
 تاج: 
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"أتعرؼ لماذا الأقزاـ صغارا يا تاج، لأنيـ يقضكف معظـ أكقاتيـ في المكر كالحيمة، 
عكضا عف الدفع منذ البداية، عرفت أنؾ الحصاف الرابح، فرىنت مصيرم عميؾ، كنت 

 1صبعي حسب أىكائي كرغباتي".خاتمي سميماف أديرؾ في أ

كعمى مثؿ   عنؼ كالدـ في ركاية خرفاف المكلىفعمى مثؿ ىكذا أمراض نفسية خمؽ ال
ت الأحقاد كالمكبكتات دنفكس المرضى عمى جثث الأبرياء كغىكذا ىكاجس نفسية تغذت 

كالمشاعر المرتبطة بالدكنية كالإحساس بنقص الشخصيات الفاعمة في أحداث القتؿ في ىذا 
 العمؿ. 

كشفت ىذه الرؤية عف فمسفة الكاتب التي تحيؿ إلى مكاطف خركج الطغاة كالمفسديف، 
كما نكه عف صكرة الشخصية الاستدمارية التي قدمت رؤكس الجزائرييف قرابيف عمى أنيا 

كىذا   النمطي لفكرة إنشاء دكلة إسلبميةتممؾ انعكاسات نفسية بعيدة كؿ البعد عف المنظكر 
 ما يبرر قكؿ زاف لصديقو تاج أمير الجيا: 

"تس.. تس.. أنا لست مريدؾ لا تمعبيا عمي، أشخاص مثمؾ كمثمي لا يممككف مثلب 
 2عميا، يكفي لذرائع بسيطة أف تييجنا، أنا متأكد بأنؾ لا تؤمف حتى بالله".

 الرؤية الكاسعة تطفكفمف رؤية زاف لتاج عصماف كأمير عمى جيش الأصكلييف 
كالمضمر الذم يمنح لمقارئ قابمية كسر الصكرة النمطية كغربمتيا حكؿ تمؾ الأنماط التعريفية 

 التي قدمت العشرية السكداء عمى أنيا مشكمة سياسية أسيء فيميا. 

فمف خلبؿ التيمة النفسية كشؼ الكاتب دكر الجانب النفسي في تأجيج قابمية العنؼ 
قدرات عالية في إخفاء ما انتيازية انتقامية ليا  نفكسايا كالقتؿ كخمؽ أمزجة كطبائع تخفي خمف

بداء عكس ما تخفي.   تشعر بو  كا 
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 يمكف أف نكضح طريقة حضكر التيمة النفسية في ىذه الركاية في ىذا المخطط: 

 

 
 (: مخطط يوضو شكل توارد التيمة النفسية في رواية خرفان المول .12شكل )

الركاية عف أىـ العقد النفسية التي شكمت شخصية الأصكلي المتعصب في  تكشؼ -
 الركاية. 

ميز الكبت كتيمة ىامة قامت عمييا تمؾ الأعماؿ الكحشية الناتجة عف تبني الفكر  -
 الأصكلي التكفيرم.

 

 

 

 

 

 التيمة النفسية 

  الكبت

 الاغتراب 

العقد 
 النفسية 



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

102 

 

 

 

 الاالث المبحث
 تجميات التيمة في رواية فضل الميل عم  النيار

 

 

 التيمات الاجتماعيةالمطمب اأول:  

 )طبقة الأىالي )الطبقة الميمشة 

 أىالي القرل 

 أىالي المدينة 

 طبقة المندمجيف 

 طبقة المعمريف 

 معمريف القرية 

 معمريف المدينة 

 المطمب الااني:  التيمات الاقافية

 إشكالية اليكية 
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 )صكرة المستعمًر )الفرنسي( لممستعمىر)الجزائر 

  )لممستعمًر )الأخر(صكرة المستعمىر )الأنا 

 خر مف منظكر الأىاليصكرة الآ 

 صكرة المستعمر مف منظكر الأنا المندمجة 

 شخصية العـ ماحي 

 شخصية يكنس 

 المطمب الاالث:  التيمات النفسية

 الاغتراب 

 الاغراب عند الأكربي 

 الاغتراب عند الأنا 

 الكبت 

 الحب 

 المطمب الراب :  التيمات الدينية

 التيمات السياسيةالمطمب الخامس:  

 شخصية السياسي المناىض لمفكر الاستعمارم 

  الصراع السياسي كعنفو 
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 ممخص رواية فضل الميل عم  النيار

فضؿ الميؿ عمى النيار ركاية تطرح بعمؽ الجانب المنير مما يعتبره الإنساف زمنا 
مظمما، حيث ييبرز فضؿ الاستعمار الفرنسي عمى الأرض كالتاريخ الجزائرم بالرغـ مف 
ظممات الفكرة الاستعمارية في حد ذاتيا، إذ تكسر صكرة نمطية ترسخت في ذىف القارئ 

ستعمار دكف أم اعتبار لما ليذا الأخير مف فضؿ في كثير الجزائرم عف مطمقية سمبية الا
 مف الأحياف. 

تكشؼ ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار مرحمة زمنية ىامة مف تاريخ الجزائر الحديث، 
كتمؾ الممارسات الكحشية التي كاف الأىالي يتعرضكف  حمة الاستعمارم الفرنسي لمجزائرمر 

  قةإلييا مف طرؼ المستعمر كالمعمر عمى حد سكاء، مثؿ سياسية الأرض المحرك 
 كالقمع كالتميز كغيرىا. كالمحتشدات

بطؿ الركاية الجزائرم يكنس/جكناس، الذم يعيش الفقر كالمعاناة ككؿ أشكاؿ الاضطياد 
كما يعيش الترؼ كالرفاىية بعدما يتبناه عمو ماحي، ليندمج  برفقة عائمتو كىك طفؿ صغير،

 رفقة أصدقائو أكلاد المعمريف.  قات ىامةامع الحياة الفرنسية كيككف علبقات اجتماعية كصد

ثـ تمتد إلى قرية ريك صالادك، حيث   الركاية في مدينة كىراف الفرنسيةتدكر أحدات 
 لأكركبييف.يعيش يكنس كيندمج بشكؿ كبير مع أصدقائو ا

تبدأ الركاية في ظؿ سياسة الأرض المحركقة حيث يتعرض المحصكؿ الزارعي بشكؿ 
 القريةمجيكلة، يضطر عمى أثر ذلؾ أب يكنس لمغادرة  أيادلبحتراؽ مف طرؼ لكامؿ 

في رحمة مميئة   فو أرضو كبيتو في أيادم المستعمركالرحيؿ نحك مدينة كىراف، تاركا خم
 كالاضطياد. بمظاىر الشقاء كالبؤس

الأحياء الفقيرة  إحدلفي مدينة كىراف تمقى عائمة يكنس غرفة في بيت مشترؾ، في 
بجناف جاتك، ىناؾ يكتشؼ الطفؿ الصغير غربة المدينة كقسكة العيش كشطفو، حيث يعمؿ 

كمع شدة الفقر كالبؤس يضطر   كالميناء مف أجؿ جمب لقمة العيش أباه كحماؿ في الأسكاؽ
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كؽ لإحتضاف ابف أخيو تسميـ يكنس لأخيو ماحي، ىذا الأخير الذم كاف يىذا الأخير لت
 كتربيتو كتعميمو.

في منزؿ العـ ماحي يعيش الطفؿ جكناس مع زكجة عمو الفرنسية حياة مختمفة لـ يكف 
لو عيد بيا، فيمتمؾ غرفة خاصة كملببس جديدة فاخرة، كما يحصؿ عمى مكاف في مدرسة 

 بتدائي.مختمطة ليزاكؿ تعميمو الا

آخر مف خلبؿ حياتو الجديدة عالـ مختمط، يتعرؼ فيو عمى  عالمايكتشؼ الطفؿ جكناس
سبانية، كما يتعرؼ عمى أصكؿ إالمعمريف كتصبح لو صديقة مف المدرسة ذات أصكؿ 
تسرم في عركقو، كعبر عمو  التيأسرتو الثكرية، عبر عمو الذم كانيعممو اليكية الجزائرية 

 يفيـ الطفؿ قضايا التحرر التي يناقشيا المصاليكف كؿ مرة يستضيفيـ في بيتو.

بعد إلقاء القبض عمى العـ ماحي بدعكة دعـ الحركة النضالية التحررية في الجزائر، 
كبعد أسبكع مف التعذيب الجسدم  ممة قاسية مف طرؼ شرطة المستعمريمقى العـ ماحي معا

طلبؽ سراحو بعدما تمتصؽ بو شائعة الكاشي الذم كشى بأصحابو كرماىـ بيف إعنكم يتـ كالم
 يدم المستعمر.

عمى إثر ىذه الأحداث ترحؿ عائمة العـ ماحي كيرحؿ معيا الطفؿ جكناس إلى قرية ريك 
دم صالادك، ىناؾ يعيش يكنس أجمؿ أياـ حياتو كأتعسيا في نفس الكقت، فيناؾ يككف 

كيعيش الحب مع السيدة كازيناؼ قبؿ   ثلبثة أكلاد مف عائلبت المعمريف معصديقات عميقة 
فػي  تعػيسابنتيا إيميمي، ىذا الذم يقمب حياتو رأسا عمى عقب، كيجعمػو اما يسقط في حب 

 بنتيا.امعظـ أياـ حياتو نتيجة قسـ منحو لسيدة كازيناؼ بأف يبقى بعيدا عف 
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 تمييد

يخية في الفترة الممتدة بيف النيار أىـ الأحداث التار تصكر ركاية فضؿ الميؿ عمى 
حتى الألفية الثانية، يحاكؿ الكاتب مف خلبليا كشؼ الطبيعة النفسية كالاجتماعية   1930

كمكقفو مف الثكرة كالاستقلبؿ، كما تكشؼ الركاية علبقة المعمر   كالثقافية لممندمج الجزائرم
 قلبؿ كقرار الترحيؿ.بالأرض كالاغتراب الذم عاشو بعد الاست

كفي نفس   تي تعتبر المندمج شخص خائف لكطنوكما تكسر الركاية الصكرة النمطية ال
الكقت تطرح قضية شائكة تكشؼ علبقة المعمريف بالجزائر كأرض عاش فييا أجدادىػـ، 

 كتصػكر تمؾ العلبقة الحميمية التي يقيميا ىؤلاء المعمريف مع الأرض كتشبتيـ بيا.
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 المطمب اأول
 التيمات الاجتماعية

 

 

 )طبقة اأىالي )الطبقة الميمشة 

 أىالي القرى 

 أىالي المدينة 

 طبقة المندمجين 

 طبقة المعمرين 

 معمرين القرية 

 معمرين المدينة 
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 الاجتماعية  التيمات -1

ع الجزائرم تقدـ ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار رؤية اجتماعية متشابكة عف المجتم
مع إلى ما بعد الاستقلبؿ، حيث يطرح الكاتب صكرة عف المجت  1930الفرنسي منذ عاـ 

كيرفع الغطاء عف طريقة عيش كؿ شريحة في مستكل   المختمط بيف الأىالي المعمريف
ستطاعكا أف يعيشكا في معيف، كما يطرح الكاقع الاجتماعي الخاص بأكلئؾ الجزائرييف الذيف ا

كتحاكؿ التكفيؽ بيف ىكيتيا الاجتماعية   فيو الشريحة الجزائرية الفرنسية تندمج  فضاء مغاير
 الاحتكاؾ المباشر. التعايش ك  النابعة مف التراث كالأرض، كاستقباؿ المؤثرات الفرنسية عبر

تعد ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار مف النماذج الركائية التي تجسد علبقة الشرؽ بالغرب 
صكر الصراع الحضارم بيف الأنا  إبرازبمظاىرىا كأبعادىا المختمفة، حيث تشتغؿ عمى 

الجزائرية كالآخر الفرنسي عبر رسـ علبقة غرامية تجمع بيف الشاب الجزائرم يكنس كالفتاة 
ىذه العلبقة   الأنا الجزائرية كالآخر الفرنسي كما تطرح إشكالية العلبقة بيف ،ميمي إيالفرنسية 

التاريخية الممتدة في الزمف حيث تعكد جذكرىا إلى سنكات الاستعمار الفرنسي لمبلبد 
كما تركم تاريخ العلبقة المحزنة كالمثقمة بالكثير مف التكترات بيف الشرؽ  ، الجزائرية
 1كالغرب.

بمعنى أف الركاية تعتمد عمى التاريخ الجزائرم في علبقتو مع المستعمر بغية إثارة 
مسائؿ كقضايا تاريخية ككسر  بعض الصكر النمطية التي ترسخت في ذىنية المثقؼ 
الجزائرم، إذ يمكف القكؿ أف الركاية تثير العلبقة الجزائرية الفرنسية مف منظكر يطرح 

 إشكاليات مختمفة كمعقدة. 

الشعب  إليياقد كشفت الأعماؿ الركائية الجزائرية حالة البؤس الاجتماعي التي كصؿ ل
الجزائرم لا سيما في فترة الحرب الكبرل، "التي طحنت معظـ فئات الشعب ككصمت بيـ إلى 
حافة الكارثة مف الناحية الاقتصادية، كما عبرت عف كعي جديد كنفس غير معيكد في 
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لحرفييف في القرل كالأرياؼ في المدف كيعبر عف صراعيـ اليكمي الكتابة يصكر الفلبحيف كا
 1لجيدىـ". مع صعكبة العيش كظمـ الآخر المتجسد في السمطات كاستغلبؿ المستكطنيف

كليذا جاءت التيمة الاجتماعية في الركاية عبارة عف عدة طبقات خمقت مع كؿ طبقة 
 الطبقات كالتالي:فضاء مغاير كمختمؼ عف الآخر كعميو كاف تحديد ىذه 

 طبقة اأىالي )الطبقة الميمشة( -1-1

تظير ىذه الطبقة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار أشبو بطبقة العبيد تعيش حياة بائسة 
كتعيسة بعيدة بشكؿ نيائي عف أم شكؿ مف أشكاؿ الحضارة يعاني أصحابيا مف الفقر 

 كالجكع كالبطالة كتغرؽ بصكرة مرعبة في القذارة.

ؿ ىذه الطبقة الاجتماعية أصحاب الأرض الجزائريكف الذيف يعيشكف في القرل يقاب
يعمؿ كعبيد أك  كالأحياء المنسية عمى أطراؼ المدف كيفتقركف لأدنى شركط الحياة أغمبيـ

 كيمكف تصنيفيـ كأىالي القرل، كأىالي المدينة.  خدـ عند المعمريف

 أىالي القرى-أ

أكلئؾ الجزائرييف الذيف يقطنكف في القرل كالمداشر يمثؿ ىذه الشريحة الاجتماعية، 
يكشؼ الكاتب طبيعة المعاناة كالتيميش التي تحظى بيا  ،الجزائرية إباف الاستعمار الفرنسي

ىذه الطبقة عمى لساف يكنس، يقكؿ: "كنا نعيش منزكييف في أرضنا، أشبو بأشباح سممت 
خيا ـ يقكلكنو: "أمي في داخؿ كك لمقدر في صمت فمكي لأكلئؾ الذيف ليس لدييـ شيء مي

تحرؾ بكيفية آلية حساء مف عساقؿ بطعـ مشككؾ فيو، زىرة أختي التي   منحنية فكؽ قدرىا
                                                           

-    ،فكػانكا فػي نظػر الكثيػر تطمؽ ىذه التسمية عمى المستكطنيف الأركبيػيف الػذيف عاشػكا فػي الجزائػر طيمػة فتػرة الاحػتلبؿ
مف الباحثيف كالمؤرخيف العقبة أماـ الكثير مف الإصلبحات التي بادر بيا بعض الحكاـ العاميف في الجزائر، ككذلؾ "أبك 

ئػػر بحكػػـ الغربػػاء، كيستشػػيد بقسػػاكة كطػػأتيـ بػػالمؤرخيف الفرنسػػييف أنفسػػيـ القاسػػـ سػػعد الله الػػذم يصػػؼ حكميػػـ فػػي الجزا
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ا في الغالب لا ننتبو إلى تصغرني بثلبث سنكات، منسية في عمؽ الركف، كتكمة إلى حد أنن
عشر كأعباء لـ أكد أتفتح حتى ذبمت، أحمؿ سنكات ال  كأنا طفؿ نحيؼ ككحيد  حضكرىا

 1ىذا كؿ ما في الأمر". ة، كنا مكجكديف عمى كجو الأرضثقيمة، ليست حيا

  جزائرية في ظؿ الاستعمار الفرنسيفي ىذا المقطع يكشؼ الكاتب عف صكرة القرل ال
بخمؽ جك قاتـ ترفضو الطبيعة   السياسية التي ينتيجيا المستعمر عف قسكة الحياة في ظؿ

لعيش كالكجكد مف تعميـ كحقكؽ منعدـ بشكؿ تاـ في تمؾ القرل البشرية، فكؿ ما يتعمؽ با
كفي الميؿ، حينما نستعد لمنكـ،   استيقظنا صباحا يعد مف المعجزات النائية يقكؿ يكنس: "إف

نتساءؿ إف لـ يكف مف المنطقي أف نغمض عيكننا إلى الأبد مقتنعيف أننا تفحصنا جميع 
 2ؿ جيدا زائدا مف أجميا."ذيجعمنا نب الأشياء كانتيينا إلى أنيا لا تستحؽ ما

يكشؼ ىذا المقطع عف ذلؾ الجك السائد في القرية النائية الرتابة القاتمة رائحة المكت 
الذم جعؿ   في ظؿ الاستعمار الفرنسي الغاشـ كالأمراض في كؿ مكاف، إنيا الحياة الضالة

انات مف الأىالي عبارة عف كائنات لا بشرية لقد " كاف البؤس كالأكبئة يبيداف العائلبت كالحيك 
فيجبراف الناجيف عمى اليجرة أك التشرد، ليظير أقرباؤنا القلبئؿ أية إشارة   بعدكانية عجيبة

 .3لكجكدىـ عمى قيد الحياة".

ل مف البقاء يتماشى السرد بكممات لقد انعدمت الحياة في القرل كلـ يعد ىناؾ جدك  
كتكمف   عية منعدـكغياب الحياة الاجتما  مفيا طبيعة المكاف، التيميش كاضحقاسية تخ

بأككاخيا التربية   شأف، إنما مكاف مقفر مثير لمحزف التيمة في البؤس " لـ تكف القرية ذات
خفاء قبحيا تقضـ معزاة الرازخة تحت ثقؿ البؤس بأزقتيا اليمعة التي لا تعرؼ أيف تجرم لإ

بضعة أشجار ضامرة كاقفة في عذابيا كما المشانؽ عند أسفؿ جذكعيا، يقرفص البطالكف 
الذيف لا يختمفكف كثيرا عنيا، يشبيكف الفزازيع الميممة المترككة ىنا إلى أف تبعثرىا الزكابع 

                                                           

 .:1 :صياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، تر: محمد سارم، كزارة الثقافة، الجزائر، د ط، د ت،  -1
 .:1ص: ، الركاية -2
 .:1الركاية، ص:  -3



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

111 

ؿ كاضح كجمي غابت الحياة في القرل المنسية لغياب السمطات الفرنسية بشك1في الطبيعة".
اذ يظير الكاتب العامؿ الاستعمارم الذم دمر مفيكـ الحياة الاجتماعية في  ؛كييئة تنمية

كصكر الشباب   كح مكرىيف في ظؿ الأكضاع المزريةالقرل الجزائرية كحمؿ الناس عمى النز 
 مجرد كائنات جامدة لا تكاد تحرؾ ساكنا.

اية يكنس فقط، بؿ كذلؾ كاف الحاؿ في لـ يكف ىذا حاؿ القرية التي نشأ فييا بطؿ الرك 
القرية التي كاف يعيش فييا جمكؿ كالتي تعتبر الكجو الآخر لمقرية الأكربية ريك صالادك، 
ع يقكؿ يكنس: "إف بؤس الدكار الذم تسكف بو عائمة جمكؿ يتجاكز كؿ الحدكد يحكم التجم

تحيطو زرائب بيا بعض المعزاة   في عمؽ كاد ناشؼ  السكني حكالي عشرة أككاخ قبيحة
الضامرة تنبعث مف المكاف رائحة كريية بحيث لـ أصدؽ أف بإمكاف بشر أف يعيشكا فيو 

 2ليكميف متتاليف".

لقد قدـ الكاتب حياة الأىالي في أبشع صكرة يعيشكف حياة أشبو بالمكت، يتجمى 
، " أطفاؿ عراة الاستعمار خمفيا بشكؿ كاضح كتنتشر رائحة الاضطياد في كؿ ربكعيا

يمعبكف كسط الغبار، بطكنيـ منتفخة كالمناخير يحاصرىا الذباب، نعـ ىذا ىك، فزيادة لرائحة 
عف تخصيب الجك الممكث بأزيز  طنيف الذباب، شرىا، عنيدا، لا يتكقؼ د العفف، يكج

  توؽ اليمع البشرم، قديـ قدـ العالـ كتعيس مثؿ تعاسـ، كما النفس الشيطاني المعمؽ فك مشؤك 
، الأفكاه مفتكحة عند أسفؿ جدار مف الطكب، قرب حمار غاؼ، تتربع مجمكعة مف الشيكخ

غير بعيد عنيـ يقؼ مجنكف رافعا ذراعيو إلى السماء، يتكسؿ شجرة   لمغبار كالذباب
. يصبح التعميؽ عمى تمؾ القرل المعدكمة بعيدا عف الجدكل، فالمقاطع كالأكصاؼ 3مقدسة"

لؾ، فقد يجد المرء كؿ ما يتعمؽ بالحيكاف، أما مظاىر الحياة الانسانية في الركاية تكتفي بذ
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كسممكه لممرضى كالمعتكىيف كالأطفاؿ   كا الدكارلقد اختفت " كما لك أف الأصحاء ىاجر 
 . 1المتكحشيف"

معزكلة   رتيا ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارىكذا بدت حياة الأىالي في القرل كما صك 
  يئة بالأمراض كالأكبئة كالمجانيفكبعيدة عف أدنى شركط الحياة مم  عف الحضارة كالتنمية

م في طريقو ذكيغ  فقر سيد المكاف كسمطاف الكجكدكتسكنيا الرتابة كالبطالة، كما يمثؿ ال
طريقيا الاستعبادية المتكحشة التي تحصد كؿ ما ىك جميؿ في  كنياليةالآلة الككل
كتكشؼ العار الذم سيبقى دكف أدنى شؾ يحاصر فرنسا عقكدا طكيمة مف   كالاستغلبلية

 الزمف.

 أىالي المدينة -ب

تمثؿ ىذه الشريحة مجمكع الجزائرييف الذيف يسكنكف عمى أطراؼ المدف أك في تمؾ 
المحتشدات السكنية التي أعدتيا فرنسا الاستعمارية كمجمعات سكنية لأكلئؾ الفاريف مف 

 نتجو مف أمراض كمكت.جحيـ القرل كما ت

يعتبر جناف جاتك عمى أطرؼ كىراف المدينة الأكربية الجميمة، الحي الذم يقدـ انطباعا 
لحي الأىالي المسمميف جادا كميما عف طبيعة الحياة الاجتماعية في المدينة، حيث يجمع ا

 بالحضارة التي كانت الإدعاءكيختفي خمؼ المدينة ككصمة عار في جبيف   الجزائرييف
 .الأكركبيةتتغنى بيا المستعمرات 

يقدمو الكاتب بصكرة فعالة تكشؼ الكضع العاـ الذم يقبع فيو عمى لساف يكنس يقكؿ: 
"إلى الآف لا أستطيع منع نفسي مف الرعشة كمما تذكرت ىذه التجربة الصاعقة، لقد أكقؼ 

قميمة فقط، كنا  الحي الذم ىبطنا فيو كبضربة كاحدة كؿ المغريات التي أبيرتني قبؿ ساعات
دائما في كىراف لكف كنا كراء الديككر، تركت المنازؿ الجميمة كالشكارع المزىرة المكاف 
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كالبراريؾ العفنة، كخيـ البدك المفتكحة لمرياح ليؿ   يحةلفكضى عارمة مف الأككاخ القب
 1نيار".

الأىالي ىكذا صكر الكاتب المدينة في ظؿ الاستعمار الفرنسي كالحقيقة التي كاف 
رغـ مف الزخارؼ كالألكاف الباىرة التي تتجمؿ بيا، فإف نصيب اليعيشكنيا أياـ الاستعمار، فب

الجزائرييف منيا كاف خمؼ كؿ مظاىر الحياة،"ككذلؾ كاف جناف جاتك، مزبمة مف الأككاخ 
كالباعة الجكاليف كالحماريف   كالمتسكليف  متنكعة، الغاصة بالعربات المفككةكالأجمات ال

كالمشعكذيف كالأطفاؿ بأسماؿ رثة، أدغاؿ   خاصميف مع بيائميـ كحاممي المياهالمت
فحيث  2صمصالية محرقة، معبأة بالغبار كالعفف، معمقة بأسكار المدينة كما الكرـ الخبيث"

كتنعدـ مظاىر الحياة، لتكشؼ عف طبيعة الاستعمار  يككف الأىالي يككف البؤس كالشقاء
 الاستدمارية.

ما تغنت بيا عمى كسر صكرة كاضحة طال ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار عممتلقد 
كفضحت أبشع المشاىد التي خمفتيا في الجزائر، لقد جعمت مف   شعارات الككلكنيالية

الإنساف بييمة يعيش "في غرؼ منفصمة تتكدس بداخميا عائلبت منيكة فرت مف الجكع 
 3كالتيفكس المذاف يتسيداف المناطؽ الريفية".

في الأكؿ تنيشيـ الأمراض كالأكبئة   فرنسا الأىالي في الريؼ كالمدينةلقد حاصرت 
  الحيكانات التي تقيد خارج البيكتكانعداـ التنمية كفي المدينة تقكـ برمييـ عمى أطرافيا ك

بر بقميؿ بحجـ قبر ككذلؾ منزؿ عائمة يكنس في حي جناف جاتك "غرفة عارية كبلب نافدة، أك
بة، تنبعث منيا ركائح بكؿ القطط كالدجاج العفف كالقيء، الجدراف سكداء كآكلا تقؿ عنو 
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كفكؽ الأرضية التربية افترشت طبقة سميكة مف   كحدىا المعجزة أبقتيا كاقفة  كتسيؿ رطكبة
 1لبراز كبعر الجرذاف".

رسـ حياة الأىالي يصفيا كما ىي عارية، قاسية كىزيمة، منافية لمحياة  في يفمح الكاتب 
كطبيعة تمقييـ ليذا الكاقع المرير،   فكقو بؤس، يقدـ نظرة عف يكمياتيـكؿ أشكاليا، بؤس ب

يقكؿ يكنس: "تقتسـ ساحتنا خمس عائلبت، جاءت كميا مف المدف الداخمية، فلبحكف مفمسكف 
ف في غياب الرجاؿ الذيف يغادركف البيت عند الفجر بحثا ع  جارىـإأك خماسكف انتيى 

 2كيحاكلف منح الركح لثقكب الجرذاف التي تأكينا".  النساء حكؿ البئرالقكت، تمتقي 

أكثر قسكة، فلب   كىكذا تغدك أياـ الأىالي القاسية  ىكذا تتشكؿ الحياة في جناف جاتك
مفر مف ىكؿ الأكضاع المزرية، يفر الجزائرم مف مشقة القرل نحك جحيـ المدينة بحثا عف 

بعض الاستقرار، فيسقط في أكضاع أكثر كحشية كيصبح العمؿ كاندماج يكفر لو كلعائمتو 
كىذا ما يحدث في جناف   ؿ الظركؼ القاىرةظالحنيف إلى الماضي التعيس أكثر جاذبية في 

جاتك عندما تجتمع النساء "فكؿ يكـ تمتقي النساء حكؿ البئر كيقضيف معظـ الكقت في الحفر 
ابيف بساتينيف المسمكبة، ىضفي الماضي مثمما يحرؾ سكيف داخؿ جرح، يتحدثف عف 

 3عف الأقرباء المترككيف ىناؾ.".  الخضراء المفقكدة إلى الأبد

فكؿ شيء متعمؽ بالحياة الاجتماعية عند الأىالي صعب كعسير، مظاىر الفقر كالجكع 
كتجتمع مختمؼ الشرائح الاجتماعية داخؿ   الأماكف التي تسكنيا ىذه الطبقة كالمرض تكتسي
يف مطمقات كأرامؿ كمتسكليف كبطاليف كساحرات كمعطكبي الحرب، إنيا الطبقة نفسيا ب
  مرت أسابيعكىذا ما حدث مع أب يكنس "  تطيع الإنساف السكم التعايش معياأكضاع لا يس

ريعة ليفرغ سريع الغضب كيعثر في كؿ مرة عمى ذيضمر أبي عمى مرأل العيف، أضحى 
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لتكبيخ، كأمي الصبكرة تطأطئ رأسا أثما كلا غيظو عمى أمي، لا يضربيا، يكتفي بالصراخ كا
 1".شيئاتقكؿ 

رىاقو ينتقؿ الكاقع الاجتماعي المادم الصعب إلى السيطرة   مف السيطرة عمى الإنساف كا 
لقد  كزاكية منسية في ركف بعيد؛ مظمما سجناعمى مزاجو كمككناتو، يصبح كاقع الأىالي 

في ظركؼ صعبة تطفك منو مشاعر الضعؼ كتغمبو  محاصراعاش الجزائرم كالبييمة 
كلا يعرؼ   لا يممؾ عمؿ يعاني مف ضيقة ماليةتصرفات بغيضة، كما حدث مع أب يكنس 

كيبحث عف أم شيء   و كابنو الذم يضربو دكف سببيشعر بالحرج مف أخي  كيؼ يتصرؼ
: "لـ يكف لأبي ليصرخ في كجو أمو، الكؿ يعاني كالحياة الاجتماعية متدىكرة، يقكؿ يكنس

نما جيباف مف الدمكع كالدماء ييدداف بإغراقنا نحف الاثنيف".  2عيناف، كا 

ككضعو تحت   يبوىكذا كاف الكاقع الاجتماعي في فترة الاستعمار لقد حاكؿ الكاتب تقر 
كلكف بالرغـ مف ذلؾ   اكلت القكة الككلكنيالية اخفائياكتكبير الفجكات التي طالما ح  المجير
ف لـ يتمكف يـ لـ يككنكا سيئياقاف ىناؾ نكع مف المقاكمة الركحية "فالناس في أعمالكاقع ك

كلا الشقاء مف استئصاؿ بساطتيـ المرحة يعرفكف أنيـ في   البؤس مف تمكيث ركحيـ
ا ما الحضيض الأسفؿ كمع ذلؾ لـ يتخمكا عف التشبث بالرعاية الإليية، مقتنعيف أنو يكم

كأف الأمؿ سيكلد مف جديد مف رحـ رماده كانكا أناس طيبيف  سيتبخر النحس اللبصؽ بقفاىـ
كأحيانا محبيف كمسميف يحافظكف عمى إيمانيـ في كؿ الأكقات كالظركؼ كىذا يمنح ليـ 

 3صبرا عصبيا".

قد يككف ىناؾ كاقع مغاير ليذا الكاقع يعيش فيو أىالي الجزائر خلبؿ فترة الاستعمار  
كف مكجكدة في كؿ يع، بؿ لمقمة القميمة التي غالبا ما تكحياة كريمة، لكنو لـ يتكفر لمجم

كحاشيتو كأبنائو ككؿ مف  القايدتمؾ القمة المستفيدة كالمتمثمة في طبقة   أشكاؿ الاستعمار
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حيث يمثؿ ىؤلاء الطبقة الاجتماعية التي حاكلت  قاء فرنسا المستعمرة كاستمرارىايعمؿ عمى ب
الفرنسي خاصة بعدما ككنت شريحة مف المثقفيف يمكف تبني فكر يتكافؽ مع تقبؿ المستعمر 

 أف نطمؽ عمييا طبقة المندمجيف.

 طبقة المندمجين  -1-2

في شخصية ماحي عـ   يارشريحة اجتماعية تجمت في ركاية فضؿ الميؿ عمى الن
جاه تمف الكعي  كبيرا جزءاالذم يحمؿ   الرجؿ الجزائرم المحترـ كالمثقؼ يكنس، ذلؾ

 بنكية جزائرية. أكركبيةالأرض كالكطف، متزكج مف امرأة فرنسية، يعيش حياة 

تأخذ ىذه الشريحة مف اليكية الفرنسية ما تريد كمف ىكيتيا الجزائرية ما يتماشى 
كليذا تعتبر شريجة مغايرة نكعا ما لطبقة الأىالي، بؿ تفيـ في   تماعيةككضعيتيا الاج

  كمترفعة عف عادتيا كتقاليدىا  عف بيئتيا الاجتماعية الحقيقية ةأحياف كثيرة عمى أنيا منسمخ
 كليذا تقابؿ بالنفكر إذا ما كاف ىناؾ احتكاؾ بينيا كبيف طبقة الأىالي.

يتجمى ىذا النفكر بيف طبقة الأىالي كطبقة المندمجيف مف خلبؿ علبقة عيسى أب 
نو عمي، كنت أجيؿ كجكده، يكنس مع أخيو ماحي يقكؿ يكنس معمقا عمى أكؿ لقاء بعمو: "إ

 1لـ يحدثني أبي أبدا عف أفراد عائمتو، لا عف أحد، كاف كلبمو معنا قميلب جدا".

عبر ىذا المقطع يتجمى الصراع بيف الطبقتيف، فحيف أظير الكاتب أف سبب الصراع  
كىذا ما جعؿ الأب يخفي عف الابف كجكد أخ يعيش   ك عدـ تقبؿ طبقة الأىالي للآخريفى

كليذا   غالبا يمتصؽ بيؤلاء نكع مف العارمدينة كيندمج مع الأكربييف بشكؿ طبيعي، ففي ال
يقكـ مجتمع الأىالي عمى نبذىـ، كما أظير الكاتب أب يكنس يقرأ الفاتحة ليحمي ابنو مف 
العيف عندما استقبمو أخاه بشكؿ لقاء يقكؿ: "قرفص عمي ليضمني إلى صدره، عندؾ رجؿ 
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عدـ التعميؽ، مف خلبؿ حركات شفتيو، فيمت أنو يتمك آيات قرآنية  ما شاء الله، فضؿ أبي
 1لإبعاد عيف الحسكد".

كقدـ المساعدة كثيرا لبمده   عـ ماحي كشخص نبيؿ كذك مستكل عاؿلقد أظير الكاتب ال
كشعبو، فمما التحؽ أخاه عيسى بو في كىراف باحثا عف مأكل جديد أعانو كقدـ لو كؿ أنكاع 

يسى كاف متمنعا كقاسيا معو، يقكؿ يكنس: "رأيت عمي يبعد السمسار الدعـ، رغـ أف ع
كيدس خمسة شيئا ما في يده، ىذا يكفي لتبتعد عنيـ بعض الكقت، عرض السمسار الكرقة 

 2النقدية إلى الشمس كتأمميا بابتياج خبيث".

ككيؼ كانت تعيش ىذه   كاتب طبيعة العلبقة بيف الطبقتيفعبر ىكذا مكاقؼ حدد ال
كلكي يحدد الكاتب الفرؽ بينيا كبيف طبقة   عزكلة نكعا ما مف طرؼ بني جمدتياالطبقة م

أسرتو، يقكؿ  إعانةرؤيتو كطمبو في   المكقؼ الذم يبرر فيو ماحي لعيسىالأىالي، قدـ لنا 
أنو لف ماحي: "الأمر سياف يا عيسى، ابنؾ حفيدم، إنو مف دمي، أتركو عندم، تعرؼ جيدا 

ة بغاؿ، حذييحقؽ شيئا ذا باؿ في جرتؾ، ماىي المينة التي تريد تمقينيا إياه؟ حماؿ، ماسح أ
 3يجب أف ترل الكاقع كما ىك".

كيف مف بطف بيف الطبقتيف، ففي طرفي الحكار أخ حدكدامف خلبؿ المقطع يقيـ الكاتب 
طبقة الأىالي، الطبقة  فعيسى كليد ،كلكف لا ينتمياف إلى نفس الطبقة الاجتماعية  كاحدة

كتدقؽ   ة المندمجة التي تعي جيدا كاقعياالكادحة التي تعاني في صمت، كماحي ابف الطبق
دائما في قراراتيا، يقكؿ ماحي مخاطبا أخاه بخصكص ابنو يكنس: "برقتؾ لف يذىب الطفؿ 

أف يعيش بعيدا، إف ىذا الطفؿ بحاجة إلى الدخكؿ لممدرسة، لتعمـ الكتابة كالقراءة، إلى 
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طفكلة طبيعية أعرؼ أف أكلاد العرب لا يكجيكف إلى الدراسة، بؿ مصيرىـ مرتبط بالحقكؿ 
 1كرعي الغنـ".

إف كؿ ىذه المعمكمات عف طبيعة طبقة الأىالي المعدمة ترسـ فكرة بدييية عف الطبقة 
كف رغـ أف مف ينتم  التي تممؾ كؿ امتيازات المعمريف  ة مع الاستعمار الفرنسيالمندمج

كأجعؿ منو رجلب   و إلى المدرسةثإلييا عرب أيضا، يقكؿ ماحي: "أما أنا فأستطيع أف أبع
متعمما، أرجكؾ عيسى، لا تسيء فيـ طمبي، فكر بعقمؾ كلك دقيقة كاحدة، إف ىذا الطفؿ لا 

بيف العرب كالفرنسيف، فماحي متزكج  مزيجاتمثؿ ىذه الطبقة المندمجة  2مستقبؿ لو معؾ".
مف الفرنسية جرماف، "امرأة صيباء، في الأربعيف مف عمرىا، كانت جميمة، بكجو دائرم 

 3كعينيف كبيرتيف خضراكيف".

كما تعيش ىذه الطبقة في المدينة الأكربية، يقكؿ يكنس: "يقطف عمي في المدينة 
و منازؿ صمبة، أنيقة، كىادئة، بسياجات بية، عند نياية زقاؽ معبد بالإسفمت، تحيطك الأكر 

، كاف الزقاؽ جميلب بأرصفة نظيفة، مزينة يفمف الحديد المطرؽ، كالنكافذ بمصرعيف خشبي
 4بأشجار مشذبة بعناية، في أماكف متفرقة".

ة، أشبو بالطبقة الفرنسي  بقة المندمجة في علبقتيا بالمكافصكر الكاتب طبيعة الط
  أك المسكف في حد ذاتو  سكاء عمى المستكل الحي السكني  ءككنيا تتشارؾ معيا كؿ شي

رغـ   لكنو كاف يممؾ ركح جزائرية  العمؿ، كاف عـ يكنس يعمؿ صيدلانيكحتى في طبيعة 
كقد تجمى ذلؾ مف خلبؿ تمقينو ليكنس المبادئ   ؾ الامتزاج كالتلبقح مع المستعمركؿ ذل
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ميما يا كلدم، لـ تسقط فجأة مف يئا أف تعرؼ شكالقيـ الجزائرية كالكطنية، يقكؿ: "ينبغي لؾ 
 كراح يصؼ لو شجرة العائمة. 1أعمى شجرة لتقع في ىاكية".

كالتي كانت   ة عف الطبقة الاجتماعية المندمجةكعبر ىكذا مشاىد رسخ الكاتب فكر 
 كبيف نصيبيا مف الثقافة كالعمـ تتمازج فييا الحياة الجزائرية الفرنسية كالمستعمىر بالمستعمًر،

كمستكل الكعي الذم تممكو ىذه الطبقة تجاه الكطف، يقكؿ ماحي: "ربما تساءلت لماذا أحكي 
لؾ كؿ ىذا يا كلدم، لكي تعرؼ جذكرؾ جيدا، بداخؿ عركقؾ، تجرم دماء لالة فاطمة، 

 2يمكنؾ أف تنجح في مكاف أبيؾ كتخرج مف الكرطة".

تماعية المندمجة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار بالكعي لقد اتسمت الطبقة الاج 
كالثكرية، كحددت كشريحة تعيش حياة لائقة، كتحظى بمكانة عالية، تتقاسـ مع المعمريف 

نشاء   كتعمؿ عمى تغير كضع طبقة الأىاليالمسكف كالحي كنكع الأعماؿ  بعيد عف  نشءكا 
 تمؾ الأكضاع المزرية يؤمف بالقضية التحررية.

 طبقة المعمرين -1-3

، كف، إسبانييكفف، فرنسك ف الأكربيك كىـ المعمر  الأكركبيةتمثؿ ىذه الطبقة سكاف المدينة 
كتسكف منازؿ كبيرة، مؤثثة كمرتبة، تحكم كؿ   تعيش ىذه الطبقة في أحياء راقية كييكد،

 مظاىر الحياة الكريمة.

 المعمرين في القرية -أ

تجمت ىذه الطبقة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار في قرية ريك صالادك التي ىاجرت 
إلييا عائمة العـ ماحي، يقكؿ يكنس: "أحببت ريك صالادك كثيرا)...(، كانت قرية استعمارية 
رائعة، بأزقتيا المخضرة كالمنازؿ الفاخرة، تبسط الساحات التي تنظـ فييا الحفلبت الراقصة 

أشير الفرؽ المكسيقية بساطيا عمى بعد خطكتيف مف مدخؿ مقر البمدية، محاطة كتغني فييا 
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قدـ  1بأشجار النخيؿ المتعاظمة التي يربط بعضيا بعضا شريط مزخرؼ مف المصابيح".
ذلؾ  كأنيا كانت قبؿ  القرية عمى أنيا السبب في كجكدىاالكاتب الطبقة التي تعيش في ىذه 

كأضاؼ بأف طبيعة سكانيا الذيف قامكا ببنائيا ينحدركف مف   مجرد أرض جدباء لا خير فييا
سبانيكف أك ييكد فخكركف ببناء إ كييكدية، يقكؿ: "أغمبية سكاف ريك صالادك إسبانياأصكؿ 

كؿ منشأة في ىذه القرية بأيدييـ، كما أنيـ أخرجكا مف أرض مغرقة بالأحجار عناقيد عنب 
ة مثؿ عائمة ركسيمك "أكبر ثرم في ريك كما كصؼ بعض مترفيف القري 2تسكر الآلية".

صالادك يسكنكف فيلب كاسعة غير بعيدة عف المقبرة الييكدية في شارع بكاجيات يتدلى فكقيا 
 3نبات الجينمية".

ى مف خلبؿ مككنات حياتيـ تظير عمى طبقة المعمريف مظاىر الترؼ كالبذخ التي تتجم
 تحظىالي الذم ينك م مظيرا التفكؽ الككلكفي جزئيات متفرقة، ككصؼ الكاتب لأندر   المادية

 كراسيبو ىذه الطبقة يقكؿ: "يفضؿ أندرم الاستعراض ففيما يكتفي الآخركف بإحضار 
ذا غرسكا خيما عمى الرمؿ، ينشر خانا بأكممو، في الثامنة عشر  تطكل، يأتي ىك بخيمة، كا 

 4مف العمر، يممؾ سيارتيف، كاحدة منيما منزكعة السقؼ".

لتمؾ المظاىر المادية التي ميزت طبقة المعمريف تممؾ العائلبت الإقطاعية بالإضافة 
كأكلادىـ الخدـ مف سكاف الأىالي الجزائرييف أصحاب الأرض، يصؼ الكاتب طبيعة علبقة 
المعمريف بالأىالي عف طريؽ علبقة أندرم بخادمو جمكؿ يقكؿ: "في ىذا اليكـ لـ يجد أفضؿ 

 5ؿ، لقد بعثو ثلبث مرات تحت شمس قائضة".ما يفعمو مف تعنيؼ خادمو جمك 
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كما رأينا حالة المعمريف في القرل مغايرة لحالة الأىالي بحيث تحظى ىذه الطبقة بكؿ 
 ىر التنمية كالمنشأة بشكؿ مممكسمظاىر الحياة الاجتماعية الحضارية، كما تتجمى مظا

 عمى عكس التيميش، كالفقر الذم يحظى بو الجزائرييف في القرل.

 المعمرين في المدينة -ب

في   في المدينة مف خلبؿ مدينة كىراف تتجمى مظاىر الحياة الاجتماعية لطبقة المعمريف
تمؾ المشاىد التي عبرت عمى المستكل المعيشي الذم تتمتع بو ىذه الطبقة في الجزائر 

ديتيا المستعمرة، لقد كانت مدينة كىراف جميمة كفاتنة مميمة "بمسرحيا مف نكع ركككك، كبم
المزينة بأسديف ضخميف مف البركنز الكينكتي، ساحة الباستي، ممر كمكزيؿ حيث يعقد 

حيث يقدـ أبرد عصير الميمكف عمى كجو الأرض،  ،العشاؽ مكاعيدىـ، الأكشاؾ الجميدية
 1قاعات السينما الفاخرة، كمحلبت درامكف الكبرل".

التي تغرؽ في البؤس كالشقاء،   في المقطع خاصة بالطبقة الميمشة لـ تكف ىذه المدينة
كانت مف نصيب   مف مسارح كساحات كقاعات السينما فكؿ مظاىر الحياة كالرفاىية

  نة كىراف بمظاىر الترؼ الاجتماعيالمعمريف الذيف يككنكف صكرة المستعمر، لقد حظيت مدي
 مركرا بالمساكف التي يسكنكنيا  حيث يعيش كيقضي المعمركف أكقاتيـابتداء مف المدينة 

 2إنيا المدينة التي "تميؽ جميع ىمكسات العالـ بأمزجتيا". ، اكطبيعة الأعماؿ التي يقكمكف بي

تنبع الحياة كتزدىر حيث   الطبقة كؿ ما تريد ككذلؾ القرية ىكذا كانت المدينة تمنح ليذه
كما كانت الطبقة المندمجة كتدير ظيرىا لكؿ ما يشمؿ الأىالي،   بيك يككف المعمر الأكر 

كصراع اليكية  ير أنيا تعاني مف الصراع الطبقيبية، غك تتمتع بنظاـ الحياة الاجتماعية الأكر 
 الذم يتكشؼ تدريجيا مف خلبؿ دراستنا لمتيمة النفسية كالثقافية.  كالذات
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 لنا أف نكضح اىـ ما جاء في التيمة الاجتماعية في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار في
 ىذا المخطط: 

 
 (: مخطط يوضو شكل توارد التيمة الاجتماعية في رواية فضل الميل عم  النيار13شكل )

كشفت التيمة الاجتماعية في الركاية طبيعة المجتمع الجزائرم خلبؿ الحقبة  -
 الاستعمارية. 

السارد في ركايتو عف طبقة المندمجيف، حيث أماط المثاـ عف مكضكع شائؾ، إذ  ركز -
 قدـ صكرة مغايرة لمصكرة النمطية التي غالبا ما اعتبرت شخصية المندمج شخصية خائنة. 

متع بو طبقة المعمريف في صكرت الركاية حياة الرفاىية كالاستقرار الذم كانت تت -
 ئي ذىنية الاستعمار الإقصائية التي طالت طبقة الأىالي. في المقابؿ كشؼ الركا  الجزائر
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 التيمات الاقافية  -2

بقات تشمؿ التيمة الثقافية في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار تمؾ المظاىر التي ميزت الط
كالتي حاكؿ مف خلبليا الكاتب،   حسب المرجعية الثقافية لكؿ طبقة الاجتماعية في الركاية

ىنيات كمرجعيات الكاقع ككيؼ تعيش كؿ طبقة حبيسة ذاليكية الثقافية كعلبقتيا مع  إظيار
اليكية التي صاحبت الركاية كالسرد الما بعد  إشكاليةكليذا ميزت التيمة الثقافية  عمييا تتكئ

ككذلؾ ركزت عمى كشؼ صكرة المستعمر في ظؿ سياسة الاستعمار المتكحشة،   ييالالككلكن
ككسرت نمطية   شكالية الاندماج خلبؿ تمؾ الحقبةكما صكرت أكلئؾ الذيف عانكا مف إ

" فمـ تتكقؼ الركاية الجزائرية عف طرح تمؾ الثنائيات التي ترسخت ، المندمج الخائف لكطنو
تي أعيد طرحيا مف منظكر معاصر كتكصيفيا بالأنا كالآخر في مرحمة الأدب الككلكنيالي كال

فعندما تندمج الركح الشرقية لمجزائر مع الثقافة الفرنسية التي يستخدميا الكتاب الجزائريكف 
تككف النتيجة أدبا أصيلب،"فالأدب الجزائرم مع ما لو مف خصائص عربية عديدة تميزه 

مشابو عف التعميـ كالثقافة بؿ نكه  تأثيراتعمار يختمؼ عف الأقطار العربية حيث لـ يكف للبس
 1إلى أىمية الآخر في تحقيؽ التكازف بيف الحضارات".

 إشكالية اليوية -2-1

ظكر مف الفعؿ ىكل، "كىكل بالفتح، ييكل لابف منكردت لفظة اليكية في لساف العرب 
 2إذا ألقيتو مف فكؽ".ىكيا كىكيانا كانيكل: سقط مف فكؽ إلى أسفؿ، كأىكاه ىك، يقاؿ أىكيتو 

 اليكية في لساف العرب  مف ىكل كىك السقكط مف المكاف العالي.  

 

                                                           

 .489حفناكم بعمي، أثر الادب الامريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص:  -1
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مف  كاليكية كما شرحيا قامكس الركس تعني "مجمكع الظركؼ، أك الحيثيات التي تجعؿ
أم أف اليكية ىي جكىر الشيء كحقيقتو كبالتالي ىكية  1.محدداالشخص شخصا مميزا أك 

 الشيء ىي ثكابتو التي تتجدد كتتغير.

اليكية ىي مجمكعة المميزات الجسمية كالنفسية كالمعنكية كالاجتماعية كالثقافية التي 
أك التي مف   يقدـ نفسو كأف يتعرؼ الناس عميو يستطيع الفرد مف خلبليا أف يعرؼ نفسو كأف

دكار كالكظائؼ كالتي مف خلبليا الأشعر الفرد بأنو مكجكد كإنساف لو جممة مف خلبليا ي
كما ىك مف طرؼ الآخريف أك مف طرؼ جماعتو أك الثقافة  ، يشعر بأنو مقبكؿ كمعترؼ بو

أم أنيا مجمكعة مف القيـ كالعادات كالتقاليد التي تككف ثقافة مجتمع معيف  2التي ينتمي اليو.
ذا المجتمع عبر تمؾ الخصائص المكتسبة ىكية خاصة بو دكف غيره الخاصة، حيث يممؾ ى

 مف المجتمعات. 

كقد كرد مفيكـ اليكية في المعنى الاصطلبحي بأف "اليكية فيض متجدد لا يمنعو ثبات 
كذلؾ  نكاتو مف إمكانية التفاعؿ مع الكاقع المتغير، إف اليكية السردية ليست ىكية ثابتة

اليكية مشركعا يطمب دكما كفيضا بفعؿ التجارب اليكمية كبذلؾ تظؿ  لاتساعيا شمك لا
 3.ممكنا كليس ىناؾ نقطة يكتمؿ عندىا إنجاز، كما أف تحقيقيا عمى نحك تاـ ليس  التأسيس

أف ىكية الأمـ كالمجتمعات تتشكؿ مف خلبؿ صفاتيا كسماتيا التي تميزىا عف الآخريف  أم
 عف شخصيتيا الحضارية كالثقافية. فيي تمثؿ جكىرىا كحقيقتيا المعبرة

                                                           

شػػػكالية العكلمػػػة فػػػي فكػػػر الجػػػابرم، مؤسسػػػة كنػػػكز الحكمػػػة لمنشػػػر كالتكزيػػػع، الإسػػػلبمية اليكيػػػة العربيػػػة ، رضػػػا شػػػريؼ -1 كا 
 .47: ،ص5144الجزائر، دط،  بيار،لأا

جامعة قاصػدم  ،44ع جتماعية، نسانية كالاالإاليكية الثقافية الجزائرية كتحديدات العكلمة، ، مجمةالعمكـ  ،شرقي رحيمة -2
 .6>4: ،ص5146 ،جكاف، الجزائر، مرباح كرقمة

اشػػراؼ: جمػػاؿ مبػػاركي، جامعػػة إ دكتػػكراه، أطركحػػةخػػر فػػي ركايػػات غسػػاف كنفػػاني، لآاليكيػػة كسػػرد ا ،مازيػػة حػػاج عمػػي  -3
 .46، ص: :514-5149 الجزائر، بسكرة،
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إذا تأممنا في الركاية الجزائرية سكاء المكتكبة بالمغة العربية أك بالمغة الفرنسية نجدىا قد 
احتضنت سؤاؿ اليكية بشكؿ كبير "بؿ مازاؿ إلى كقتنا الحالي ىك السؤاؿ الرئيسي في الثقافة 

 ثقافة الآخر.فقد غدت بمثابة جكاز سفر لمقارئ لاكتشاؼ  1كالإبداع"

كتمنحيا بعدا جدليا عميقا حاكؿ   الميؿ عمى النيار إشكالية اليكيةترصد ركاية فضؿ 
قدـ الكاتب مف خلبلو كشؼ صكرة الجزائرم التي طالما ىيمنت عميو رؤية أحادية، حيث 

كعالج عبره إشكالية لطالما بقيت عالقة في أذىاف العديد   ياسمينة خضرا صكرة مغايرة لو
كسايركا المستعمر   بيةك مف الميتميف كىي صكرة أكلئؾ الذيف اندمجكا مع الحياة الأكر 

 كصاركا يممككف كؿ كسائؿ القكة الذىنية كالمادية كالعممية التي يممكيا. فرنسيال

 كالجزائرية الأكركبيةفية بيف الثقافتيف يكشؼ الكاتب عف حقيقة بائسة لطبيعة العلبقة الثقا
كشخصية يكنس، كلبىما عبر شخصيتيف يمثلبف جيميف متتابعيف، شخصية العـ ماحي، 

 فتو، غير أنيما عانا مف الكيلبتكثقا الأكركبيككلبىما مندمج مع المجتمع   مثقؼ جزائرم
بعمو ماحي الذم  خاصة معاناة يكنس الذم يميؿ لجيؿ الاستقلبؿ، كانت أكثر عمؽ مقارنة

 عاني عمى صعيد آخر. 

تبدأ إشكالية اليكية الثقافية مف علبقة شائكة كمعقدة، تمتزج فييا الرؤية كالديف كالعرؽ، 
ضكف كعلبقة الأطراؼ المتنازعة بالأرض، فأصحاب الأرض المتمثميف في الأىالي، يبغ

لا تستحؽ   لا بشرية بدكره يعتبرىـ مخمكقات كالمستعمر  الاستعمار كيحقدكف عميو بشدة
تترنح شخصية العـ ماحي،   كبيف ىاتيف الرؤيتيف المتناحرتيف  العيش بحرية ككرامة

 كشخصية يكنس، فرغـ اندماجيـ كالكعي الذم يمتمكانو، يبقياف أسيريف في برزخ لا تكازف.
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 صورة المستعمِر )الفرنسي( لممستعمَر )الجزائري(  -2-1-1

 مفيوم الصورة

 :في لساف العػرب لابػف منظػكر، مػادة )ص،ك،ر(جاء ل ة:

كر، كتصكرت الشػيء تكىمػت كالجمع صكر، كقد صكره فتص الصػكرة فػي الشػكؿ» 
فالصكرة في لساف العرب كمعناىا يقػاؿ: صػكرة 1التصاكير:التماثيؿ". لي فتصػكر صػكرتو

الصكرة في لساف العرب  2أم صفتو.  الفعػؿ كػذا كػذا، أم ىيئتػو، كصكرة الأمر كذا ككذا
 ىي التمثيؿ، كالصفة كالتييئة عمى نحك ما.  

ىي خياؿ الشيء في الذىف : "الصكرة في قامكس المصطمحات المغكية الأدبيةأما  
 3كصكرة الشيء ماىيتو مجردة".  لعقؿكا

فيك يرل أف "الصكرة إنما ىي تمثيؿ  الإعجازدلائؿ  كتابو: أما الجرجاني في اصطلاحا
 جاني لـ يربط الصكرة بالجانب البلبغيفالجر 4قياس تعممو عقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا".

 .ىي أف عقكلنا تحمؿ لكؿ شيء صكرتو القكؿ بأف الصكرة أراد نما ا  ك 

الصكرة  ييتـ بدراسة كتحميؿ كرصد»كالصكركلكجيا مبحث مف مباحث الأدب المقارف
في سياؽ شركط مكضكعية   )كتحمميا( الشعكب عف بعضيا البعضتككنياٌ كي افية، التالثق

أم أف الصكرلكجيا ىي مجمكع الرؤل المتشكمة نتيجة رؤل الشعكب لبعضيا البعض 5معينة.
 . كفؽ مجمكعة مف الأطر كالرؤل

                                                           

 .8;: ،ص:>>4 ،4،دار صادر، بيركت، مادة )ص،ك،ر(، ط7لساف العرب، المجمد  ،منظكرابف  -1
 .9;المصدر نفسو، ص:  -2
ة سسػػدبيػػة، عربي/انجميػػزم /فرنسػػي، دار العمػػـ لمملبيػػيف، مؤ قػػامكس المصػػطمحات المغكيػػة كالأ ،يميػػؿ يعقػػكب كآخػػركفا -3

 .:57ص:  ،:;>4،فبراير 4القاىرة لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، بيركت، لبناف، ط
 .578، صٌ: 5>>4عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، تح: محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، د ط،  -4
ص:  ،     ، مة شػػرفاتسػػ،سم، المغػػرب -،منشػػكرات الػػزمف، الربػػاط59 عالنبػػي ذاكػػر، الصػػكرة، الأنػػا، الآخػػر، ،  ربػػد -5
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كىذا مايؤكده محمد غنيمي ىلبؿ في كتابو الأدب المقارف " فدراسة صكرة شعب ما في 
بكعييا بالآخر  إلاأدب شعب آخر انما تدؿ عمى كعي لمذات كالعالـ، فالذات لا تعي بذاتيا 

محاكلة فؾ شفرات الآخر  إلىمف كينكنتيا كذاتيا كىذا ما دفع الذات  جزءاالذم يعكس 
 1سماتو كثقافاتو.كمحاكلة التعرؼ عمى 

 imagologieالصكركلكجيا  Daniel Henri Pageauxكما يعرفيا دانياؿ ىنرم باجك
ىي التعبير الأدبي أك غيره عف فجكة كبيرة بيف نظامي الكاقع الثقافي كىكذا فالصكرة الأدبية 
ىي مجمكع الأفكار كالمشاعر حياؿ الأجنبي التي تتخذ في خضـ التككينييف الأدبي 

مختمفتيف )الأنا كالآخر( كلا  فيي تقتضي تفاعؿ طرفيف ينتمياف إلى ثقافتيف2اعي،كالاجتم
إيجابية أك  مف خلبؿ طبيعة العلبقة التي تنسجيا الأنا معو بطريقة تتضح صكرة الآخر إلا

دابيـ، مما ييعمٌؽ المعرفة كذلؾ لقدرة الصكرة عمى عكس ملبمح الشعكب كثقافاتيـ كآ سمبية
الصكر النمطيةالتي قكلبت بيا بعض التصكرات )خاصة تمؾ الصادرة عف  كيذيب  بينيا

 رؤل الاحتلبؿ عمى اختلبؼ جنسياتو.

كما تفضي الصكرة الأدبية كفؽ تصكر باجك إلى فيـ تاريخ الأفكار كالأنساؽ الثقافية 
 التي منحت منيا، مما يجدر بالصكركلكجي الإلماـ بالنسيج الثقافي كالإنتاج المفيكمي الذم

 يختص بنسؽ معيف لمجتمع ما.

كلقد سعت الركاية الجزائرية عمى غرار الركاية العربية إلى التطرؽ إلى إشكالية الأنا 
كالآخر مف خلبؿ نماذج عدة حاكلت أف تجيب عمى عديد مف التساؤلات "تصب في كيفية 

و الكعي كصؿ إلي تعاممنا نحف الجزائرييف مع الآخر، كمف ىك ىذا الآخر؟ كما المدل الذم
بذلؾ التكاصؿ؟ كىؿ أمكف لذلؾ التكاصؿ التقميؿ مف شأف اليكية ؟ ككيؼ تبمكر ذلؾ 

                                                           

 .679، ص: :;>4، >محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار العكدة ، بيركت، ط -1
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إف مسألة  1مف مستكل المعيش عمى مستكل البنية السردية". ابتداءالتكاصؿ مع الآخر 
الصكرة في الركاية الجزائرية تحضر إذف مف باب كيؼ ينظر الآخر ليذا البمد كالعكس في 

 سائد كنشر الكعي كالحفاظ عمى كافة أشكاؿ اليكية. محاكلة لتصحيح ال
إف المتأمؿ لمضاميف معظـ الركايات المكتكبة بالفرنسية كالتي تناكلت الآخر الفرنسي 
يلبحظ مدل تركيزىا عمى الصراع بيف الأنا "المستعمر" كالآخر "المستعمر" كىي "حقيقة 

 2".بسبب تسمطو كىمجيتوتاريخية أكجدىا ذلؾ الاحتقاف العدائي للآخر الفرنسي 

في   عمى أنيا صكرة سمبية  ر في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارتظير صكرة المستعمً 
كىذا ما يبدك مف خلبؿ   مييا العنصرية كالبغض كالاستغلبؿحيث غمب ع، علبقاتيا بالأىالي

تطفك  الأكركبييفمقاطع عديدة في الركاية، ففي المشيد الذم يصؼ فيو يكنس علبقتو بأكلاد 
اليكية، يقكؿ يكنس: "صحيح  إشكاليةكتتجمى المشكمة التي تدكر حكليا   الصكرة السمبيةتمؾ 

كانكا غرباء نكعا ما)...(، يحدث ليـ أف يغدكا أحقاد دفينة لبعضيـ  الأكركبييفأف الأطفاؿ 
يتحدكف في  -يـئعادة ما يككف عربيا أك مف فقرا–البعض، كلكف بمجرد أف يعمف غريب ما 

 3مة كاحدة ضده، يقكمكف بعزلو، يسخركف منو كيشرف إليو بالبناف".كت

كعف سياسة العزؿ   المستعمر تجاه الضعيؼ المغاير لويكشؼ الكاتب عف حقيقة 
كالاضطياد كالسخرية مف الآخر، يقكؿ يكنس: "لـ أكف كاحد منيـ، كلا يفكتكف فرصة دكف 
تذكيرم بذلؾ، الغريب أنو يكفي أف أخرج مف محفظتي الممجة التي تحضرىا لي جرماف، 
حتى يتعقمكا، فجأة يتحكلكف إلى أصدقاء لي كيعبركف لي عف احتراـ ميدئ، كبعدما نقتسـ 

 4خر فتات، يتنكركف لي بسرعة، تجعؿ انقلببيـ عمي يربكني".آجة، كنبتمع المم
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صكرة المستعمر كالآخر الفرنسي تجسد في  اكتست الجزائريةمف ىنا نلبحظ أف "الأنا 
فجؿ الأعماؿ  ،صفة المستعمر كىذا نظرا لمعلبقة التي تربطيما فيي علبقة استعمارية

فيؤلاء الركائييف قد عاشكا حياة  ،العدك الككلكنيالي الركائية تكظؼ الآخر الفرنسي باعتباره
 1الشعب الجزائرم القاسية في ظؿ الاستغلبؿ الاستعمارم".

كخاصة الأدب الما بعد   أدب الصكرةالتي أرقت الدارسيف في   الأنا كالأخر إشكاليةإنيا 
الككلكنيالي، حيث تكشؼ خيكط المستعمر"ككف الفرد الغربي يرل في الشرؽ القريب مكانا 

ييا عف دمى بشكؿ كاضح تمؾ الصكرة التي يغكتتج 2لتحقيؽ الطمكحات الككلكنيالية".
كىي صكرة نمطية تحمؿ نظرة دكنية لكؿ ما ىك جزائرم، مكجكدة بيف مختمؼ   المستعمرات

ف، كميـ سكاء إذا ما تعمؽ يقطاعيا  مف أكلاد كمدرسيف ك   شرائح التي تمثميا طبقة المعمريفال
كليذا شعر الطفؿ يكنس بالارتباؾ مف الطريقة التي   لأمر بالعربي البربرم صاحب الأرضا

 رية كجادة.ذتو بطريقة جينقمب بيا الأكلاد عميو، ىذا الارتباؾ الذم يجعمو يفكر بيكي

مف الأىالي، رغـ أنيـ مندمجيف مف خلبؿ المشيد  الأكركبيقؼ المعمـ كما يتجمى مك 
 إعدادذلؾ الطفؿ الجزائرم مع معممو بعدما فشؿ ىذا الأخير في  ؛الذم يظير فيو عبد القادر

كاجبو المنزلي، يقكؿ المعمـ: "ىؿ يمكنؾ أف تقكؿ لنا لماذا لـ تنجز تمرينؾ مثؿ جميع 
جكابا خاطب بقية القسـ، ىؿ يمكف لأحدكـ أف  يتمؽكعندما لـ زملبئؾ يا عبد القادر؟)...(، 

يقكؿ لي لماذا لـ ينجز عبد القادر تمرينو؟ دكف أف يرفع أصبعو، أجاب مكريس باندفاع لأف 
 3العرب كسالى يا سيدم".

 4يقكؿ يكنس معمقا عمى مكقؼ المعمـ: "إف القيقيات التي انطمقت حكلي سحقتني".

                                                           

 .>45سعاد محمد خضر، الأدب الجزائرم المعاصر، ص:  -1
ي المخياؿ الغربي الرؤيػة السياسػية الغربيػة لمشػرؽ المتكسػط، تييرم ىنتش، الشرؽ الخيالي كرؤية الآخر، صكرة الشرؽ ف -2

 .578، ص: 5119، 4تر: مي عبد الكريـ حمكدة، دار المدل لمثقافة كالنشر، سكريا، ط
 .99: فضؿ الميؿ عمى النيار، ص ،ياسمينة خضرا -3
 .99الركاية، ص:  -4
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  لجزائرم، جراء المكقؼ الاستعمارميتعرض إلييا الطفؿ ا يبرز النص الصدمة التي
كىي   ي أذىاف المعمريف، مثقفيف، كصغارالذم ينبذه، كما يحيؿ عمى رؤيتو التي طبعيا ف

صكرة تنظر لمعربي الجزائرم بدكنية، فالجزائرم في نظرىـ كسكؿ كلا يستحؽ الفرصة التي 
 تمنح ليـ.

كليذا عمد إلى   المتحضر الأكركبيمف صنع   ىذه الأرضإف كؿ مظاىر الحياة عمى 
دكف رحمة، فراح يصفيـ بأبشع الأكصاؼ،   مس ىكية ىؤلاء الأىالي بشكؿ كحشيط

ككصؼ النادؿ لأب يكنس يكميا: "لا تضع قدمؾ ىنا مرة ثانية أييا المقمؿ...ىذا ليس مكانا 
 1لأمثالؾ".

بؿ كانت ترسـ عبرىا  لـ تكف ىذه الأكصاؼ تكضح صكرة المستعمر المتعالية فقط،
ىكيتو التي يرنك إلييا كتتكدر عيكنو بالدمكع كمما فكر في المقاكمة الشعبية كالثكرة التحريرية، 

 عتبارىا قطعة لا تتجزأ مف فرنساكالجزائر با  كؿ أف يككف لنفسو علبقة مع الأرضلقد حا
  جاه الأىاليتعف رؤيتو كبغضو الحقيقي   كليذا راح صكزا يعمؽ عندما سمع بالفلبقة

الذيف يعتقدكف جذب البساط مف تحت أقدامنا باغتياؿ   "كليس ىؤلاء المقممكف الكسالى
ف كانت ليـ، ستمعنيـ مثمما ألعنيـ في  مساكيف مف أىمنا، ىذه الأراضي ليست ليـ، حتى كا 

 2كؿ مرة".

ىنا يكمف ىدؼ الآخر في طمس ىكيتو كالتي تكمف في "عقيدتو كجنسو كأرضو كلغتو 
لأصيؿ لمكياف الكطني كالمصالح ا الجكىرك ثقافتو كحضارتو كتاريخو، كالركح المعنكية ك 

المشتركة كبيذا نرل أف اليكية تتنامى كلا تتمثؿ فقط في المغة كالعرؽ أك الحيز الجغرافي 
                                                           

 .:9ص: ، الركاية -1
- أطمػؽ عمػى كػؿ مػف يقػكـ بعمميػة فػتح شػيء لاسػتخرج محتػكاه أك تقسػيـ شػيء جمع فلبؽ: ىي مصطمح مف شماؿ إفريقيا

إلى أجزاء أصغر ثـ تطكر المصطمح ليطمؽ مجازا عمى أشخاص مف عامة الناس استطاعكا حمؿ السلبح كالقتاؿ تمبية ن 
يػػا إلػػى حممػػػة تعػػكد جػػذكر مصػػطمح "الفلٌبقػػة" إلػػى ثمانينيػػات القػػرف التاسػػع عشػػر، كيشػػار ب لنػػداء الػػكطف كلاسػػتقلبلو.

 .17:19الساعة  22/08/2022يكـ  .wikipidiaينظر: السلبح الذيف قاكمكا قكات الاحتلبؿ الفرنسي في تكنس

 .>54: ص ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، -2
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ية مف خلبؿ حملبت اغتصاب بدأت إشكالية طمس اليكية الجزائر  1فيي أبعد مف ىذا".
كتعدل الأمر إلى التشكيؾ في   غة مف خلبؿ تعميـ المغة الفرنسيةكالمساس بالم  الأراضي
كمحاكلة التغيير كالمساس بالأصالة كتشكيو   ككؿ ما يمد بالصمة لديف الإسلبـ العقيدة

 التاريخ. 

تبغض الآخر كلا تقر   سمبية  ر في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارتتابعت صكر المستعمً 
في ذلؾ شأف كؿ مستعمر في محاكلة لطمس ىكيتو كمقكماتو، شأنو   كدبأحقيتو في الكج
 في سائر المستعمرات حكؿ العالـ.  غربي مغتصب

عمى المجتمع الجزائرم بنكاحيو المختمفة "حيث  كبيرا أثرافقد كاف للبستعمار الفرنسي 
بالدكلة المحتمة لحاقيا ا  لجأ ىذا المستعمر إلى عزؿ الجزائر عف محيطيا الثقافي كالحضارم ك 

كبخلبؼ أشكاؿ   ا سياسة الاستيطاف عمى نطاؽ كاسعكجعميا مقاطعة فرنسية، مطبق
الاستعمار الأخرل مثؿ الحماية، الكصاية كالانتداب، فإف الاستعمار الاستيطاني يعد أخطر 
أنكاع الاستعمار، لأنو يقكـ عمى اغتصاب الأرض كالإبادة كالقتؿ كالاستعباد". كلقد سعت 

الشعب الجزائرم في دكامة مف الفقر كالجكع كالجيؿ، إضافة إلى سياسة  إغراؽسا إلى فرن
مام 8عمى غرار مذابح  مذابح التي طبعت كاقع الجزائرييفالتقتيؿ الجماعي كال

حيث أف مجمكعة لا يستياف بيا مف الأدباء كالركائييف كانت مجمؿ أعماليـ ترجمة 1945.2
في حيف   يعرؼ التمييز بيف الصغير كالكبيرسي الذم لا حقيقية لصفات الاستعمار الفرن

كىنا تتضح   ف عف المسكغات التي تبرز سياستيانجد المستعمر في الضفة الأخرل يبحثك 
 صكرة الآخر الجزائرم المناضؿ الذم لا يستسمـ بسيكلة.

 

 
                                                           

 .75، ص: :511صالح بمعيد، في اليكية الكطنية، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر، الجزائر، د ط،  -1
، 18/44/5145بكطػػاجيف، المقاكمػػة الجزائريػػة فػػي كتابػػات الأنػػا كالآخػػر، مقػػاؿ منشػػكر فػػي جريػػدة نيػػكز، بتػػاريخ السػػعيد  -2
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 صورة المستعمَر )اأنا( لممستعمِر )اآخر( -2-1-2

تحديدا في  "كالآخر مع الاشتغاؿ عمى دراسات ما بعد الككلكنياليةبزغ مفيكـ ثنائية الأنا 
سياؽ علبقة المستعمر بالمستعمر الذم يحدد كؿ منيما الآخر، فيستدعي كجكد أحدىما 

 ضيقناأمتفسيران قد تـ تفسيرىا "ما بعد الاستعمار"،أك "ما بعد الككلكنيالية"الآخر. إف النظرية 
 الاستقلبؿ أعقبت التي الفترة أك الاستعمارؿ أعقبت زكا معينة تاريخية أنيا مرت بفترة

 الذم الأجنبي الاستعمار كطأة تحت كاقعة كانتي الت لدكؿا عمييا حصمت الذم السياسي
 بجدكل يقتنع يعد لـ الاستعمار أف يعني ىذا 1"مقدراتيا في التحكُّـ فرصة أبناءىا منح

الاقتصادية كالاجتماعية  السيطرة عمى الآفاعتمادىا  بقدر كالسياسية العسكرية السيطرة
 كالثقافية كالفكرية كالحضارية.

لـ تكف صكرة المستعمىر لنقيضيو المستعمًر بعيدة عف تمؾ التي رأيناىا سابقا، بؿ  ك
جاه المستعمر تكانت مميئة بالحقد كالكراىية، حيث كاف الخضكع الذم يبديو الأىالي 

كالسجيف أماـ جلبده كليذا كانت   الضعيؼ أماـ القكملؾ الذم يبديو أشبو بذ  المغتصب
 اقع الحضارم الذيف اغتصبت أرضيـالثكرة حميفة أكلئؾ الميمشيف المقبكريف حكؿ جنبات الك 

"فقد عمد المعمر ، كمارست عمييـ كؿ أشكاؿ العنؼ الجسدم كالمعنكم  كاضطيدكا كىمشكا
ذلاليالذات كتسعإلى استغلبؿ كؿ الكسائؿ التي تقضي عمى ا كلعؿ أبرز   ى إلى تحقيرىا كا 

كالذم بمغ الإبادة الجماعية معتمدا  مثاؿ عمى ذلؾ ما قاـ بو المعمر الفرنسي في الجزائر
سياسة تيميش الذات مف بيف أكثر  2عمى العنؼ البدني كالعنؼ المفظي أك المعنكم".

ة خبيثة يتخمى فييا السياسات التي تمغي اليكيات دكف إحساس الفرد بذلؾ، إنيا طريقة نفسي
رادتو في تحقيؽ مصيره كنصرة قضيتو.   شيئا فشيئا عف ىكيتو كا 

                                                           

، 5116 ،4القػػاىرة، ط نبيػػؿ راغػػب، مكسػػكعة النظريػػات الادبيػػة، الشػػركة المصػػرية العالميػػة لمنشػػر كالتكزيػػع، لكنجمػػاف،  -1
 .;97ص: 
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مند الكىمة الأكلى،   النيار ىذه الممارسات بشكؿ دقيؽ تكشؼ ركاية فضؿ الميؿ عمى
لتبرير استعماره، لـ يكف ىذا  الاستدمارم الككلكنياليفبعيدا عف المثاقفة التي ألفيا المفيكـ 

لبقة كليذا بقي حبيس صكرة نمطية سمبية تحكـ الع مف منظكر الأىالي حاضراالمفيكـ 
 أك المندمجيف.  سكاء مف منظكر الأىالي بينيما

 صورة اآخر من منظور اأىالي -2-2

تتضح ىذه الصكرة بشكؿ أكبر مف خلبؿ العلبقة التي ككنتيا الأنا المندمجة )يكنس، 
كقؼ الأىالي مف خيو ماحي، عمى مماحي( مع الأىالي، إذ يحيؿ مكقؼ عيسى مف أ

كمف يكاليو، يقكؿ ماحي: "يكرىني، بالنسبة إليو، لقد بعت ركحي   المستعمر الفرنسي
، استبدلت لمشيطاف، أنكرت أىمي، تزكجت كافرة، تخميت عف أرضنا مقابؿ دار بالمدينة

ف كضعت الطربكش  غندكرتي ببدلة لأكربية رمي عمى رأسي، فيك يمكمني عمى 1كحتى كا 
 2لحشائش القراص". عمامتي

كعبر ىذا   مدتيـ الذيف اندمجكا مع المستعمريكشؼ الكاتب عف علبقة الأىالي ببني ج
الكشؼ يرسـ صكرة عف علبقة الأىالي بالمستعمر، فبالنسبة لعيسى ماحي ليس أخكه، لأنو 

 يحقد عميو.باع ركحو، فالجزائرم يتخمى عف أقرب الناس إليو، فقط لأنو يكره المستعمر ك 

                                                           

- الطربػػكش أك الشاشػػية ىػػك غطػػاء لمػػرأس كالقبعػػة أحمػػر المػػكف أكمػػف مشػػتقات المػػكف الأحمػػر بػػيف الأحمػػر الفػػاتح كالأحمػػر
. داءالغػػامؽ أك أبػػيض المػػكف كىػػك عػػؿ ىشػػكؿ مخػػركط نػػاقص تتػػدلى مػػف جانبػػو الخمفػػي حزمػػة مػػف الخيػػكط الحريريػػة السػػك 

يػكـ  www.ar.wikipedia.org/1 شاع استعمالو في بداية العصر الحديث في بػلبد الشػاـ كمصػر كبػلبد المغػرب ينظػر.
 .49.88. الساعة 5155/:47/1

-ػػائًـ( أك: الجمػػع) العِمامــة ػػة عمامػػات أك عمى مػػف لبػػاس رأس منتشػػر فػػي كثيػػر مػػف المنػػاطؽ كالشػػعكب فػػي العػػالـ،  العمَّ
كتختمؼ أنكاعو كألكانو كأشكالو مف مكاف إلى آخر كما يختمؼ المغزل مف لبسو ككقايػة مػف الحػر كالبػرد، كبػيف جػزء مػف 

لبػػػاس العػػرب، كقػػد اشػػتيركا بيػػا حتػػػى زم تقميػػدم شػػعبي كبػػيف زم دينػػي أك مػػذىبي كبػػػيف المكضػػة الصػػرفة، كىػػي مػػف 
ػػػػػػػػػػػػعر » قيػػػػػػػػػػػػؿ: ػػػػػػػػػػػػت العػػػػػػػػػػػػرب بػػػػػػػػػػػػأربع: العمػػػػػػػػػػػػائـ تيجانيػػػػػػػػػػػػا، كالػػػػػػػػػػػػدركع حيطانيػػػػػػػػػػػػا، كالسػػػػػػػػػػػػيكؼ سػػػػػػػػػػػػيجانيا، كالشّْ اختصَّ
 .66.>4الساعة  19/5155/>4يكـ  www.ar.wikipedia.orgديكانيا
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س كذلؾ حدث بيف جمكؿ كيكنس، فجمكؿ يحاكؿ إنقاذ يكن  كما حدث في علبقة الإخكة
كيذكره دائما أنو لا يشبو المستعمر، يقكؿ: " ىكذا يا   مف انغماسو في الحياة الأكربية

يكنس،...أعطي ظيرؾ لحقيقة ذكيؾ كأجرم لتمتحؽ بأصدقائؾ...يكنس... أتمنى أف تتذكر 
الأىالي بيكيتيـ، كلكنو في الحقيقة ث يبدك القكؿ أنو يرسـ فكرة عف تشب 1.الحقيقي" اسمؾ

يقدـ صكرة عف علبقة الأىالي بالمستعمًر، تمؾ العلبقة التي ترفض كؿ ما يتعمؽ بو، فجمكؿ 
عمى يكنس، لأنو يشعر باليمع، ذلؾ اليمع الناتج  ض اسـ جكناس الذم أطمقو المستعمريرف

 يسرؽ كؿ ما ىك جميؿ مف الجزائر كيستنزؼ كؿ طاقتيا. مف طبيعة الاستعمار الذم

الرأس في خدمة سيده أندرم، يرفض الخضكع  مطأطئفجمكؿ الخادـ الذم عاش 
ف كانت ىكية إسمية  عمر، إذا تعمؽ الأمر بطمس اليكيةلممست كليذا ثار الأىالي في  حتى كا 

 2".كجو الاستعمار " لقد كره مف مظالـ الاستعمار كالخضكع كالصمت

كلا بد مف   و ظالـ كقمعيمف حقيقة أن  رة المستعمر مف كجية نظر الأىاليتنطمؽ صك 
كلا يحدث أف خالطيا ارتباؾ أك شؾ، فبالنسبة للؤىالي لا بد مف  عف أرض الجزائر إزاحتو

الثكرة كالقتاؿ، يقكؿ جمكؿ مخاطبا يكنس: "ترفض ما ترل ما يحدث في قريتنا التي تقصفيا 
كت كما يحدث في السجكف حيث يشنؽ أبطالنا، كفي الجباؿ حيث يمبالنابالـالطائرات 

 3كفي المحتشدات حيث يقبع مناضمكنا".  المجاىدكف تحت رصاص جيش العدك
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مستعمر الفرنسي مف منظكر الأىالي مف حقيقة أنو متكحش كعميو تكمف صكرة ال
قة بيف ىذيف الطرفيف كلا يمكف أف تككف ىناؾ أم علب  كمفترس كآلة لمقتؿ كالإبادة

يؿ عمى النيار مؤرخة ليذا خارج ىذا الإطار، كليذا تعتبر ركاية فضؿ الم  المتناحريف
تحكي قصة مجازر كحشية   ىاليكىذه الصكرة النمطية المرسخة في أذىاف الأ  الصراع

ر الفرنسي المغتصب للؤرض عانى عبره الشعب الجزائرم مف كيلبت الاستعما  كتيميش بالغ
 كالطامس لميكية الجزائرية المتجذرة في عمؽ التاريخ. لكطفكا

 صورة المستعمر من منظور اأنا المندمجة -2-3

خر نكعا مف التعقيد كالارتباؾ، عمى عكس العلبقة المتشابكة بيف الأنا كالآشممت ىذه 
الركاية ذلؾ التمازج بيف المندمجيف كالمعمريف  تلبقة الأىالي بالمستعمر، حيث صكر ع

ىالي الذم كاف أك فضاء الأ  فضاء المعمريف ككتمة ثقافية خاصةكفضاء ثالث منقطع عف 
 لثقافتو كبيئتو الخاصة أيضا.  خاضعا

كعلبقة  دمجة مف علبقة خاصة مع المعمريفيتشكؿ الفضاء الثالث الخاص بالأنا المن
علبقة حميمية قريبة مف  يندمج ىذا الجزائرم مع المعمر في مكازية مع المستعمر، حيث

 تتبعيا سمسمة مف الصدمات المتكزعة عمى عدة مف المشاىد المتفرقة في الركاية.  المثاقفة

كمغتصب   قة مع الاستعمار كمفيكـ استبدادمىذا مف جية، فحيف يرفض المندمج العلب
لعـ ماحي كشخصية يكنس كشخصيات كىذا ما لمسناه مف خلبؿ شخصية ا للؤرض كالكطف

 مندمجة كمشكمة ليذا الفضاء.

 * شخصية العم ماحي

 بالنسبة لشخصية العـ ماحي العيش مع المعمريف كالاختلبط بيمكمع ثقافتيـ مقبكؿ
كلكف لابد أف يككف ىذا الاندماج عمى حساب إلغاء الذات، فالبرغـ مف ثقافتو كتعميمو في 

ه الاستعمار كفكرة تمثؿ حاكؿ أف يحافظ عمى صكرة نمطية اتجاالمدارس الفرنسية، إلا أنو 
كطمس لمبادئيـ كىكياتيـ، "فكاف  يركالاستلبء عمى أرض كأعراض الغ الاستلبب كالغزك
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حفظ فكريا مع القضية الكطنية، التي بدأت تنتشر في أكساط النخب المسممة، لقد  امتضامن
ميع المقالات النضالية التي تنشر ككاف يحتفظ بج  عف ظير قمب نصكص شكيب أرسلبف

 في الصحافة، مقالات يفيرسيا كيشرحيا كيعمؽ عمييا عبر مقالات طكيمة كاف منشغلب
 1بالجكانب النظرية لمتطكرات السياسية".

النظر عف ميكؿ العـ ماحي السياسية، فإف ميكلو الثقافية تكشؼ عف بعده ض غب
اؿ التكاصؿ معو، ككؿ أشك  إليو المستعمر ظالـ ية، فبالنسبةجاه القضية الكطنت الإيديكلكجي

أك طبيعتو، اذا يعتبر العيش في كنفو غنيمة يمكف أف   ميما كاف نكعو  تندرج ضمف الغزك
كليذا عمؿ عمى غرس ىذه المبادئ في ابف أخيو   يكتسبيا المندمج كسلبح يكاجيو بو

كعمى    تخدـ الطفؿ الجزائرملاستعمار لايكنس، لأنو يرل أف سياسة التجييؿ التي ينتيجيا ا
ىذا الأساس كاف يخاطب يكنس قائلب: "ىذا مف أجؿ مصمحتؾ يا بني، أنا لا أىممؾ كلا 

 2أكبر في حياتؾ". حظاأتنكر لؾ، أحاكؿ فقط أف أمنح لؾ 

ذه النظرة تأتي فالعـ ماحي ينظر إلى المستعمر الفرنسي مف كجيتي نظر مختمفتيف، كى
كليذا كانت  تقديمو، مف أجؿ خدمة كطنو كشعبوكىك أدنى ما يستطيع   فقط عبر الاندماج

تدعك لمجدؿ، لقد قرر   مالو النضاليةنتيجة أع إليوردة فعمو تجاه الحجز الذم تعرض 
كذلؾ   ير رؤيتو نحك فكرة الاندماجيكلـ يقرر تغ  ؿ مف مدينة كىراف إلى ريك صالادكالرحي

  الشرطة كأجيزة الاستعمار في نظرهك   يا في ثقافتوكفرنس  لأنو كاف كطنيا في معتقداتو
صكرة لمعنؼ كالقمع كالكحشية، يقكؿ يكنس: "كاف عمي رجؿ سلبـ، ديمقراطيا تجريديا، مثقفا 

 3م عدكانية دفينة تجاه العنؼ".ذيؤمف بالخطب كالشعارات، كيغ

ؿ القضية نضاؿ مف أجفالإدماج يمثؿ تقبؿ الكاقع عبر أخد كؿ ما ىك إيجابي منو، كال
بو بسبب سياسة فرنسا كليذا بقيت صكرة الكاشي الذم التصقت   ككعي كبير  بطريقة سممية
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تطرده كتقض مضجعو، حتى آخر أياـ حياتو، يقكؿ: "تصكركا... تريد فرنسا   الاستعمارية
أف تؤلبني ضد أىمي، كيؼ اقتنعكا أف بإمكانيـ أف يجعمكا مني كاش؟ ىؿ لدم سحنة خائف؟ 

 1ب السماء، ىؿ أنا قادر عمى الكشاية بأسماء أصدقائي المناضميف؟".مف أجؿ ر 

لقد كانت صكرة المستعمر مف كجية نظر العـ ماحي سمبية، مثميا مثؿ صكرة الأىالي، 
غير أنيا تختمؼ في الرؤية كالمكاجية كالانطباع، إذ حاكؿ الكاتب عبرىا كسر تمؾ الصكرة 

دعاة الإدماج  كالمجتمع الجزائرم الذم يرل بأف  سابقاية الكامنة في ذىف الأىالي النمط
 كباعكا أنفسيـ لمشيطاف.  خكنة، خانكا الكطف

 * شخصية يونس

 ؛لـ تكف شخصية يكنس بعيدة في رؤيتيا لممستعمر مف رؤية العـ ماحي كرؤية الأىالي
لقد اندمج بشكؿ حميمي مع المعمريف كالثقافة الفرنسية، غير أنو تعرض لجممة مف 

كىكيتو   حف في كؿ مرة إلى حقيقتو العربيةالصدمات الناتجة عبر ىذه العلبقة، جعمتو ي
عنيـ،  مختمؼكصديقاتو مف المعمريف في تذكيره كؿ مرة بأنو  أصدقاؤه يتكافالجزائرية، فمـ 

 عمى المعمريف كأبنائيـ. الككلكنياليىذه الحقيقة التي كشفت طغياف ثقافة الفكر الاستعمارم 

ؿ: "لسنا مف عالـ زابيؿ عف يكنس، ىذه الحقيقة، تقك إييمنح المشيد الذم تخمت فيو 
كزرقة عينؾ كحدىا لا تكفي)...( إنني مف عائمة ركسيمك، ىؿ نسيت؟ ىؿ   كاحد، سيد يكنس

 2تتصكرني متزكجة مف عربي؟ المكت أفضؿ".

لقد ككنت مثؿ ىكذا ضربات كعي يكنس تجاه المستعمر الفرنسي، لقد جعمتو يعيش ذلؾ 
الاضطراب في اليكية، يقكؿ يكنس: "في عمر تككف فيو اليقظة أكجع مف أكؿ نزيؼ عند 
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مثمما يخرج المرء مف نكـ المراىقة، تطبع الضربة بالحديد الأحمر، صدمت، كاضطربت 
 1ف أدرؾ الأشياء بالطريقة نفسيا".مف الآف فصاعدا سكؼ ل  اصطناعي

كاف يتمقى صدمات   و يكنس تككيف علبقات مع المعمريففبالقدر الذم استطاع في
كىذا ما يقره مكقؼ يكنس مف المشيد الذم عذب فيو أندرم خادمو جمكؿ   جعمتو حذرا

ككصؼ العرب بأبشع الأكصاؼ العنصرية، يقكؿ فابريس مخاطبا يكنس: "كاف بإمكانؾ أف 
رد لو الصاع صاعيف، جكناس، قمت بقرؼ، حكؿ أم مكضكع؟... مكضكع العرب... أقكالو ت

غير مقبكلة كانتظرت أف تعيده إلى مكانو، إنو في مكانو...فابريس، أنا الذم أجيؿ أيف 
 2مكاني".

زدكاجية في اليكية التي تعاني منيا الشخصية المندمجة كاشفة تجمت في ىذا المقطع الإ
كليذا كانت العلبقة مع المعمر تسير   لتي يعاني منيا الجزائرم المندمجة اعبرىا العنصري

تجاه الصكرة التي يككنيا المندمج حكؿ المستعمر كالتي تعكد في آخر المطاؼ إلى افي 
 الأصكؿ العربية التي ينتسب إلييا يكنس.

ىذه الصدمات التي تحدث لشخصية المندمج سرعاف ما تككف صكرة عف المستعمر، 
التي تتجمى بشكؿ كاضح في شخصية يكنس بعد اندلاع الثكرة التحريرية، حيث تطفك عمى ك 

السطح مشاعر التعاطؼ كيجد يكنس نفسو يقدـ المساعدات مف تمريض كأدكية لممجاىديف 
مبرزة تقارب رؤية   ككعيو التاـ بالقضية الكطنية  كره الذىنيبدكف سابؽ إندار، كاشفا حض

 ي.يكنس مف رؤية عمو ماح

عندما يكاجو السيد صكزا بعد مشيد عميؽ،   ر حضكر كعي يكنس بالقضية الكطنيةيظي
كيضعيا كجيا   بيف النخب المثقفة  يديكلكجييكشؼ فيو الكاتب نكع الصراع الثقافي كالإ

لكجو، يقكؿ يكنس: "لست مكافقا معؾ، السيد صكزا، ىذه الأرض ليست ممكا لكـ، إنيا ممؾ 
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كالذم يكجد شبحو عمى مقربة منكـ كلكنكـ   في الأزمنة الغابرة الذم عاش ىناالراعي 
  ساتينكـ كجسكركـ كسكككـ الحديديةترفضكف رؤيتو، كبما أنكـ لا تعرفكف الاقتساـ، خدكا ب
 1كمدنكـ كحدائقكـ، كارجعكا لباقي إلى ملبكو الشرعييف".

كيندد بالعنؼ،   ى أنو مناضؿ، يناضؿ بكعيو، كفكرهلقد قدـ الكاتب صكرة المندمج عم
كفمسفتو القائمة عمى إلغاء   ىك سبب البؤس الذم يعيشو الأىاليفبالنسبة إليو الاستعمار 

كالعنصرية بيف مختمؼ الفئات ىي مف تتيح لو أف يشعر   ىي السبب في شقائيـ  الآخر
 ما حمؿ يكنسكىذا   لدكنية كالتيميش في الجية الأخرلفي حيف يشعر الجزائرم با  تفكؽبال

  رأ أف ينظر إلى أيف يعيش الأىاليلمسيد صكزا الذم لا يتج  عمى كشؼ ىذه الحقيقة
أصحاب الأرض، يقكؿ يكنس: "عميؾ أف تمقي نظرة عمى المداشر المجاكرة، السيد صكزا، 

 2إنيا ترزح تحت الشقاء كالبؤس، منذ أف حكلتـ رجاليا الأحرار إلى صنؼ البيائـ".

لتيمة الثقافية في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، كشفت عف كفي الأخير يمكف القكؿ أف ا
شكالية اليكية، كعلبقة الأنا بالأخر:  الصراع الثقافي كا 

  ككنو دمر حياتيـ كانتيؾ أرضيـا * الأىالي يرفضكف الاستعمار رفضا قاطع
في إطار سياسة الجزائر   الاجتلبب التي عمد إلى العمؿ بياكيرفضكف كؿ كسائؿ الإغكاء ك 

 الفرنسية.

كمبدأ   ادفين ام حقددتغ  صكرة سمبية، قاتمة  نت صكرة المستعمر بالنسبة لأىالي* كا
 ، يكمف في ضركرة استرجاع الأرض بأم ثمف.اسامي

* مف كجية نظر المندمجيف، يمكف التعايش مع المعمريف بحذر، لكف تظير التيمة أف 
كليذا كانت   في عقدة التفكؽ العرقي كالثقافي المعمر شخص مميء بالعقد النفسية الكامنة

 نظرة المندمج إلى الحياة التي يمنحيا الاستعمار لو نظرة انتيازية كىي أشبو بغنيمة حرب.
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فقد كانت صكرة  أك سمطة سياسية،  نظرة المعمر إلى الاستعمار كفكرة* أما بخصكص 
 ة الأىالي لممستعمر.تنبع مف نفس الينبكع الذم تنطمؽ منو صكر   سمبية، كقاتمة

رة الاستعمار * في حيف غدت عقدة التفكؽ كسياسة التيميش كالاضطياد كالقتؿ، صك 
كصكرة المعمر الحقكد التي تختفي كراء المفاىيـ كالخطابات   الفرنسي في الجزائر

لا مكاف ليا عمى   أنيا مفاىيـ جافة كشكمية  كالتي اتضح بشكؿ عاـ  الككلكنيالية البراقة
 الكاقع.أرض 

 نمثؿ أىـ ما جاء في التيمة الثقافية في ىذا المخطط: لنا أف  

 
(: مخطط يوضو شكل توارد التيمة الاقافية في رواية فضل الميل عم  14شكل )

 النيار

كشفت التيمة الثقافية في الركاية عف الخمفيات التي تغذم كؿ شريحة في المجتمع  -
 الجزائرم الفرنسي خلبؿ الحقبة الاستعمارية. 

يطرح أسئمة تسائؿ تاريخ تمؾ الحقبة  ااستفزازي امثؿ الخطاب الثقافي داخؿ الركاية بعد -
 الزمنية. 

في التعبير عف علبقتيا بالأرض  يحاكؿ الركائي إعطاء كؿ شخصية الحرية التامة -
 مف دكف خمفية تاريخية سابقة. 
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 المطمب الاالث
 التيمات النفسية

 
 الاغتراب 

 راب عند اأوربيتالاغ 

 الاغتراب عند اأنا 

 الكبت 

 الحب 
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 النفسية  التيمات -3

ة التي سقط فييا التيمة النفسي  الميؿ عمى النيار في كؿ جكانبيا عالجت ركاية فضؿ
بشكؿ عميؽ كفني،   أصحاب الأرض كالأىالي  كالمندمج الجزائرم  المعمر الأكركبي

ىؤلاء كجعمت كؿ منيـ عمى شاكمة  نفسيةكشفت عف تمؾ الخيكط الدقيقة التي ككنت  إذ
 .مختمفة عف الآخر

لقد طرح ياسمينة مكضكعة اليكية منذ الكىمة الأكلى في خطابو الركائي كتيمة بارزة 
التلبقح كرة الأنا كالآخر كأباف عف طبيعة الصراع بينيما، كما أبرز إشكالية كككف عبرىا ص
دة غير محدكدة لمقارئ لإعا آفاقان تطرح العديد مف التساؤلات كتفتح جدلية  صكرةكالانفتاح في 

 جاه الاستعمار الفرنسي.تكرؤيتو   النظر في مصير الشعب الجزائرم

  ىي تيمة الاغتراب كالازدكاجية  الجانب النفسيرزة في الركاية مف كلعؿ أكثر تيمة با 
كعقدة التفكؽ عند الآخر الأكركبي، كما أبانت الركاية عف طبيعة الكبت الذم غذل نفسية 

 . جاه المستدمر الفرنسيتالأىالي 

 الاغتراب -3-1

مثؿ الاغتراب التيمة النفسية في الكتابات الركائية التي عالجت مكضكعة الاستعمار 
تعج الركاية بيذه ة، إذ اليكما بعد الككلكني الككلكنياليةكحاكلت الإجابة عمى أبرز الأسئمة 

كلكف   ي كالمندمج الجزائرم بنفس الشعكركالتي عانى منيا المعمر الأكركب  التيمة النفسية
 أبرزىا كؿ عمى حدة. نحاكؿ ذكرمختمفة  مف زكايا

 الاغتراب عند الاوروبي -3-1-1

قتيـ مع مف خلبؿ علب  الأكركبييف في الركاية بشكؿ كاضحيتجمى الاغتراب عند  
كتطرح قرية ريك صالادك إشكالية الاغتراب مف ىذه الكجية بشكؿ كاضح، فيي  الأرض

لى جنات مف البساتيف إ المعمريف الأكركبييفالأرض الجدباء التي حكلتيا أيادم أكلئؾ 
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كمسقط  حتى صار أىؿ ىذه القرية يعتبركنيا أرضيـ الأـ  الحقكؿ كشكارع كالبنايات الفاخرةك 
 .كمنبت أجدادىـ رؤكسيـ

في الركاية،  تبدأ إشكالية الاغتراب في ىذه القرية منذ الكىمة الأكلى كمف خلبؿ طرحيا
صلبدك كثيرا، فكرماف صالكف عند الركماف، المالح في حيث يقكؿ الكاتب: "أحببت ريك 

  1أيامنا".

في ىذا المقطع يقدـ الكاتب ثلبثة أسماء لمقرية نفسيا، فيي ركمانية كفرنسية كجزائرية،  
أسالت حبر الكتاب كالناقديف  مف اليكيات كتطرح إشكالية جدلية إنيا أرض تممؾ مجمكعة

كالصخكر، حيث لا تطأ أرضيتيا، إلا ـ مخربا، مترككا لمعظايقكؿ الراكم: "كاف المكاف إقميما 
كلا يرجعكف إلييا أبدا، إقميـ مف الأدغاؿ   ـ الرعاة مرة كاحدة كبمحض الصدفةبعض أقدا

أرضا تنكر  كالأكدية الجافة، حيث تجكؿ فييا الخنازير كالضباع ليلب بلب منازع، باختصار
سافركف،إلا كيبة ريح كما لك تعمؽ الأمر بقبكر كلا يمر عبرىا الم  ليا الرجاؿ كالملبئكة

 2ممعكنة".

عذراء تحتاج إلى أب  يصكر ىذا المقطع ريك صلبدك قبؿ أف تككف كذلؾ، إنيا أرض
مف أجؿ أف   ، إنيا تفتح يدىا لتتقبؿ أيا كافيياذكيكشؼ عف جماليا كيغ  حنكف يركضيا

رىا الكاتب الإشكالية منذ رح عبككأنما يط  يا الفاتف، فيي أرض غريبة كمكحشةتبرز جمال
كسط العدـ   نسبة إليو نابع مف الأرض المنسيةكمنذ الكىمة الأكلى، فالاغتراب بال البدء

"في نياية المطاؼ حط الرحاؿ عمى أرضيا الجدباء، متسكعكف ميمشكف  كالفراغ، يقكؿ:
ا بتركيض أغمبيـ مف الإسبانييف، ببؤسيـ الشبيو ببؤسيا، شمركا عمى سكاعدىـ كباشرك 

لا يغدقكف ميدانا ميملب إلا ليسطركا    يقمعكف مصطؾ إلا ليغرسكا داليةالسيكؿ المكحشة لا

                                                           

 .8;ص: ، ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار -1
 .8;: ص الركاية، -2
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مثمما تنبث البراعـ فكؽ مقابر   ئعةمف مخاطرات را  عة، فنشأت ريك صالادكك معالـ مزر 
 1العظاـ".

ككنيـ فارقكا أرضيـ   ف الذيف عانكا مف الاغتراب الأكؿفي ىذه الأرض عاش المعمرك  
بأرضيـ الأـ الثانية، بدأت معاناة ىؤلاء المعمريف  كاستبدلكىا أكركبا أك بالأحرل إسبانياالأـ 

"بفضؿ عائمتي، جكناس،  كبدأت فكرة الاغتراب تسمب كؿ ما تقع عميو أعينيـ، يقكؿ صكزا:
يمانيـبفضؿ تضحياتيـ  مف   حشةطاعت أف تركض ىذه الأرض المتك بيذه الأرض، است كا 

تحكي لؾ   ميع ىذه الأشجار التي تراىا حكلؾجيؿ لجيؿ تحكلت إلى حقكؿ كبساتيف، ج
كيخفي كؿ رحيؽ   الة تعصرىا تعطيؾ قميلب مف عرقيـكؿ برتق  قسطا مف تاريخ عائمتي

 2ـ".يطعـ حماس

نظر إلى ىذه البناية اكالاغتراب كامف فييا، يقكؿ صكزا: "  فالإشكالية تطرح مف الأرض
الكبيرة التي ىي قمعتي الآف ىذه الدار الكبيرة البيضاء التي كلدت فييا كركضت فييا كأنا 
طفؿ كالمجنكف بناىا أبي بيديو مثمما يبنى نصب عمى شرؼ الأبطاؿ... يديف لنا ىذا البمد 

 جسكراأبكاب الصحراء بنينا  ةككضعنا سكؾ الحديدية إلى غاي  رؽبكؿ شيء لقد شققنا الط
أبديا حكلنا قفارا  ة، كقرل أجمؿ عند منعطؼ الأدغاؿالمياه، شيدنا مدنا جميمفكؽ مجارم 

 3كأرض حجرية إلى جنات عدف".  إلى بمد رائع كمزدىر كطمكح

الذيف كرثكا ىذه  إلى صكت كؿ المعمريف  يحيؿ صكت صكزا في المقطع 
المكحش الذم  كيرسـ المشيد صكرة عف ىذا البمد  أبا عف جد منذ الاحتلبؿ الفرنسي الأرض

  كاف المعمركف تحت صدمة الانفصاؿ حكلتو أيادم ىؤلاء المتحضريف إلى جنات عدف، إذ
كضغط الفراؽ، فكانت كممات صكزا تعبيرا شاملب عف نفسيتيـ، كعف الاغتراب الكبير الذم 

 تكلد عندىـ مف العدـ، كمف فكرة العكدة إلى اللبكجكد.
                                                           

 .8;: ، صالركاية -1
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كىك الذم جعمو يككف تمؾ  العدـ، كلا كجكد المعمر يسقط فيفالاغتراب ىك ما يجعؿ 
مف أجؿ الدفاع عف كطنو، كما يدعي حتى آخر رمؽ مف O.A.Sالفرؽ الخاصة 

 1كتريدكف أف تقكلكا لنا بأننا بنينا كؿ ىذه المعجزات مف أجؿ لا شيء"."حياتو،يقكؿ صكزا: 

كىك الحالة النفسية التي كلدىا الفكر   ء، ىك الاغتراب بالنسبة لممعمريففالاشي
كبيكتيـ ليست   كأرضيـ ليست أرضيـ  في نفسيتيـ، فكطنيـ ليس كطنيـ الككلكنيالي

 ـ خاكية.يأنيـ سيرحمكف عف ىذا الكطف كأيادي  بيكتيـ، كالحقيقة

كبسقكط الأرض في   لمعمر فكرة كجكدية مرتبطة بالأرضلقد ككف الاغتراب عند ا 
كأصبح يطفك عمى السطح في شكؿ صرخات   تممؾ ىذا الشعكر المستعمريفابيا أيدم أصح

ف كانت ليـ، ستمعنيـ مثمما  متقطعة مكبكتة، يقكؿ صكزا: "ىذه الأرض ليست ليـ، حتى كا 
تحكؿ مزرعة إلى رماد، لك فكركا أنيـ سيخفكننا   كؿ مرة أرل فييا النيراف المجرمةألعنيـ 

بيذه الطريقة، فإنيـ يضيعكف كقتيـ ككقتنا معا، سكؼ لف نستسمـ، إف الجزائر اختراعنا، إنيا 
 .2أحسف نجاحاتنا، كلف نترؾ يدا دنيئة تدنس حبكبنا كمحاصيمنا"

لبقة الآخر كع مف الأرض كخدماتيا  ب فكرة الاغتراب مف أدؽ التفاصيؿلقد طرح الكات
عمى أنيا أرضو كأمو الحقيقية،   جاه الأرضتإذ كشفت عف صكرة المعمر  ؛الأكركبي بيا

كعرؼ المعمر بأف علبقتو جاىيا، تحيث أدت قضية الاستقلبؿ إلى تحريؾ ىذه المشاعر 
كليذا أبى أف يتخمى عنيا، يقكؿ شيخ معمر مف   أقكل مف علبقتو بفرنسا كأكركبا  بالجزائر

 3.ف"يـ أف ينتظركا مكتي أيف سأمكت الآدك في أياـ رحيؿ المعمريف : " كاف عميريك صالا

                                                           

-  كىػي تضػـ المػكالييف   ية كافشاؿ مشركع استقلبؿ الجزائرفرقة خاصة ككنيا المعمريف في الجزائر، لمحاربة الثكرة الجزائر
كػاف عمػى جػدراف الجزائػر  OASتمػاد عمػى العمػؿ المسػمح. أكؿ ظيػكر لعلبمػةبالاع  «l'«Algérie française  لأطركحػة

. 5155/:55/1يكـ  www.ar.wikipedia.org. ينظر:  الجزائر فرنسية كستبقى فرنسية»العاصمة مصحكبة بشعارات 
 11=14الساعة 

 .551ص: ، الركاية -1
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لفكرة اليجرة كحؿ لقضية  كرفضو  عف علبقة المعمر المتجذرة بالأرضيكشؼ المقطع 
  بالاغتراب عند المعمريفت إلى كلادة الشعكر دأ  كلكف السياسة كاف ليا رؤية أخرل  الجزائر

  الذيف كلدكا في الجزائر الفرنسييفكالذم يطرح في الركاية عمى أنو شعكر ملبزـ لأكلئؾ 
 حتى آخر رمؽ في حياتيـ.

مف   اف عاميبعد حكالي أربع  لتقى بيكنس في فرنسااك  ايقكؿ أندرم بعدما صار عجكز  
كتارة أخرل   مثؿ بذلة نيسكس الاستقلبؿ: "الجزائر لاصقة بجمدم، تارة تثير في حكة

أردت شطب تعطرني مثؿ عطر مسكر، أحاكؿ التممص منيا كلا أستطيع، كيؼ أنسى؟ 
محاكلات فاشمة   إلى شيء آخر، الانطلبؽ مف الصفر كالمركر  ذكريات الطفكلة كالشباب

فالاغتراب في ركاية 1كحياتي بقيت ىناؾ في البمد".  كلا أممؾ سكل حياة كاحدة  أنا لست قط
كلا يشفى منو أحد إلا   ملبزـ كأزلي كلا ينتيي  ى النيار بالنسبة إلى المعمريفعمفضؿ الميؿ 

كتتحكـ فيو مشاعر خفية مرتبطة   مف العلبقة بالأرض انابع اعف طريؽ المكت، ككنو شعكر 
 .بالكطف كالطفكلة كالذكريات

 الاغتراب عند اأنا -3-1-2

النيار مف خلبؿ شخصية يكنس يمثؿ الاغتراب عند الأنا في ركاية فضؿ الميؿ عمى 
ف الذيف ترعرعكا عمى ثقافة فرنسية كىكية جزائرية، إذ ك ككنيا شخصية تمثؿ أكلئؾ الاندماجي

تمؾ يكنس شكؿ ىذا الخميط اليجيف في نفسية ىؤلاء ىذا الشعكر النفسي الغامض، فقد ام
و مف أف يككف كعاش حياة أكركبية، لكف أصكلو العربية لـ تمكن  ذكريات كأصدقاء فرنسييف

كليذا بقي شعكر   رنسية كذكرياتو في أف يككف عربيا، كما لـ تسعفو ثقافتو الفافرنسي
ؽ بالعرب، عندما يحدث مكقؼ متعم  منذ نعكمو أظافره في المدرسة لو ملبزماالاغتراب 

كعندما يأتي صكت النضاؿ كالثكرة ليناجيو مف أجؿ الاستقلبؿ   يسقط يكنس في الاغتراب
 الذكريات كثقافتو الفرنسية، ليتكلد لديو نفس الشعكر بالاغتراب كليذا كاف ضحيتو.تستيقظ 
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جدا في حؽ ىذه  إجحافا يكشؼ الكاتب عف الجانب السياسي الذم كاف حسب رؤيتيـ
الطبقة مف الجزائرييف، أكلئؾ الذيف اندمجكا مع الاستعمار الفرنسي بشكؿ كبير، كناضمكا مف 

ا كانت رغبتيـ تحقيؽ السلبـ كالعدؿ بيف الأىالي كالمعمريف، فكأنمك   الجزائرية أجؿ القضية
تفاصيؿ  الجدكل مف ترحيؿ أكلئؾ المعمريف المدنييف، فكؿ  الكاتب يطرح عبر فكرة الاغتراب

لاستقلبؿ الذم قرر أف يرحؿ صنعت عمى أرض الجزائر ككاف ا  الحياة بيف أكلئؾ كىؤلاء
كىك عائد مف فرنسا كحالو نفسية، يقكؿ يكنس   رابي ميلبد الاغتالحد الفاصؿ ف  أكلئؾ

ف سنة مف الاستقلبؿ: "في المحظة التي باشرت فييا المركر يبعد ستة كأربع  اتجاه الجزائر
إلى المنطقة الحرة، رفعت رأسي لممرة الأخيرة عمى ما أتركو خمفي كرأيتيـ جميعا، العدد 

 1ة الزجاجية، كىـ يحيكنني بإشارات الكداع".الكامؿ، الأمكات كالأحياء، كاقفيف مقابؿ الكاجي

يمثؿ ىذا المقطع المشيد الأخير مف ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، كما يمثؿ رؤية  
كبالأخص الاغتراب الملبزـ لممندمجيف مع المعمريف   جاه الاغتراب في كؿ صكرهتالكاتب 

أياـ الاستعمار فيك عائد إلى بمده الحر الجزائر، لكنو يترؾ خمفو حياتو، فيذا النكع مف 
غير معركفة  ايعاني أكجاع الإنسافالتي جعمت مف   ةاليالاغتراب ناتج عف سمبيات الككلكني

ت المكاطف الجزائرم يعيش التيميش حتى عندما يتخمص مف فكرة الاستعمار التي جعم
 .كالكبت

خضرا الاغتراب كامف في كؿ ذات عاشت الككلكنيانية، كملبزـ ليا  فبالنسبة لياسمينة
 .الضحية الكحيد ليذه الحالة النفسية الإنسافسكاء خلبؿ الاستعمار أك بعده، كيعتبر 

مشاعر الاغتراب  تسقط كؿ  فسية التي كلدتيا ظركؼ الاستعماركأماـ ىذه الحالة الن
 كيصبح الاندماج كفكرة عف التعايش السممي  نى منيا يكنس في مرحمة الاستعمارالتي عا

 .كليس عف مكركث ثقافي أك ديني  مشكمة تعبر عف فشؿ سياسي بيف الأىالي كالمعمريف
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قضية أرقت الباحثيف المختصيف، إذ   تراب كإشكالية ما بعد ككلكنياليةكيعد الاغ 
ؿ كؿ طرؼ دراستيا مف تتجاذب أطرافيا مشارب عدة سياسية كاجتماعية كثقافية، يحاك 

فضؿ الميؿ عف النيار ىذا المنظكر الفني الأدبي بصكرة  ركايةكتكشؼ   منظكر مغاير
 .ددةالمتع الككلكنياليةلمنقاش حكؿ مفاىيـ ما بعد  مجالاعميقة تثير الجدؿ كتفتح 

 الكبت -3-2

ناتج  كىك  ي في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارللؤىال البزمم انفسي شعكرايعتبر الكبث 
 ؛كسياسة اللبمبالاة التي غداىا الاستعمار الفرنسي في الجزائر  عف الحرماف كالبؤس كالشقاء

تنفجر مباشرة كمما كجد نفسو في  ىف يكنسإذ نجد المدرس في المدرسة يرسـ صكرة في ذ
مكقؼ الجزائرم المضطيد، يقكؿ يكنس: " فجأة انبعث مف ركف منسي بداخؿ شعكرم 
الباطني، صكرة عبد القادر كىك كاقؼ عمى مصطبة قسمي بالمدرسة الابتدائية، يممع كجيو 

ا مف مف الخجؿ، صكرة ظننت أنني دفنتيا إلى الأبد، مما أجج غيظي، رأيتو بكضكح، مكشر 
الألـ، في الكقت الذم كانت أصابع المعمـ تمكم أذنيو، انفجر صكت مكريس في رأسي 

 1)سيدم لأف العرب كسالى(".

لازـ ىذا الشعكر في مثؿ ىكذا مشاىد برزت صكرة الكبت في الركاية كتيمة نفسية، إذ 
ما تجمى ذلؾ مف طرؼ المعمريف، ك  لة كالرؤية الدكنية تجاه الأىاليبسبب اللب عدا  الأىالي

إذ غالبا عند جمكؿ ذلؾ الخادـ الذم تعرض لمختمؼ أشكاؿ العنؼ مف طرؼ سيده أندرم، 
خاصة يمتقي يكنس الجزائرم المندمج، يقكؿ يكنس: "لقد كاف جمكؿ   ما كاف يبدم كبتا رىيبا

 2يتابع بصرم، حينما اختفى آخر عامؿ عند نياية الدرب، التفت كحذقني بحدة أضجرتني".

كعدـ   عف الحالة الاجتماعية للؤىالي ناتجافالكبت الناتج عند الشخصيات الركائية كاف 
  بيف العلبقة الفرنسية الجزائرية كليذا أراد ياسمينة خضرا إظيار عدـ الجدكل  التلبقح الثقافي
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 سمبياكفشؿ الجانب الثقافي كالسياسي في احتكاء المشيد العاـ ليذا الاستعمار الذم كاف 
كتقنية دفاع اعتمدىا الأىالي   عمى الكبت المتكئ، ما كلد الصراع النفسي اكحشكمت

كليذا كاف جمكؿ ينفس كبتو الملبزـ مع   لمكاجية الاضطياد الممارس عمييـ فك كالمندمج
ظر جيدا إلى ىذا الشعب التائو، إنو مكاننا في ىذا البمد، بمد أجدادنا، انيكنس دائما، يقكؿ: "

 1...الله لـ يمر مف ىذا المكاف".ظر جيدا جكناسان

لإفراغ مكبكتاتو، كما جعؿ أندرم مف جمكؿ أداة تفريغ  كعاء لقد جعؿ جمكؿ مف جكناس
تقنية نفسية   ركىكذا كاف الكبت في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيا  جاه العربت مكبكتاتو

كالتلبقح الثقافي بيف الفرنسيف   فشؿ الحكار الحضارم إبرازساىمت بشكؿ كاضح في 
 كالجزائرييف.

 الحب -3-3

كقد   تجاه المحبكب يتممؾ الإنساف خاص شعكرما يميز الحب بصفة عامة ىك أنو 
كليذا   ياييستبد بو، ىذا الحب الذم يتشكؿ حسب طبيعة الكضعية التي يككف المحب عم

كمحككـ عميو  حب مكبكت ،اكعنيف كرمزيا شائكانيار الكاف في ركاية فضؿ الميؿ عمى 
 بالضياع كالصراع كالفقداف.

في ابراز العلبقة الفرنسية الجزائرية، فأكؿ  اأساسي القد جعؿ ياسمينة خضرا الحب مككن
نسية الجزائرية صكر المستعمر التي تمقاىا جكناس بعد اكتشافو لمدينة كىراف، المدينة الفر 

لكسات التي كانت تأخذ بيده إلى المدرسة،  كىي الفتاة كانت تحمؿ صكرة الاندماج  الباىرة
الممجأ الذم كفر لو رحـ الاندماج، يقكؿ يكنس: "لجأت إلى لكسات، ننسى أنفسنا في 

."  2الألعاب، إلى أف ينادينا صكت معمف عف كقت الأكؿ أك النكـ
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كما ككف يكنس شخصية المندمج عبر علبقتو بزكجة عمو جرماف، الأـ الثانية التي 
تي ياة مثالية كحفتو بكؿ مظاىر الترؼ كالحب، فكانت جرماف فرنسا الخاطفة القدمت لو ح

ككاف جكناس ينعـ في دفئيا، يقكؿ: "كانت جرماف تبتسـ لي   تممؾ قابمية التبني كالاندماج
 1كمما رفعت بصرم باتجاىيا، تدلمني مف اليكـ الأكؿ".

تمؾ العلبقات العاطفية المتدرجة  فالعلبقة الفرنسية الجزائرية في الركاية كانت كامنة في
في حياة يكنس، فكانت لكسات كجرماف، تمثلبف الرحـ الفرنسي الذم أغدؽ عميو بكؿ 

 المشاعر الصادقة كالحنكنة، إنو الرحـ الاستعمارم الذم يقبؿ الاندماج كالتلبقح كالحكار.

نسا لغكاية، فر "فحيف كاف الحي الذم اجتاح يكنس تجاه السيدة كازيناؼ، يمثؿ المدنس كا
كتأخذ منؾ أعز ما تممؾ تمنحؾ   التي تمنحؾ كؿ شيء  المستعمرة المتكحشة كالقاسية

الحياة كتأخذ منؾ حياتؾ الخاصة، تصادر كؿ مككناتؾ الركحية كالنفسية كتمنعؾ مف تحقيؽ 
شباع رغباتؾ، فرنسا التي تغكم لتأخذ، كانت عيناىا   2شراقا، أربكتني حدة عينييا".إذاتؾ كا 

كتفتحت زىرة شبابو أماـ سحرىا يقكؿ:   كأغرـ بيا  د أربكت يكنس ىذه السيدة الجميمةلق
"رأيتيا مرة أخرل بعد أياـ قميمة في شارع ريك الرئيسي، خرجت مف محؿ كقبعتيا البيضاء 

كىي لا تكثرت بكجكدىـ،  إلى الخمؼ عند مركرىاكتاج عمى كجييا الجميؿ، يمتفت الناس 
 3الزماف". إيقاعكممبسيا، لـ تكف تمشي، كانت تنغـ أنيقة في ىيأتيا 

المثير كالشيكاني   الجانب المادم كالجسدم يد الغكاية شكمت السيدة كازيناؼكعبر مش
لممستعمر الفرنسي، يقكؿ يكنس: "أصبحت شارد الذىف طكاؿ الكقت، تائيا عبر  كالمغرم

 4دىاليز نشكة ترفض السقكط".
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علبقة يكنس بريك صالادك،   د جكناس كالسيدة كازيناؼبيف السيصاحبت ىذه العلبقة 
الأصدقاء كالاندماج في أبيى صكرة، فكانت السيدة بكؿ عطائيا تمثؿ نجاح التلبقح الثقافي 

دـ الطمكحات نقمب مع تصااكالفكرم في مفيكمو الاستغلبلي المحدكد، لأنو سرعاف ما 
 1شيئا بيننا". الذم عبرت عميو السيدة بقكليا: "لـ يحدث  كالرغبات

طردت السيدة كازيناؼ جكناس مف حياتيا، كما تنكر لو صديقو، كما أصرت أف تنزع 
عنو كؿ ما أحبو، ابنتيا إيميمي، إنيا الكجو الآخر لممستعمر الذم يرفض كؿ ما ىك 

يف يحضركف جيدا ضرباتيـ، باختيار المكاف ذنيا مف الأشخاص الجزائرم، يقكؿ يكنس: "إ
 2المشيد".كلحظة بداية 

  كؿ أشكالو السمبية الخبيثةبالتي تمثؿ الاستعمار   فبيف علبقة يكنس بالسيدة كازيناؼ
كعلبقتو بالآنسة إيميمي التي تمثؿ المستعمر في جانبو الإيجابي، حصر ياسمينة خضرا 

الجزائر كفشؿ الاستعمار في احتكاء   ة الفرنسية الجزائريةالسبب الحقيقي كراء فشؿ العلبق
 كما كانت سياستو تدعي.  عة جغرافيا تابعة لياكقط

كرغـ الحب كما يحممو   كبرغـ التلبقح كالاندماج  لبقة التي تحكـ البمديف كالشعبيففالع
فياسمينة خضرا يرل بأف الديف أيضا يمكف أف يككف سببا في فشؿ  ، مف المشاعر النبيمة

  لا بد أف يتبنى الحكار كالقبكؿ  خردد الذم يشكؿ طبيعة الأنا كالآالعلبقة، فالمعتقد المتع
كىذا ما حدث مع يكنس، لقد أقصي مف حب السيدة كازيناؼ، حب   كالرفض الإقصاءبدؿ 

الحياة كالاندماج، كما أقصي مف حب إيميمي، تقكؿ السيدة: "سأككف صريحة معؾ السيد 
لمحظة  جكناس، أنت مسمـ، مسمـ مستقيـ حسب معمكماتي، كأنا كاثكليكية، لقد رضخنا

ضعؼ، في حياة سابقة أتمنى مف المكلى أف يغفر لنا زلتنا، إنيا سقطة يتيمة، باؿ مستقبؿ، 
". زناكمع ذلؾ يكجد ذنب لا يغتفر كلا يحتمؿ   3المحارـ
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لرؤية المستعمر، كسطكة الديف،  كخاضعا، اكمريض مشكىالقد جاء الحب في الركاية  
مميء بالشيكة كالاستغلبؿ كيتصؼ بالقسكة كالعنؼ، فعندما تقرر إيميمي )فرنسا المحبة( أف 

لأـ كازيناؼ )فرنسا تمنح نفسيا ليكنس )العلبقة الفرنسية الجزائرية(، تكشر أنيابيا ا
معؾ لا  إف حكاية ابنتيكتستميت في قتؿ ىذه العلبقة، تقكؿ الأـ المستبدة: "  الاستعمارية(

ليس ليا الحؽ كلا أم منطؽ لمكجكد، ينبغي أف تعرؼ ذلؾ بشكؿ قطعي   ينبغي أف تككف
 1نيائي".

الكىمة الأكلى لأف  مقطكعة منذ  كانت العلبقة الجزائرية الفرنسيةىذا الأساس  عمى
كالحب أضعؼ مف أف يكاجو السياسة، كما لا يمكف أف تحدد الثقافة   الحكار مكبكت

 كالإدماج، ما ىك خارج نطاقيا.

 يمكف أف نبرز طرؽ تشكؿ التيمة النفسية في الركاية في ىذا المخطط: 

 
 (: جدول يوضو شكل توارد التيمة النفسية في رواية فضل الميل عم  النيار15شكل )

و في العلبقة الجزائرية كما نتج عن  ملبمح الاغتراب إبرازعممت التيمة النفسية عمى  -
عمى عكس ماركجت لو   السمبي الككلكنيالي المبنية عمى الفكر الاستدمارم  الفرنسية
 فمسفتو.
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كذلؾ بسبب سكء الاتصاؿ بيف   ظاىرة ملبزمة للؤىالي كالمعمريف اعتيبر الكبت -
 ككنيا الآخر تجاه الأنا المحتمة.  ىذا الأخير الناتج عف عقد مسبقة البشر،

مثؿ الحب كتيمة نفسية الفشؿ الاستعمارم في احتكاء الذات الجزائرية المندمجة،  -
لأم شكؿ مف أشكاؿ الحب الذم ينزع لمحكار ضا ، مناىاشيكاني حبااستغلبلياحيث كاف 

 كالتلبقح الثقافي كالديني كالحضارم.
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 التيمات الدينية  -4

لقد كانت التيمة الدينية في الركاية حاضرة بشكؿ محتشـ إذ ركز الكاتب عمى التيمة 
مبعدا بذلؾ الجانب الديني مف الحضكر الحقيقي   بشكؿ كبير كالنفسية كالثقافية الاجتماعية

كالمسيحية  بيف الديانة الإسلبمية  ع الديني في الجزائر الاستعماريةفي الركاية، كما أبرز التنك 
 كالييكدية، كما لـ يعتبره الدافع كراء تأزـ الأحداث بيف طرفي النزاع. 

أك   المتديف بشكؿ جانبيطقكس يمارسيا كليذا غالبا ما تتجمى مظاىر الديف في شكؿ 
كاف يتمتـ بيا كذلؾ التعكيذ التي   أك اجتماعي في شكؿ صكر خاطفة تحت ضغط نفسي

أك تمؾ  1عندما يشعركف بأف عيف حسكدة قد تشكؿ خطر عمى ابنيـ،  كؿ مف أب كأـ يكنس
الحركات التي كانت جرماف تبدييا كىي تنظر إلى صكرة العذراء، عندما تشعر بالخكؼ في 

أك تمؾ التجاديؼ أك الكممات التي كانت  2ؼ ما، مثؿ المكقؼ الذم مرض فيو زكجيا.مكق
مف طرؼ الاستعمار الفرنسي، كقكؿ جمكؿ: "الله لـ   قدفيا صدكر الميزكميف كالمظمكميفت

 3يمر مف ىنا".

كرسـ   حدثا ميما في سير أحدات الركاية بيد أف المكقؼ الكحيد الديني الذم يعتبر
  قؼ السيدة كازيناؼ مع السيد يكنسعة العلبقة الفرنسية الجزائرية، كاف مك صكرة عف طبي

في ظؿ الفكر   ى فشؿ الحكار الفعمي بيف الأديافكالذم كاف يمثؿ الدلالة الرمزية عم
كأبانت عف   قة الشخصيات بخمفياتيا العقائديةالككلكنيالي البغيض، حيث تجمت عبره علب

 الأفراد، كتركف إليو المخمكقات في المكاقؼ الصعبة. عميو يتكئكمنيج   طبيعة الديف
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كليذا راحت السيدة كازيناؼ تخاطب يكنس قائمة: "أتكسؿ إليؾ برب العالميف، رب 
قسـ لي أنؾ لف تشجعيا، إف ىذا يككف بشعا، لا أخلبقيا، كقحا بشكؿ لا اعيسى كمحمد، 

 1يصدؽ، غير مقبكؿ إطلبقا".

ي الخطاب السردم بعدا ركحيا تطغى عميو الرمزية لقد حممت الدلالة الدينية ف   
الحكار أماـ تصادـ  كاستحالةإلى عقـ الجدؿ   بية، حيث ينكه الكاتب عبر المقطعالسم

( زناؼ معتقدات ثابتة )ظكليذا ك   نافرة بيف المستعمر كأصحاب الأرضالرغبات المت   المحارـ
 متعبير عف ىذه العلبقة المستحيمة.ل

يؤمف المستعمر بما يناسبو مف الديف كلا يرل إلا ما يخدـ مصمحتو، فمما مارست   
لـ يكف الديف حاضرا، ىكذا يككف الاستعمار عندما   يدة كازيناؼ علبقة محرمة مع يكنسالس

كعندما يأخذ الاستعمار ما   و )علبقة يكنس ككازيناؼ(يتعمؽ الأمر بشيكاتو، يختار ما يناسب
لبقة، معتمدا عمى ما يناسبو مف الديف، "إف المرء لا يناـ مع الأـ كابنتيا يا يقطع الع  يريد

 2يكنس".

كبغض النظر عف ىذا المشيد الذم يبرز التيمة الدينية في الركاية، تبقى المظاىر    
 الدينية الأخرل، عبارة عف كمضات خفيفة، تحدد ىكية الأمكنة كالشخصيات الدينية.

مثمت   ا صكرىا ياسمينة خضرا في الركايةكعميو يمكف القكؿ أف التيمة الدينية، كم   
كتستنزؼ الثركات، كتقاـ   معينة، إذ غالبا ما تقطع الرقاب الديف كذريعة لمكصؿ إلى أطماع

استنادا إلى مرجعيات دينية، حيث تقكـ الذات الاستعمارية عمى استغلبؿ   الغزكات
كلكف في الحقيقة يككف الاعتداء   المختمؼ عنيا عقائديا ضطياد الآخرلاختلبؼ الديني لاا

 كليد أطماع سياسية بعيدة كؿ البعد عف الجانب الديني.
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اؼ الممثمة في كىذا ما لمسناه في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، إذ عمدت السيدة كازين
كعبرىا   رغباتيا الخاصةف أجؿ الكصكؿ إلى م  عمى ارتداء جبة الديف  الذات الاستعمارية

كالبعيدة عف الأنا، إذ   في فيـ الذات الخارجية الككلكنياليصكر الكاتب ضعؼ الخطاب 
 لكؿ المكاجيات بيف بني البشر. كحلب بديلبغالبا ما كاف العنؼ 

 لنا أف نمثؿ ليذه التيمة في ىذا المخطط: 

 
 فضل الميل عم  النيار رواية(: مخطط يمال شكل توارد التيمة الدينية في 16شكل )

 في ىذه الركاية كانت التيمة الدينية ذات حضكر محتشـ يكاد يككف غائبا.  -

كتمبية   لمديف مف أجؿ تحقيؽ أغراض سياسيةتمظير استغلبؿ الاستعمار الفرنسي  -
 مطامع ضيقة )مكقؼ السيدة كازيناؼ مع جكناس(. 
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 السياسية التيمات -5

الجانب الخفي كالمضمر الذم   ة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارشممت التيمة السياسي
ب الفشؿ السياسي شكؿ الكعي المؤدم إلى الأحدث الأخيرة منيا، فقد كشؼ الكات

لبا ما كانت تظير التي غا  كالثقافية كالنفسية ةمف خلبؿ المظاىر الاجتماعي  الاستعمارم
ة، مبرزا أطماع الغربي الإيديكلكجيةكعقدة التفكؽ التي جاءت بيا   منطؽ الاستعلبء
كليذا كانت الفمسفة السياسية مكشكفة مف كجية نظر الأىالي، أصحاب   الاستعمار الخفية

 الأرض المغتصبة.

  مناىضة للبيديكلكجية الاستعماريةلكعي السياسي الخفي لممنظكمة الفكرية الكليذا كاف ا
 مبني عمى أحدات كمشاىد مكثفة بالدلات التي أدت بشكؿ حتمي إلى الثكرة.

 شخصية السياسي المناىض لمفكر الاستعماري -5-1

 م الذم يرتكز عميوكالقطب كالعمكد الفقر  . الشخصية مظيرا أساسيا في الركام تعد
فيي تشكؿ  ..الذم ترتكز عميو فلب كجكد أم عمؿ سردم دكف شخصيات  الخطاب السردم

كركيزة ىامة تضمف حركة النظاـ العلبئقي داخمو "تمثؿ الشخصية   دعامة العمؿ الركائي
عنصرا محكريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصكر ركاية بدكف شخصيات، فقد اكتسبت 

إذف الشخصية  مف أىـ مككنات الخطاب 1متعددة". كممة الشخصية في الركاية مفاىيـ
السردم التي تسمح بتككف علبقات داخمية في إطار منظـ يسمح بتشكؿ النص كفكرتو في 

 صكرتو النيائية. 

ؿ الدكر الذم تمعبو أك تؤديو لبتصنؼ الشخصيات الركائية داخؿ العمؿ السردم مف خ
كىذا ما يميز   ر داخؿ النص السردمالشخصية يتغي كؿ شخصية ككيفية بنائيا فنجد دكر

 الشخصية عف غيرىا. 

                                                           

 .:44، ص: 5119، 4عماف، طصبيحة عكدة زعرب، ، جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم، -1
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كتقؼ في   ؿ القكل المعارضة في النص القصصيتعد الشخصية المعارضةشخصية تمث
كتعد   كتحاكؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا  ية الرئيسية أك الشخصية المساعدةطريؽ الشخص

الذم يعظـ شأنو كمما اشتد  كفي بنية حدثيا  في القصةفعالية  أيضا شخصية قكية، ذات
الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية كالقكل المعارضة، كتظير ىنا قدرة الكاتب الفنية في 

مف بيف أنكاع الشخصيات نجد الشخصية 1الكصؼ كتصكير المشاىد التي تمثؿ الصراع.
ر في كتعد الأجد  المعارضة التي تظير عمى أنيا قكية كذات فعالية في بناء العمؿ السردم

 ياتو كفي أعمى ذركاتو. ك تمثيؿ الصراع بكؿ مست

عبر شخصية العـ ماحي،   را كعي النخبة الجزائرية السياسيأظير ياسمينة خض
  عبر منطؽ الصراع السياسي السممي كشخصية سياسية تؤمف بضركرة الاستقلبؿ كالخلبص

جي يرضي جميع مف خلبؿ جعؿ الحكار السياسي يركف إلى طاكلة التفاكض مف مبدأ إدما
 الأطراؼ.

فمند الكىمة الأكلى، تقدـ الركاية شخصية العـ ماحي مع خمفياتيا السياسية، يقكؿ يكنس: 
"كاف عمي يستقبؿ ضيكفا، بعضيـ يأتي مف بعيد، عرب كبربر، يرتدم بعضيـ بدلات 

ع بية، كبعضيـ الآخر بملببس تقميدية، كانكا ناسا ميميف، متميزيف جدا، يتحدث الجميك أكر 
 2عف بمد اسمو الجزائر".

يقدـ الكاتب الجزائر مف منظكر المثقؼ الجزائرم المناىض لمسياسة الاستعمارية، إنيا 
التي يريد المستعمر حجبيا عف العالـ، يقكؿ يكنس كاصفا البمد الذم   الحقيقية الجزائرية

الراقية،  يتحدث عمو كأصحابو عنو: "ليس ذلؾ الذم يدرس في المدرسة، كلا بمد الأحياء
ن كالذم يجتر غضبو مثؿ أكؿ فاسد، جزائر جناف   ما بمد آخر مسمكب كمستعمر كمقمكعكا 

جاتك، كالانكسارات الجارحة، كالأراضي المحركقة، كالعذبات المتكررة، كالحماليف...بمد يحتاج 
                                                           

، ،منشػكرات اتحػاد الكتػاب العػرب8;>4-:7>4تطكر البنية الفنيػة فػي القصػة الجزائريػة المعاصػر،  شريبط أحمد شريبط -1
 .66ص: .دمشؽ، د ط، د ت، 

 .98: ، صياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار -2
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إلى إعادة التعريؼ، حيث اختارت جميع متناقضات الككف أف تستنزؼ طاقتو كتعيش عمى 
 1و".مدخرات

تقدـ  كالتي  ناىا العـ كأصحابو مف نخبة الكطفقدـ الكاتب الفكرة السياسية التي يتب
يستحؽ أف تشرؽ شمسو مف جديد، كما قدـ فكرة عف   الجزائر ككطف مسمكب كمضطيد

العمؿ السياسي كالرجاؿ الذيف تبنكا ىذا الصراع ضد المستعمر، يقكؿ يكنس: "كاصؿ عمي 
استقباؿ زكاره الغرباء، يأتكف متفرقيف كسط الميؿ)...(،تنطمؽ أحاديثيـ كتنتيي دائما بالطريقة 

كتأمؿ بعد ذلؾ)...(،أسمع عمي يستخدـ نفسيا، ممبدة في البداية، تتخمميا لحظات صمت 
يكشؼ  2منزلتو كصاحب المكاف، كي يصالح بيف الأمزجة كيقرب بيف الأقطاب المتناطحة".

الكاتب عف التيار السياسي الذم تتبناه شخصية العـ ماحي، يقكؿ يكنس: "يقؼ عمي أمامو 
  مركر الكقت إلا بعد  مف كضع اسـ عمى ذلؾ الضيؼ المبجؿبإعجاب كبير...لـ أتمكف 

 3أحد الكجكه الرائدة لمحركة الكطنية الجزائرية".  مجمة سياسية، مصالي الحاج أقرأكأنا 

كعبر المكقؼ الذم يكقؼ فيو المستعمر العـ ماحي، يكشؼ الكاتب عف مكقؼ 
أف الشرطة جكعتو،  جاه الحركة السياسية لمنخبة الجزائرية، يقكؿ يكنس: "يبدكتالاستعمار، 
".كمنعتو مف  يكشؼ الكاتب المكقؼ الاستعمارم لكؿ أشكاؿ العمؿ   مف خلبؿ المشيد 4النكـ

، حيث يتجمى الاضطياد ككجية نظر اليالسياسي الذم يناىض الفكر السياسي الككلكني
 إقصائية كعنيفة تجاه ىذه النخبة.

 إيجادكبالرغـ مف مكقؼ الحركة السممي، كالداعي لمحكار السياسي البناء كبحث سبؿ 
يرفض الاستعمار ىذه الحركة، يكشؼ ذلؾ مكقؼ العـ ماحي   ضية تتسع لكلب الطرفيفأر 

تحت   ف كىراف إلى ريك صالادكمف الحجز كالإكراه البدني الذم تعرض لو، حيث رحؿ م

                                                           

 .8:: ، صالركاية -1
 .8:: ، صالركاية -2
 .9:: ، صالركاية -3
 .>:: ، صالركاية -4
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يؤمف بالخطب كالبيانات ضغط الشرطة الفرنسية، لقد "كاف رجؿ سلبـ، ديمقراطيا تجريديا، 
كأساليب الاستعمار الاضطيادية التي لا   1دفينة تجاه العنؼ"كيغذم عدكانية   كالشعارات

 حيث أنو لـ يقابؿ العنؼ بالعنؼ.  تخدـ المكقؼ السياسي الذم يتبناه

 الصراع السياسي وعنفو -5-2

انطلبقا مف المتغيرات التي شيدىا الكاقع الجزائرم "أصبح العنؼ يمثؿ الثمة البارزة في 
التي نقمت معاناة الكتاب أنفسيـ   خاصة الركاية المكتكبة بالفرنسيةالمتف الركائي الجزائرم كب

في مراحؿ مختمفة أىميا فترة الاستعمار، أيف شكمت الككلكنيالية عنفا ابستكمكلكجيا 
 2كممارستو كؿ أنكاع الييمنة السياسية كالاقتصادية كالثقافية". مستعمرةلا ضدالذات

  في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار  الاستعمارية السياسي في الجزائر يحمؿ الكاتب الفشؿ
عمى عاتؽ الاستعمار الفرنسي، ىذا الأخير الذم فشؿ في احتكاء دعاة الإدماج كالمساكة، 

 حيف أتيحت لو فرصة فتح حكار سياسي بناء.

  الذم يتسـ بالتعصب  كأقطاب رمزية ليذا الصراع الجديدتقدـ شخصية صكزا كجمكؿ، 
كبشكؿ عصبي،   مع الأىالي سياسيلأم حكار  مناىضكالدمكية، يتحدث صكزا كطرؼ 

ليس   صكبالأخ  في مكاصمة خدمة ىذه الأرض للؤبد حقنا إنكاريقكؿ: "لا أحد يستطيع 
البساط مف تحت أقدامنا، باغتياؿ مساكف  جذبىؤلاء المقممكف، الكسالى الذيف يعتقدكف 

 .3منا"

كالفكر الككلكنيالي   كلا يعترؼ بطاكلة الحكار  الجزائر الجزائريةعمر لا يعترؼ بفالمست 
المتعالي الذم ينظر للؤىالي بشكؿ دكني، يحدد المسار الذم قاد فرنسا إلى الخركج مف 
الجزائر مرغمة فأكلئؾ المقيكريف لـ يسكتكا عف الظمـ كالتعسؼ كالتيميش بؿ كقفكا في كجيو 

                                                           

 .>:: ، صالركاية -1
 .565نبيمة فراحتية، تيمة العنؼ في الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية الحريؽ لمحمد ديب أنمكذجا، المدكنة، ص:  -2
 .>54: ، صالركاية -3
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الذم عاش ىنا في الأزمنة كا بأف الأرض ممكا ليـ، " إنيا ممؾ الراعي حكصر   بشكؿ مباشر
كبما أنكـ لا تعرفكف   مقربة منكـ، لكنكـ ترفضكف رؤيتو كالذم يكجد شبحو عمى  الغابرة

الاقتساـ، خدكا بساتينكـ كجسكركـ كأسفمتكـ كسكككـ الحديدية، كمدنكـ كحدائقكـ، كأرجعكا 
 1الباقي إلى ملبكو الشرعييف".

في تحميؿ المستعمر مسؤكلية الفشؿ السياسي   بر ىذا المقطع يكثؼ الكاتب رؤيتوع
قكؿ في المقطع )لا يعرفكف الاقتساـ(، فالجزائرم المثقؼ عرض رؤيتو يالذم قاد إلى حتفو، 

، فناؿ سكء اكمجرم امتطرفك  الكف المستعمر كاف أناني  فؽ مبدأ التلبقح الثقافي كالفكرمك 
 يجو السياسي المحدكد.كضعؼ من  رؤيتو

كمنو قدـ الصراع   السياسي قبؿ تحكلو إلى صراع مسمحلقد كشؼ الكاتب عف الصراع 
المسمح كحؿ لابد منو في ظؿ سياسة الاستعمار، "تغطي ثلبثة حركؼ جميع 

لمتمرد   مو، بقكانينو كتعميماتو كنداءاتو، برنامج بأكمجبية التحرير الكطني F.L.Nالجدراف
  كالمحاكـ التي ينصبيا  كالممنكعات التي يقرىا  كحظر التجكؿ الذم يفرضو  الشامؿ

كأخيرا جيشو )جيش التحرير   كشبكاتو العنكبكتية الفاعمة  كتقسيمو الإدارم لمناطؽ الجزائر
يداعاتو السرية التي تغزك كؿ البيكت المغمقة يكميا".  ي(الكطن  2كا 

كمشاىد عف الثكرة   اريخ الجزائر الحديثـ جزئية مف تأبرز الكاتب ىذا الصراع كقد
سكاء المعمر أك  كخركج المستعمر مف الجزائر، لكنو اعتبر الإنساف الجزائرم  التحريرية

أماـ مشكمة   أماـ القارئ مفتكحاتاركا الأفؽ  ضحية الفشؿ السياسي  الأىالي المندمج
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لمجتمعات، إذ خمفت تمؾ المكجة مف الرحلبت تجاه فرنسا، كما أسمفنا باالسياسة كعلبقتيا 
 معاناة مف الاغتراب كالكبت. في الجانب النفسيالذكر 

علبقة النخب السياسية مع  كليذا تتجمى التيمة السياسية في الركاية مف منطمؽ يطرح
الإدماج  كدكر السياسة كأداة متحكمة في مصيرىـ، كما تكشؼ عف رؤية دعاة  الشعكب

إلى جنب مع المستعمر الفرنسي كالعنؼ الذم تعرضت  جنباالتي حاكلت طرح فكرة التعايش 
 لو جراء ىذا الطرح.

 يمكف تمخيص التيمة السياسية في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار: 

 
(: مخطط يوضو أشكال توارد التيمة السياسية في رواية فضل الميل عم  17شكل )

 النيار

 الككلكنياليتصدع التيمة السياسية في الركاية بمنظكر يطرح فكرة فشؿ الفكر  -
 الاستعمارم في الجزائر، ككنو فكر فشؿ في التخمص مف النظرة الدكنية لأصحاب الأرض. 

برز في الركاية الفكر السياسي لممثقؼ المندمج الذم أراد أف يبني أرضية تتسع لكلب  -
 طرفي الصراع المتناحر. 
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رفض الحكار السياسي كتعنت المستعمر الفرنسي عجؿ باستقلبؿ الجزائر كتفكؽ  -
 حزب جبية التحرير الكطني. 

رئ قدمت لمقا  ة في ركاية فضؿ الميؿ عمى النياركفي الأخير يمكف القكؿ أف التيم
ككشفت عف طبيعة العلبقات الفرنسية الجزائرية في تمؾ   عكالـ خفية مف تاريخ الجزائرم

ة الزمنية، كما نكىت إلى تمؾ الحيثيات المغيبة مف ذىف الاجتماعي كالنسيج الفكرم الحقب
جنبا إلى جنب منذ سنة   مجتمع الجزائرم كالمجتمع الفرنسيالذم كاف كاقعا عاشو ال

 ، حيث انتيت الركاية.2004، إلى غاية 1930

 كعميو يمكف حصر أىـ معالجتو الركاية مف تيمات كالتالي: 

تيمة الاجتماعية عف الطبقية التي كانت في الجزائر، خلبؿ تمؾ المرحمة مف * كشفت ال
التاريخ الاستعمارم، كما كشفت عف سكء الأكضاع التي كانت تعيش فيو طبقة الأىالي، 

 كالتبايف بينيا كبيف باقي الطبقات الاجتماعية.

جزائرم، كعالجت ت التيمة الثقافية عقـ الحكار الحضارم الثقافي بيف المستعمر كالذ* غ
 المريض الذم يبعد الآخر كيدينو. الككلكنياليالفكر 

كبعده،  * كشفت التيمة النفسية عف معاناة المجتمع الجزائرم أثناء الاحتلبؿ الفرنسي
كما ألقت الضكء عف أشكاؿ العقد التي عانى منو المعمريف كالمندمجيف عمى حد سكاء بعد 

 استقلبؿ الجزائر كالكبت كالاغتراب.

مف أجؿ الكصكؿ   فت الركاية عف سكء استغلبؿ الديفنية، فقد كشي* أما في التيمة الد
إلى أغراض استعمارية كأطماع سياسية، كؿ ىذا عمى حساب الآخر المخالؼ لمديانة 

 كالعقيدة.
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كحمميا  كمة الفكرية الككلكنياليةفشؿ المنظ  أظير الكاتب عبر التيمة السياسية* كما 
لذم آلت إليو الأكضاع في ا  رم كالأخلبقي كالنفسي كالاجتماعياط الفكمسؤكلية الانحط

 كطرح عبرىا إشكالية فشؿ السياسة كانعكاساتيا عمى كاقع الشعكب.  الجزائر
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 الراب  المبحث
 تجميات التيمة في رواية الصدمة

 

 

 

 السياسية التيمات اأول:  المطمب

 الصراع السياسي 

 السياسي العنؼ 

 النفسية التيماتالااني:  المطمب

 الاغتراب 

 )الاغتراب النفسي عند الشخصية المنطكية )سياـ 

 )الاغتراب النفسي عند الشخصية المندمجة )أميف 

 كعي الشخصية الصدمية بإطارىا العاـ 

 الاقافية التيمات الاالث:  المطمب

 إشكالية اليكية في ركاية الصدمة 
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 الصدمة خر في ركايةالأنا كالآ 

 صكرة الكياف الإسرائيمي المحتؿ 

 صكرة الييكدم المحتؿ -

 صكرة الييكدم الحاقد -

 صكرة الييكدم المتعايش -

 صكرة الفمسطيني في ركاية الصدمة 

 صكرة الفمسطيني المندمج -

 صكرة الفمسطيني المقاكـ -

 الاجتماعية التيمات الراب :  لمطمبا

 البيئة الاجتماعية لممحتؿ الإسرائيمي 

  الاجتماعي في إسرائيؿالعنؼ 

 الحالة الاجتماعية الفمسطينية 

 الدينية التيمات الخامس: المطمب 

 المظاىر الدينية في الركاية 

 تلبقح الأدياف في الركاية 
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 الرواية ممخص

يكشؼ عنكاف ركاية الصدمة عف حالة الكعي الفجائي لممثقؼ الفمسطيني إزاء القضية 
الفمسطينية كما يعانيو ىذا الأخير مف تناقضات كازدكاجية كمعاناة نفسية جعمتو يعيش اغترابا 
نفسيا مستمرا، فالصدمة ىي حالة شعكرية ناتجة عف قكة خفية ملبزمة لكؿ مف يحاكؿ البحث 

 عف الحقيقة. 

تصكر ركاية الصدمة الصراع الفمسطيني الإسرائيمي القائـ مف خلبؿ شخصية الطبيب 
 أميف جعفرم الذم تقكـ زكجتو سياـ بعممية انتحارية في مقيى بمدينة تؿ أبيب الإسرائيمية.

 انفسي اسرائيؿ، اضطرابإيعيش أميف كشخصية تحظى بمكانة اجتماعية ىامة في 
كليذا يعتقد أنيا تعرضت لغسيؿ   امقنع تبريرايجد لو صدمي بسبب فعؿ الزكجة الذم لا 

عبر ىذه المطاردة اليائسة يمقى حتفو نتيجة تفجير   الإسلبمييف الأصكلييفالدماغ مف طرؼ 
 طراؼ المجيكلة.دعكة لمجياد في فمسطيف مف أحد الأسيارة الشيخ مركاف أحد أىـ شيكخ ال

كطبيب بإحدل  إسرائيؿتبدأ الركاية بسرد الحياة الطبيعية التي يعيشيا الطبيب أميف في 
كفي مرحمة ما مف اليكـ يسمع أميف كأصدقائو في   تؿ أبيب مدينةالمستشفيات الحككمية في 

جاه تعمى إثره صافرات الإنذار كتتحرؾ سيارات الإسعاؼ ى لاتتع عظيما إنفجاراالعمؿ 
 اـ انتحارم بتفجير نفسو داخؿ مقيى في تؿ أبيب.حيث ق ،الإنفجار

بعد ىذا الحدث يتعرض الطبيب أميف لممساءلة مف طرؼ قكات الأمف كالاستخبارات 
ليكتشؼ الكجو   مف قامت بتمؾ العممية الانتحاريةسرائيمية، بعدما يتبيف أف زكجتو ىي الإ

مجرد عربي فمسطيني يمكف   الذم يعتبره رغـ مكانتو العالية الإسرائيميالحقيقي لممستعمر 
 .إسرائيؿعمى  اأف يشكؿ في أم لحظة خطر 

كفي نفس الكقت كبشكؿ صدمي يكتشؼ الطبيب أميف جعفرم الكجو الآخر لزكجتو 
، ذلؾ الكجو الذم ظمت تخفيو عنو لمدة طكيمة مف الزمف، حيث كانت تعيش معو سياـ
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بدم مف خلبليا عكس ما تخفيو مف حقد ككره لإسرائيؿ كتؿ أبيب ككؿ مفارقة نفسية رىيبة، ت
 ماىك يشمؿ الاستعمار كالاضطياد.

الذيف يعممكف معو كسرعاف ما  الإسرائيمييفكما يكتشؼ أميف جعفرم غدر الأصدقاء مف 
كتطمب مف السمطات   ي المستشفى التي يعمؿ فييا تدينوتخمك عنو بعض تكقيع عارضة ف

 عزلو مف منصب عممو. الإسرائيمية

يبحث عف الحقيقة التي عبثث  ايييـ الطبيب أميف جعفرم كحيد الأحداثكفي ظؿ ىذه 
بحياتو كقمبتيا رأسا عمى عقب، تساعده في ذلؾ زميمتو في العمؿ الطبيبة كيـ، حيث تقكد 

 السيارة بو إلى مدينة بيت لحـ.

لشيخ عباس الذم يظف أنو يتبع الطبيب أميف جعفرم الدليؿ إلى بيت لحـ بحثا عف ا
في ىذا المكاف الشائؾ يرفض أميف   الذيف عممكا عمى غسؿ ذماغ زكجتو أحد شيكخ الجياد

  مكتالجعفرم كفمسطيني كيقابؿ بالضرب كالتيديد، حيث يعتبره الجياديكف نذير شؤـ كجالب 
 .الإسرائيميةعف طريؽ جمبو لممخابرات 

أميف عمى تتبع الحقيقة إلى الكصكؿ إلى أحد شيكخ الدعكة، حيث يدكر  إصراريقكد 
عميقة كشائكة حكؿ  افيو قضاي سرائيمية، تطرحنقاش جاد عف طبيعة العلبقة الفمسطينية الإ

 كدكر الفمسطيني تجاه أرضو ككطنو كما يقدمو لممقاكمة الفمسطينية. حريةاليكية كالكجكد كال

ياد طالحاصمة أميف إلى جنيف، حيث يتعرض للبض مف بيت لحـ تقكد المعمكمات
 فراد المقاكمة الفمسطينية، تتسارع الأحدات ىناؾ كتتشكؿأكالتعذيب النفسي مف طرؼ 

 نيف.جيعكد كؿ طرؼ منيا بخفي   نقاشات شائكة لا مخرج منيا كليا

بأـ يعكد أميف في الجزء الأخير مف الركاية إلى مسقط رأسو أرض الأجداد، حيث يشاىد 
ككيؼ يختار   سرائيميعينيو كيؼ يشرد الفمسطينيكف كتيدـ بيكتيـ مف الاستعمار الإ

الفمسطيني بعد ذلؾ سبيؿ الحزاـ الناسؼ بدؿ الحياة البائسة التي يعيشيا، يحاكؿ أميف 
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، فيسقط ضحية ليجكـ ة سياـالعمميات الانتحارية التي تقكـ بيا قريب إيقافإحدلجعفرم 
 إثر انفجار عظيـ يقصؼ سيارة الشيخ عباس. لفمسطينييفامجيكؿ مع نفر مف 

كاشفة عف الحمقة المفرغة   س المشيد الذم أستيمت بو الركايةتنتيي ركاية الصدمة بنف
 . الإسرائيميةكاللبمنتيية التي تدكر في فمكيا القضية الفمسطينية 

المختمفة،  راؼكالأععبر ىذه الأحداث يطرح الكاتب فكرة التعايش السممي بيف الشعكب 
عيا كاليكة الكاسعة التي تصن  م المقاكمة الفمسطينيةذما يكشؼ عف طبيعة الدافع الذم يغك

الديف كالعرؽ مف أجؿ بقائيا كاستمرارىا،مستغمة في ذلؾ   الأنظمة السياسية بيف الشعكب
 لتصعيد ىكذا صراعات.  كالثقافة المختمفة
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 تمييد 

اليكمية كعلبقتو مع ذاتو  الأحداث التي يعيشيا الإنساف في حياتويقدـ الأدب صكرة عف 
ا يؤثر في حياتو مف قريب ككؿ م  محيط الجغرافي في الخاص أك العاـكعلبقتو بال كالآخر
ىذه كتعتبر الركاية كجنس أدبي مف أكثر الأجناس السردية قدرة عمى احتكاء   أك بعيد

 ممؾ تقنيات تسمح باستيعاب تمؾ العكالـ الخفية. بصفتيا ت  العلبقة بيف الإنساف كعكالمو

يعكد ياسمينة خضرا في ركايتو الصدمة ليحفر في التاريخ المعاصر كيتناكؿ قضية 
حساسة كىي القضية الفمسطينية " إذ يسعى إلى رصد بؤر الصراع كرصدىا ركائيا كالحاؿ 

الشديد كالرضا التاـ  ذلؾ أف يجد الكاتب نفسو كسط تقييمات متفاكتة تتأرجح بيف السخط
طالما اختار الذىاب إلى أكثر المناطؽ التباسا كتكترا كغمكضا : أفغانستاف، فمسطيف، 

فالجراح لـ تزؿ نازفة كفي كسع الضحايا أف يككنكا شيكدا حاسميف عند أم تحريؼ  ،العراؽ
 1لمسار الأحداث أك لدل تضميؿ يمس جكىر الصراع ىنا كىناؾ.

مف بيف الركايات التي استطاعت أف تنطمؽ مف الإنساف كتتجاكز  (الصدمةتعتبر ركاية )
عالمو الخاص، لتكشؼ عف علبقتو بالآخر، ىذا الآخر الذم ظؿ كامنا مدة طكيمة مف 

يذه العلبقة تحت صكرة نمطية كاحدة، لتكشؼ الركاية عف صكرة مختمفة كمغايرة ل  الزمف
 حكؿ طبيعة ىذه الصكرة.  كتمنح القارئ أبعادا أخرل  بيف العربي كالييكدم

يسافر الكاتب )ياسمينة خضرا( بالقارئ في ركاية الصدمة مف الأدب الجزائرم ليكشؼ 
ابا مف ىذا الآخر بعدا آخر قكميا، يعايف مف خلبلو القضية الفمسطينية مف رؤية أكثر اقتر 

 ياة. كعف جكانب كمياديف مختمفة مف الح  يماتليا عف عدة تكاشفا مف خلب  الإسرائيمي

 

 

                                                           

 .474-471ينظر: زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا، ىكذا تكمـ ىكذا كتب، ص:  -1
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 المطمب اأول
 التيمات السياسية

 
 الصراع السياسي 

 العنن السياسي 
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 السياسية  التيمات -1

تمثؿ التيمة السياسية في ركاية الصدمة ذلؾ الصراع السياسي القائـ بيف أطراؼ النزاع 
الصراع يمات السياسية العربية، إذ يحتدـ تالفمسطينية كما يطمؽ عمييا في الحكؿ القضية 

كتداخؿ الأنا   بيعة الصراع السياسي القائـ فيياحكؿ طبيعة ىذه الأرض 'أرض فمسطيف'، كط
 كالآخر كالصكرة النمطية التي يستند إلييا كؿ طرؼ في رؤيتو.

 الصراع السياسي -1-1

تشيد فمسطيف في السنكات الأخيرة صراعا مستجدا بيف الفئات المككنة لمنسيج 
كىذا  ؛كمككنات العمؿ السياسي الداخمي كصراعا مع العدك الصييكنيالاجتماعي الفمسطيني 

كالمعراج  الإسراءالصراع منبعث مف رحـ الصراع الكجكدم الأساسي الحاصؿ في أرض 
 1كمترتب عمى أجندة العمؿ السياسي الجارية عمى الأرض الفمسطينية بيف كؿ الاتجاىات.

حيث يعتمد الكاتب في تغذية الصراع عف يتخذ الصراع السياسي في الركاية بعدا نمطيا 
  الماكر كالكحشي الذم يغتصب الأرضتمؾ الصكرة التي تعتبر الاستعمار الإسرائيمي العدك 

 كىك صراع مبني عمى الحقد الدفيف الذم يكنو كلب الطرفيف لبعضيما البعض. 

يمي، كتعتبر محاكلة )خضرا( في كضع بطؿ الركاية شخصية مندمجة مع الآخر الإسرائ
غير فعالة في تغيير طبيعة الصكرة النمطية   خالية مف أم شكؿ مف أشكاؿ الحقد أم

الحاقدة بيف الأطراؼ المتنافرة، أدت ىذه الخطكة الفنية مف الكاتب إلى كشؼ عمؽ ىذا 
 الصراع كتجذره في التاريخ. 

ة ككنو لا لقد فشؿ بطؿ الركاية في تبرير سبب إقباؿ زكجتو عمى القياـ بعممية انتحاري
لا يعي طبيعة   تجزتو القكل الفمسطينية المجاىدةيممؾ حقدا تجاه الآخر الإسرائيمي، ليذا اح

الصراع السياسي القائـ، يقكؿ القائد: "لقد احتجزتؾ في ىذا المكاف لتتعمـ طعـ الحقد كالرغبة 
                                                           

.مقػاؿ منشػكر عبػر 15بك منشار الحرباكم: الصراع عمى النفكذ فػي فمسػطيف كأثػره عمػى الكاقػع السياسػي، صأنزار نبيؿ  -1
 .48.61. الساعة 47/19/5154يكـ  www.refugeeacademy.orgالمكقع الالكتركني. ينظر: 

http://www.refugeeacademy.org/
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عرؼ ما في ممارستو كلعممؾ لـ أعرضؾ للئىانة، لا أحب أف أىيف، لقد تعرضت للئىانة كأ
كلا سيما حيف يلبحظ المرء أنو لا يممؾ كسائؿ   المآسي ممكنة حيف تنتيؾ الكبرياءىي كؿ 

كرامتو كأنو عاجز، أعتقد أف أفضؿ مدرسة لمحقد في ىذه المحظة بالذات يتعمـ المرء حقا أف 
 1يحقد انطلبقا مف المحظة التي يدرؾ فييا عجزه".

إنو الحقد  ؛م الصراع السياسي في فمسطيفيكشؼ المقطع عف طبيعة الخمفية التي تغذ
ىانة أصحاب الأرض، فالدكتكر  الناتج عف إىانة الاحتلبؿ الإسرائيمي لأرض فمسطيف كا 
)جعفرم( بصفتو يعيش في مقاطعة تابعة لأراضي الاحتلبؿ الفمسطيني لا يممؾ تمؾ الأحقاد 
ىانة كتشريد كتقتيؿ  التي تجعؿ منو فمسطينيا يفيـ كيعي ما يعيشو بني جمدتو مف ظمـ كا 

حقكؽ مف طرؼ العدكاف الإسرائيمي، ليذا كاف قائد المقاكمة الفمسطينية يعرضو إلى كىضـ لم
 تمؾ المشاعر القاسية التي يشعر بيا كؿ فمسطيني حتى يعي ما يحدث في الضفة الأخرل. 

يكشؼ القائد عف طبيعة الاستعمار الإسرائيمي فيقكؿ: "المشكمة أنيـ يمنعكنيـ مف تحقيؽ 
عكف لاحتجازىـ في معازؿ إلى أف يتماىكا معيا كميا، كلذلؾ يفضمكف أحلبميـ يا دكتكر، يس

 2المكت عندما تحبط الأحلبـ، يصبح المكت الخلبص الأخير..".

لقد كشفت ركاية )الصدمة( عف عمؽ الصراع السياسي القائـ بيف الاحتلبؿ الإسرائيمي 
لإىانة كالظمـ كالعنؼ كالمقاكمة الفمسطينية، ىك صراع مبني عمى أحقاد قديمة كناتج عف ا

كيتجمى العمؽ في طبيعة الصراع عبر   عرض لو شعب الأرض المقدسة كؿ يكـالذم يت
شخصية )سياـ( زكجة الدكتكر )جعفرم(، تمؾ المرأة التي ممكتو كؿ سبؿ السعادة بسبب 
المكانة الاجتماعية التي تعيشيا رفقة زكجيا، غير أنيا فضمت المقاكمة، يقكؿ عادؿ معمقا 

ى مكقفيا: "لـ ترغب سياـ بيذه السعادة، كانت تعيشيا مثؿ تكبيث الضمير كالأسمكب عم
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لى إلى صفكؼ القضية، إنو المسار الطبيعي لمف ينتمي إ الإنضماـالكحيد لمتنصؿ منو كاف 
 1كلا حمـ ممكف بدكف حرية".  شعب يعاني لا سعادة، لا كرامة

بسبب الظمـ   طاكلة المفاكضاتي في الرككف إلى الحكار السياس كليذا فقد فشؿ
كصار الصراع   الصييكني عمى شعب فمسطيف الأعزؿ كالاضطياد الذم يمارسو الاحتلبؿ

عمى العنؼ، ككنو المنفذ الكحيد الذم ينزكم إليو أصحاب الأرض مف أجؿ ما السياسي قائ
 المقاكمة كالدفاع عف كرامتيـ.

 العنن السياسي -1-2

كبدؿ سبؿ   ة الصدمة بديلب عف الحكار البناءلو في ركاييتخذ العنؼ السياسي مكانة 
التعايش السممي، يكشؼ الكاتب ىذا العنؼ المتجذر عبر شخصية الدكتكر أميف جعفرم، 

حتى بدأ رحمة البحث عف أسباب انتحار زكجتو   عي طبيعة الصراع القائـالذم لـ يكف ي
 سبؿ السعادة. بتمؾ الطريقة الغامضة رغـ أنو كاف يكفر ليا كؿ سياـ 

: "ترعرعت سياـ يشرح الكاتب العالـ الذم تعيش فيو الشخصيات مبررا ما أقدمت عميو 
قرب المضطيديف، يتيمة، عربية في عالـ لا يغفر لا ليذه كلا لتمؾ، اضطرت لطأطأة الرأس 

بعض التنازلات أثقؿ مف كطأة السنيف، لئف  عبءجدا، إلا أنيا لـ تستطع النيكض أبدا، إف 
تيى بيا المطاؼ إلى أف تحتزـ بالمتفجرات، كتمضي لحتفيا بعزـ لا يميف، فلؤنيا كانت ان

 2تحمؿ في أعماقيا جرحا تخجؿ مف البكح بو لي شدة بشاعتو كفظاعتو".

يف الذيف نشأكا عمى ظمـ يو كقائع الماضي القاسية كصكر المقاكمذفالعنؼ السياسي تغ
يبررىا عنؼ العدكاف الصييكني الممارس   ككؿ المحاكلات في فيـ ىذا العنؼ  الاحتلبؿ

عمى الأىالي أصحاب الأرض، إنو عنؼ قادـ مف ماضي الاحتلبؿ ككامف في كاقعو، يقكؿ 
مجسدا في جسد عمو عمرك:   مظاىر عنؼ الاحتلبؿ أميف جعفرم كاصفا مظير مف
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مقكس الظير عمى إثر نكبة قمبية "عرفتو يعرج بسبب رصاصة استقرت في ركبتو، ثـ 
 1أصابتو يكـ شاىد الجرافات الإسرائيمية تدمر بساتيف الجد لصالح مستكطنة ييكدية".

التي يمارسيا الاحتلبؿ   ةلقد كشؼ ىذا المقطع عف عنؼ السياسة الدمكية كالاضطيادي
اضي الصييكني في فمسطيف، لقد بنى ىذا المستكطف النخيؿ مستكطناتو عمى اغتصاب أر 

ف استعمار يؤمف بالإنساف كالسمطة العسكرية، فمـ يك  فمسطيني بالقكة كالجرافات الآليةال
 كجسد الجد عمر كثيقة تاريخية تكشؼ عمؽ ىذا العدكاف في الماضي.  كالحقكؽ

كما الماضي، في الحاضر أيضا لا تممؾ السياسة لغة أخرل، سكل لغة العنؼ في 
الطرفيف، الجثث المرمية في الساحات، السيارات المفخخة  معالجة طبيعة الصراع القاتـ بيف

ذا الصباح كضع سقط في ساحة الشرؼ ىسياـ ... الرصاص، المكت كالدماء، " كصكت
 2".إسرائيميةكىاج نقطة تفتيش   متفجرات في سيارتو

ىذا يعتبره  ككؿ  كالتفتيش كالحجز  سياسة المراقبةيعيش أصحاب الأرض تحت 
مف  كليذا كانت سياسة الحزاـ الناسؼ شكلب  لحرياتيـ اقيكتضي  الفمسطينيكف اضطيادا

كجمب السلبـ الركحي، بينما كاف الاحتلبؿ   لفؾ العزلة  كالمغة الأكثر انتشارا  أشكاؿ الرفض
 يقدـ ردة فعؿ مشابية عمى كؿ اعتداء يتعرض إليو مف طرؼ أفراد المقاكمة، فالعنؼ ىك

الاحتلبؿ الصييكني بيت الجدية، كدمركه  ـاـ، لقد ىدسييد المكقؼ كىذا ما حدت مع بيت س
 3"كانت جرافة كاحدة كافية لتحكيؿ الأبدية بكامميا في دقائؽ معدكدة، إلى ىباء".

"كلكؿ فعؿ عنيؼ ردة فعؿ عنيفة، كالمقاكمة الفمسطينية لا تنتيي، بؿ تتأرجح عقب كؿ 
ـ السكني مف مع فاتف، فبعد تدمير بيتي كىذا ما حدث  الاحتلبؿنيؼ مف طرؼ فعؿ ع
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كلكف الجرافة  عيش في بيت الجد، كاف عمرك طفميالقد أثرت ال طرؼ الاحتلبؿ تغيرت
 1زائفة كصمكتة".  فاتف، أصبحت امرأة فاقدة لمحيكيةانسحبت كحممت معيا ركح 

نيف، مف أجؿ جدكرىا إلى كالتحقت ىي ب  اة فاتفحي تغييرلقد أدل ىذا الفعؿ إلى  
، لا أحد بكسعو أف يحاكؿ نيف، ألحت عمي كثيرا، في كؿ الأحكاؿجالجياد، "اصطحبتيا إلى 

يكشؼ ىذا المقطع العميؽ عف عمؽ الفكر  2لطالما جرت الأمر عمى ىذا النحك".  دكف ذلؾ
يمانيـ  ب الأرضالجيادم عند أصحا كعف   ضد الاحتلبؿ  المطمؽ بالكفاح كالمقاكمة كا 

 حجـ العنؼ الممارس عمى الأراضي الفمسطينية.

كسياسة القمع المنتيجة   ة عف علبقة العنؼ بالفشؿ السياسيلقد عبرت ركاية الصدم
  ةضد الفمسطينييف في الأراضي المحتمة، حيث غاب الحكار السياسي بيف الأطراؼ المتنازع

 كعمى ىذا نحك جاءت التيمة كالتالي: 

 
 وضو شكل توارد التيمة السياسية في رواية الصدمة(: مخطط ي18شكل )
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الرككف إلى حؿ ك  م الصراع السياسي بدؿ الحكارذبركز الحقد كمككف أساسي يغ -
 النزاع بطرؽ سممية.

لقضية غياب حؿ سياسي ناجع كفعاؿ بإمكانو الكصكؿ إلى خلبص إيجابي يثرم ا -
 رمزية ىذا الحكار.خاصة بنياية مأساكية لمبطؿ الذم شكؿ  الفمسطينية

  كغياب المبادرات  ركب بدؿ لغة السياسةحكانتشار لغة المخابرات كال  سيطرة العنؼ -
 التي حضر في مكانيا المكت كالجثث.

يثير المكقؼ السياسي في ركاية الصدمة، الأزمة السياسية الحقيقية في فمسطيف  -
الذم لا  العدكاف الصييكنيمف طرؼ   ضطياد الممارس عمى الشعب الأعزؿالمحتمة، كالا

 كحرية مستحقة لكؿ شعب.  يؤمف بمبدأ تقرير المصير
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 التيمات النفسية -2

 التيمة النفسية في ركاية الصدمة البعد النفسي لأطراؼ متعددة داخؿ الصراع مذتغ
قة الصراع بنفسية ىؤلاء حيث كشفت الركاية عف علب المتأزـ عمى الأراضي الفمسطينية؛

مف  الذيف يمارسكف كافة أصناؼ الضغكطات عمى أصحاب الأرض كالاحتلبلييف  المحتميف
الذم لا يقبؿ ىذا   ردة فعؿ الشعب الفمسطيني المقاكـك   أجؿ إرغاميـ عمى الخركج منيا

 كيرد عميو بكؿ أشكاؿ المقاكمة المتاحة.  العدكاف

كما تتيح ركاية الصدمة تقديـ صكرة نفسية عف أكلئؾ الفمسطينييف المندمجيف مع 
  عالية داخؿ الكياف المغتصبماعية كاستطاعكا تحصيؿ مكانة اجت  ؿ الإسرائيميالاحتلب

 كعمى ىذا الأساس نحاكؿ إدراؾ البعد النفسي المتداكؿ في الركاية.

 الاغتراب -2-1

إثر انقلبب   ي الذم يعيشو الدكتكر أميف جعفرمتقدـ ركاية الصدمة الاغتراب النفس
اكتشؼ أف زكجتو قامت بعممية انتحارية في إحدل المقاىي  أف حياتو رأسا عمى عقب، بعد

 .الإسرائيمية

شريط الأحداث التي جعمت مف   ية الفلبش باؾ، كتقنية الاسترجاعيقدـ الكاتب عبر تقن
كيكشؼ عف عمؽ الاغتراب الذم كانت   ياـ تقدـ عمى ىذا العمؿ العدكانيشخصية س

تج مف بعده عف القضية أميف النا تعيشو في ديار المحتؿ، كما يكشؼ عف اغتراب
 كانغماسو في الحياة الاجتماعية بعيدة عف أصداء الحرب القائمة.  الفمسطينية

ينتقؿ الكاتب مف اغتراب   كالناتج عف كجيات نظر مختمفة  عبر ىذا الاغتراب المزدكج
سة كعبر تمؾ الشخكص التي تعيش تحت سيا  ك اغتراب الأمة الفمسطينية جمعاءالأسرة نح

 التي يمارسيا الاحتلبؿ الصييكني ضد المجتمع الفمسطيني الأعزؿ.  زؿ كالتضييؽالع
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 الاغتراب النفسي عند الشخصية المنطوية)سيام( -2-1-1

كاغتراب ناتج مف الشعكر بلب انتماء، فقد   مينة خضرا ىذا النكع مف الاغترابيطرح ياس
مع زكجيا، غير أنيا لـ تشعر بالسعادة   ياـ حياة زكجية سعيدة في تؿ أبيبعاشت س

كىذا ما جعميا تقدـ   لسعادة الخاصة خيانة لبني جمدتياا  ياة التي تمنح ليا، فبالنسبة لياكالح
ي مكاف ما مف اللبكعي، عمى تفجير نفسيا، "قد يحصؿ ذلؾ لأم كاف، تنطمؽ شرارة ف

  ىكذا عمكما يصاب بيا المرءلا تتمتع الأسباب بالقكة نفسيا، إنما ىي أمكر   كيحدث ذلؾ
 1أك يقع ذلؾ عمى رأسؾ كطكبة أك يعشش في داخمؾ كالدكدة الكحيدة".

ي تعيش في بالنسبة لشخصية سياـ فقد كانت تعاني مف الاغتراب منذ أمد بعيد، في
كفكر المقاكمة، غير أنيا في الكاقع   كتتبنى الفكر الجيادم  حضف القضية الفمسطينية

كليذا كانت تعيش مكبكتة كمنطكية، عمى ذاتيا،   ا أميفعادية مع زكجي تعيش حياة زكجية
لى أسيـ نارية كىذا ما لـ تستطع البكح بو لزكجيا بؿ كانت تنتظر الفرصة لكي "تتحكؿ إ

 2أك إلى طربيد ينطمؽ بسرعة جنكنية ضد دبابة العدك". كسط حافمة مدرسية

ازدكاجية في الشخصية، فيي تعيش كلد لدييا   الاغتراب الكامف داخؿ شخصية سياـف
المقبمة عمى الحياة مف جية، كتحمؿ شخصية المرأة   لمطيعةاشخصية الزكجة المحبة ك 

في   دـ حياتيا مف أجؿ المرأة الثانيةالفمسطينية المقاكمة مف جية أخرل، غير أنيا كانت تق
 سبيؿ القضية الفمسطينية.

عادؿ شارحا لزكجيا طبيعة الحياة المغتربة التي تعيشيا زكجتو: "كيؼ أكلي ظيرم  يقكؿ
لذاتي بدكف مكاجية إلغائي؟ ليس بكسعنا أف نسقي بيد الزىرة التي نقطفيا بيد أخرل، لا 
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طبيعتيا، نظف أننا نجمؿ  يمكف إعادة الركنؽ إلى الكردة التي نضعيا في المزىرية، نشكه
 1تشكيو حديقتنا". سكل، لا نفعؿ كفي الكاقع  صالكننا

لقد كانت سياـ تعيش كفؽ ىذا المنطؽ، فحياتيا بتؿ أبيب تشعرىا بالاغتراب، ذلؾ 
في حيف يعاني   نة، فيي لا تستطيع أف تككف سعيدةالشعكر كلد لدييا الشعكر بالذؿ كالميا

ـ، كمكقعيا كاف الصييكني، "كانت سياـ ابنة الشعب المقاك دشعبيا كيلبت الاستعمار كالع
ة، أف لعيش، أف تستحؽ انعكاسيا في المرآيخكؿ ليا ما تفعؿ، كانت تريد أف تستحؽ ا

 2تستحؽ الضحؾ عاليا، لا أف تنتيز فرصيا فقط".

لا يككف فكؽ أراضي المحتؿ، كالحياة   فالضحؾ بصكت عاؿ  أما بالنسبة لسياـ
نة اجتماعية مرمكقة، بؿ في حضف زكج ذك مكا  دة لا يكفييا الخضكع لحضف المحتؿالسعي

 اعتبرت ذلؾ خيانة لشعبيا الأبي.

كىذا ما   فكؽ الأراضي المحتمة في تؿ أبيب فالاغتراب ناتج مف البقاء في حضف الزكج
، يقكؿ: "كانت اكاجتماعي امادي االذم كاف يظف أف السعادة مظير   لـ يستطيع زكجيا أف يعيو

 3بكؿ شيء، لـ أحرميا مف شيء". سياـ حرة...تتمتع

"لكف ما كانت تشعر بو في داخميا عكس ذلؾ كميا، فالسفر أينما شئنا ليس حرية، 
 4كالأكؿ حتى الشبع ليس النجاح، الحرية اقتناع عميؽ، إنيا أـ كؿ أشكاؿ اليقيف".

كعمى الأراضي المغتصبة سمفا،   سرائيميفكؿ شخصية تعيش في ظؿ الاحتلبؿ الإ
كانية تجاه المحتؿ، اختصرىا الركائي في شخصية سياـ، فبالرغـ مف أف الحياة م عدذتغ

مف الفكرة التي  5مقبمة عمييا، غير أنيا كانت رافضة ليا، " لقد كانت أقرب إلى شعبيا"
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ندكبيا، لعميا حاكلت  الإعجابككنيا عنيا زكجيا، "لا بد أنيا كانت تخفي بصكرة تثير 
 1في صحكة صغيرة لإيقاظ الكحش الذم يرقد في أعماقيا".بلب فائدة، إذ تك  تجميميا

لقد شكؿ ياسمينة خضرا ىذه الشخصية الازدكاجية بشكؿ فني ذك دلالة عميقة، مرر 
  الفمسطيني في ظؿ الأراضي المحتمةعبرىا صكرة عف الاغتراب النفسي الفظيع، الذم يعيشو 

لكبت رغبتيا المتأججة  كتضطر  ككيؼ تكتـ ىذه لشخصية غيضيا  تحت حكـ الصياينة
كتطمس أفكارىا التي تراكدىا في  ما ىك دخيؿ عمى ىكيتيا كعاداتيا لقمع كؿ  في داخميا

 تحكيؿ كؿ شيء حكليا إلى رماد.

فمف خلبؿ شخصية سياـ، كشؼ خضرا مكقؼ العربي المسمـ الذم يكاجو كؿ أشكاؿ 
ف رغـ الاغراءات   ىكاجسو الحقيقيةحبيس   اقتضى منو الأمر أف يعيش مكبكتا الطغياف، كا 

بعادىـ بغية جر أمثاؿ سياـ فيزات التي تطمقيا سياسة المحتؿكالتح  عف ىكيتيـ الحقيقية. كا 

كليذا فإف ىذا النكع مف الاغتراب النفسي الذم ينتج عنو ازدكاجية في الشخصية بطريقة 
ف صلببة المكقؼ كيكشؼ ع  يخدـ القضية الفمسطينية اإيجابي اشعكرية، يعتبر اغتراب

 الفمسطيني تجاه تلبعبات العدكاف الصييكني كاستفزازاتو.

 الاغتراب النفسي عند الشخصية المندمجة )أمين( -2-1-2

مج مع جلبدىا تحت مظمة يكمف ىذا الاغتراب النفسي عند الشخصيات التي تند
 كىذا ما حدت مع الدكتكر أميف  بعد فعؿ صدمي ناتجاكىك اغتراب يككف عادة   الاستعمار

الذم بدأت معاناتو مع ىذا المكف مف الصراع النفسي، بعد إقداـ زكجتو سياـ عمى تفجير 
كقمبتيا رأسا عمى عقب، يقكؿ: "لا أطيؽ أف أسمع أريد   سيا، لقد دمرت حياتو ىذه الحادثةنف

ك النفؽ الكحيد الاصغاء فقط إلى ذلؾ الشيء الذم يحتؿ رأسي، كيجرني، رغما عني، نح
 2الذم يقدـ لي بصيص نكر، فيما كؿ المخارج الأخرل تتنكر لي".
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كفقدت الأمؿ في   الاغتراب، لقد تنكرت ليا الحياة يكشؼ خضرا بداية معاناة أميف مع
جابات، يقكؿ أميف: "أجيش غضبا لأنيا فضمت أصكلييف عمي، كغضبي إالحصكؿ عمى 

، أعترؼ أف غضبي بسبب غفمتي بفكؽ مضاعؼ لأنني لاحظت أنني غفمت عف ذلؾ
 1غضبي بسبب الأمكر الأخرل، زكجتي إسلبمية منذ متى؟ قمي؟".

كالحالة   اسية التي تدكر عمييا عجمة السرديعتبر ىذا الاغتراب الصدامي الركيزة الأس
  حقيقة المرأة التي كاف يعيش معياالنفسية التي صاحبت أميف طكؿ مساره، فيك لـ يستكعب 

 عما يدكر حكلو في مجرد تكينات، لقد كاف غافلب  كيبحث إجابات  راح يطمؽ الأسئمةكليذا 
امرأة ككاف يظف أف زكجتو مثمو، يقكؿ: "لـ أستكعب ذلؾ حتى الآف، كانت   الجية الأخرل

 2كارتشاؼ عصير الميمكف عمى شرفات المطاعـ".  عصرية، تحب السفر كالسباحة

كيمتطـ   نحك الأفؽ، كمما زادت حدة الصدمةلاتجاه كىكذا يظؿ الشعكر بالاغتراب في ا
يحصؿ عمييا، يقكؿ: "قفمت مني الكرقة، تسقط مف يدم، بيزة كاحدة،  إجابةأميف مع كؿ 

، ر فييا أبدا عمى الزكجة التي اقترنت بيا في السراء كالضراء إلى الأبدثفييا كؿ شيء، لا أع
ستيقظ...لا أكابتمعتني الياكية...سكؼ استيقظ ...أنا   أشعر ككأنني قذفت مف أعمى ىضبة

 3أحمـ".

كعمى خمفيتو بدأ الاغتراب   ارماكتشؼ أميف فعؿ زكجتو الانتح  عمى خمفية ىذا المقطع
كما كقع في حياة   ى التساؤلات حكؿ ما يقع في حياتوالنفسي الصدمي يزداد حدة، تتكال

كيصبح كؿ شيء مرتبط بحاضر   الحياة الاغتراب أكثر كيبتعد عف زكجتو، ينغمس في
كذبة كبيرة كتمثيؿ  ؾ الذكريات مع زكجتو صارت مخيفةالطبيب أميف لا معنى لو، حتى تم

 منحط.

                                                           

 .1;4: ، صالركاية -1

 .1;4ص: ، الركاية -2

 .8;: ، صالركاية -3



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

187 

كاعتمد عمييا لمكاصمة حياتو، "مف يقكؿ لؾ   أميف بمقكلة أبيو في تحقيؽ ذاتو لقد آمف
 1لنيؿ مف أجمؿ ما عندؾ"،أف ثمة سمفكنية أعظـ مف الركح التي تحركؾ يكذب عميؾ، يريد ا

 كىذه المقكلة لـ تعد تجدم نفعا بعد النيؿ مف زكجتو أك بعد نيميا منو.

يعي ما قامت بو زكجتو، إذ   سرائيميةإلـ يكف أميف كشخصية مندمجة يعيش حياة 
رؼ كيؼ عمنو، يقكؿ: " لئف انتحرت زكجتي، فيذا دليؿ عمى أنني لـ أ تقصيرااعتبر فعميا 

 2إنني بالتأكيد أتحمؿ قسطا مف المسؤكلية". ،  الحياةأجعميا تفضؿ 

كضركرة الجياد كالدفاع عف   فيك لا يدرؾ مفاىيـ المقاكمة  يطارد الاغتراب أميف بشدة
كسرعاف ما يتيو أكثر عندما يشؾ في كفاء زكجتو   الأرض كالشرؼ، ككنو شخصية مندمجة

الطكؿ كالعرض، بينما ىك يكدح لو، يقكؿ: "ذلؾ كاف مظيرم، زكج كانت زكجتو تخكنو ب
 3مثؿ الدابة، ليكفر ليا حياة ممتعة قدر المستطاع".

ككقعكا عمى   أصدقاء أميف في المستشفى خدماتو بالإضافة إلى صدمة الانفجار، أنكر
عريضة تمنعو مف دخكؿ، بينما نكره أبناء جمدتو في بيت لحـ فيك لا يؤتمف كيمكف أف 

ه تيديدا، يقكؿ أحد سكاف بيت لحـ: "الإسرائيميكف يبحثكف عف يجمب معو المكت، لقد اعتبرك 
خضاعناأية ذريعة لانتياؾ سيادتنا،  لنظاـ العزؿ، إننا نعمـ ذلؾ، كنحاكؿ ألا نرتكب الخطأ  كا 

 4الذم يترقبكنو بثبات، كأنت تمعب لعبتيـ".

بح راره في البحث، لقد أصصيتأجج الاغتراب عند الشخصية المندمجة، كمما ازداد إ
كلا يممؾ   عي في أم صؼ يقؼ، إنو تحت الصدمةكلا ي  طريد بيف الجيتيف المتصارعتيف

نو يؤمف بالحكار كالتعايش التي كانت زكجتو سياـ تتبناىا، إ  لمقاكمةفكرة عف الجياد كا
 لـ يجده في الطرفيف.  ا ما لـ يجده بعد حادثة الانتحاركىذ  السممي
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 بإطارىا العاموعي الشخصية الصدمية  -2-2

لعالميا الخاص،  مكازشخصية أميف جعفرم بعد اكتشافيا لعالـ   تمثؿ ىذه الشخصية
ضد الاحتلبؿ الصييكني الغاشـ، لقد تعرض لاستنطاؽ عمى يد   الفمسطينيةعالـ المقاكمة 

قائد مف قادة المقاكمة، لتفتح أمامو حقيقة كضعو، يقكؿ: "يعيش السيد الدكتكر عمى مقربة 
كيعتقد أف زكجتو كذلؾ لا يجب أف تكثرت ليا،   كلكنو لا يرغب بالسماع بيا  بمف حر 

 1السيد الدكتكر المخطئ".

كيقارف بيف كعييا بذاتيا كعالميا،   عف مكقؼ الزكجة مقابؿ مكقؼ زكجيايكشؼ القائد 
مقابؿ كعيو بالقضية، يقكؿ: "لقد اختارت زكجتؾ معسكرىا، كانت السعادة التي تعرضيا 
عمييا رائحة تظؿ تشمئز منيا، أتفيـ؟ لقد رفضتيا، لـ تعد تطيؽ أف تتمتع بأشعة الشمس، 

ـ أنؾ أنت الذم فيما ينكء شعبيا تحت نيراف الصييكني، ىؿ أرسـ لؾ لكحة لكي تفيـ، أ
 2يرفض مكاجية الكاقع؟".

بيدؼ زرع الكعي بالقضية   فمسطينية عمى إجياد الدكتكر أميفلقد عمؿ قادة المقاكمة ال
بيدؼ كضعو أمامو أمر   خضاعو لتقنيات نفسية شديدةا  ك   عبر تقنية غسيؿ الدماغ  بداخمو

أقصيؾ عف مرتبتؾ الكاقع، يقكؿ أحدىـ: "كاف مف الشاؽ عمي افيامؾ ذلؾ، بدكف أف 
 3الاجتماعية، كأمرغؾ في الكحؿ".

  ل زكجتودكفيـ طبيعة الحالة النفسية ل  يفلقد بدأ الكعي بالإطار العاـ عند الدكتكر أم
كأدرؾ رؤيتيـ حكؿ الأرض كالكرامة كالشرؼ، كما أدرؾ ىالة   كالميتميف بالقضية الفمسطينية

تمؾ اليكاجس لتي راكدتو حكليا، فيك يدرؾ كطرد عنو كؿ   ماف التي تتشبع بيا زكجتوالإي
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أنيا ليست خائنة، يقكؿ: "يتبدد خيكط مف الغماـ الأسكد بسرعة جنكنية، مفسحة المجاؿ 
 1لانقشاع، يتسمؿ إلى داخمي دفؽ مف اليكاء، يطرد العفكنة التي كانت تنتف أعماقي".

  مغيبة داخؿ الشخصية المندمجة  ف أبعاد نفسية خفية كدفينةلقد كشؼ ياسمينة خضرا ع
  الناتجة عف عدـ الاتصاؿ بكاقعيا  كعي التي تغرؽ فييا ىذه الشخصيةكرسـ حالة اللب

يات، كعبر خاصية كبعدىا عف ىكيتيا الأصمية، ما جعميا شخصية تعاني عمى عدة مستك 
جمدتيا، كتعريض ىذه الشخصية لغسيؿ الدماغ، تتقبؿ حقيقتيا كحقيقة بني  التشريح النفسي

كيبدأ الكعي بالتدريج يعكد إلى أميف، حيث يعي مكقفو مف القضية، كمكقؼ زكجتو، كما 
 يكتشؼ الكجو الآخر لمكياف الصييكني المحتؿ. 

 لنا أف نمثؿ ما جاء في التيمة السياسية في ركاية الصدمة في ىذا المخطط: 

 
 لصدمة(: مخطط يوضو شكل توارد التيمة النفسية في رواية ا19شكل )

مى المكقؼ الفمسطيني ع تتكئيطرح الجانب النفسي مف ركاية الصدمة، تيمة ىامة  -
 رغـ الإغراءات كالاضطياد الممارس عميو.   كتعمقو بالأرض كالمقاكمة  تجاه القضية

تؤكد التيمة النفسية عمى عسر الاندماج مع الإسرائيمييف، كما تأكد صمكد الشعب  -
 العدكاف بكؿ ألكانو. الفمسطيني الأبي، في كجو
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 التيمات الاقافية  -3

 خر، إذا بالآكعلبقة الأن  لركاية الصدمة عف إشكالية اليكيةتكشؼ التيمة الثقافية في ا
كتحظى بمكانة   سرائيميإيعمد الكاتب عمى كضع شخصية عربية تحمؿ جكاز سفر 

عمى  رأسابغية كشؼ العلبقات الإنسانية التي تنقمب   مةتحت الصد  اجتماعية مرمكقة
عقب، يحاكؿ ياسمينة مف خلبليا تقديـ الكجو الحقيقي الذم يتجمى عقب تمؾ الأحداث 

 المتكالية.

 إشكالية اليوية -3-1

  كغير مفيكـ لدل القارئ العربي  بعدا مغايرا  دـ ياسمينة خضرا في ركاية الصدمةيق
سرائيمية، يختار الكاتب شخصية شكمة الفمسطينية الإمحكؿ إشكالية اليكية التي يطرحيا ال

داخؿ  دينة تؿ أبيب كيحظى بمنزلة ىامةأميف جعفرم طبيب ذك كفاءة عالية، يعيش في م
 الطبقة الاجتماعية المرمكقة.

تكحي لمقارئ تتكيؼ مع الحياة عمى الطريقة الإسرائيمية،   تعتبر شخصية أميف اندماجية
كتعيش في حرية تامة   خة عف ىكيتيا العربية الفمسطينيةعمى أنيا شخصية منسم ردعبر الس

 مف كؿ القيكد الاجتماعية التي تفرضيا طبيعة العلبقة بيف الطرفيف المتناحريف.

تسقط شخصية أميف في الصدمة، عمى إثر حادثة الانتحار، يحاكؿ أميف التعامؿ مع 
 كيسقط في براثف إشكالية اليكية.  توحث عف أجكبة لتساؤلاكاقعو الجديد، يب

 انتماء، صار حضكره العربي يجعمو ينقبض، يدخؿ عمى لبلافي تؿ أبيب يشعر أميف ب
أصدقائو مف الييكد، يسمع أحاديثيـ مف كراء حجاب، ثـ يعكد أدراجو دكف أف يمقي التحية، 

لركاؽ، كضعت إصبعي عمى فمي يقكؿ: "خرجت كيـ مف المطبخ، كباغتتني كاقفا في ا
 1أرجكىا ألا تفضح أمرم، ثـ رجعت عمى عقبي كخرجت مف الشقة".
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تظير ملبمح مشكمة اليكية في البركز بعد التفجير، يعاني أميف مف العزلة كالضياع، 
يقكؿ: "ىا قد عدت إلى الحي الذم أقطف فيو كشبح يعكد إلى ساحة الجريمة، لا أدرم كيؼ 

الجادات عمى غير ىدل،  إحدل، بعد ىركبي مف شقة كيـ، سمكت كصمت ليذا المكاف
كطفقت أمشي إلى أف ذبحت التقمصات كاحمي، ثـ قفزت في حافمة أفمتني إلى آخر الخط 

 1حيث تناكلت العشاء في حانة ريفية".

اليكية، حيث صار يمثؿ ىذا المقطع الضياع الذم تعاني منو الشخصية عمى مستكل 
كيتناكؿ كجباتو في أماكف متفرقة تقكده إلييا   زلوكيكره العكدة إلى من  يفر مف الأصدقاء

  سرائيميةنتماء في المدينة الإلبحافلبت يركبيا بطريقة عشكائية، لقد أصبح أميف لا يشعر بال
حقيقية يتكئ عمييا لينيض كليذا بدأ يبحث عف انتماء في مكاف آخر، يشفي غميمو، ىكية 

 كيتبع ىكيتو عبرىا. في أثر زكجتوكليذا راح يقت  مف جديد

، لأف كؿ ما ييمو في تؿ أبيب اسرائيميإيتفادل أميف في صراعو الكجكدم أف يككف 
كبيف ذلؾ كذاؾ،  كر الجياد الأصكلي كلا الإسلبميصار بلب معنى، كما لا يستسيغ الف

طرفيف، يقكؿ كىذا ما لـ يكف بيف ال  ، يؤمف بالتعايش السممي كالحكاراحاكؿ أف يككف إنساني
إلى أصكلية  : "ماذا قمتـ ليا لتتحكؿ إلى كحش إلى إرىابيةمخاطبا أحد قادة المقاكمة

 2انتحارية؟ ىي التي كانت لا تتحمؿ سماع جرك كمب يئف".

لأنو مف  ابطكلي أميف، يعتبر عملب زكجةبالنسبة لممقاكمة الفمسطينية ما أقدمت عميو 
سرائيمي، أما بالنسبة لأميف كحمـ شعب في التخمص مف أغلبؿ العدكاف الإ  صميـ القضية

لا تعرفيـ  شخصافيك عمؿ كحشي إرىابي، راح ضحيتو زكج، كزكجة، " كسبعة عشر 
 3أبدا".
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عبر ىكذا مقاطع كشؼ خضرا اضطراب اليكية عند الشخصية المندمجة، حيث جاءت 
 تساندىا، لقد كاف الطبي خارج الإطار.أك قضية  ه الأخيرة بدكف انتماء تدافع عنوىذ

جتو فيدخؿ ضمف فاليكية بالنسبة إليو تكمف في الحياة السممية، أما ما أقدمت عميو زك 
كىذا ما جعؿ قائد المقاكمة يكشؼ لو علبقة اليكية بالمقاكمة كالأرض،   الأعماؿ الإجرامية

ف يكمف كاجبيا أـ حقيقة رجؿ يقكؿ: "أية حقيقة؟ حقيقتؾ أـ حقيقتيا؟ حقيقة امرأة أدركت أي
تريد أف تعرفو يا دكتكر  الذميظف أنو يكفي أف يكلي ظيره لممأساة كي يتنصؿ منيا؟ ما 

 1سرائيمي؟".إأميف جعفرم؟ حقيقة العربي الذم يعتقد أنو نجا بفضؿ جكاز سفر 

الذم   يكشؼ الكاتب عف كضع أميف المزرم اليكية الحقيقية، حيث إشكاليةىنا تتجمى 
  طريقة لتفادم التنافر بيف أطرافوكيفكر في   بيف الطرفيف يعي مكانتو داخؿ الصراع لا

إنني نعيش بالفعؿ في كليذا كاف يرد عمى قائد المقاكمة كفؽ ما يمميو عميو مكقفو، يقكؿ: "
كأنا اخترت انقاذ   عنكاف نفسو، لقد اخترت قتؿ الناسكلكننا لا نسكف في ال  الكككب نفسو
كؾ ىك مريضي، لست أنانيا كلا مباليا)...(، أريد فقط أف أعيش نصيبي مف حياتيـ، عد

 2العيش بدكف الاضطرار لمتعدم عمى نصيب الآخريف".

 يكمف صراع اليكية في الركاية عمى ىذا الشكؿ كبيذا المنطؽ، بالنسبة لأميف الحياة حؽ
حداد سيثنييـ عمى القتاؿ  كبالنسبة لممقاكمة، "لا حزف كلا  لا بد مف أف يستغمو المرء كيعيش

 3مف أجؿ ما يعتبركنو، عف حؽ، جكىر الكجكد، كىك الشرؼ".

كلا حياة كلا انسانية مع   ؾ عدكاف يحتؿ الأراضي الفمسطينيةفالصراع باقي ما داـ ىنا
اء كلكنو مف كجية نظر أبن  ثؿ الحؿ الكسطي، كما يرل ىك ذاتوىذا العدكاف، فأميف يم

كيندمج مع الآخر بدكف خمفيات   كيتخمى عف ىكيتو  مف جذكرهجمدتو، ىك شخص انسمخ 

                                                           

 .7;4الركاية، ص:  -1

 .8;4: ، صالركاية -2

 .9;4: ص، الركاية -3



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

214 

حتى يقتمع   مف أجؿ ذاتيـ كىكيتيـ  ف يركف أف الصراع قائـ مع المحتؿكأحقاد، ىؤلاء الذي
 ىذا العدك مف جذكره.

 الإنسانيةكىذا ما جعؿ شيخ المقاكمة يختـ ىذا الصراع بينيـ كبيف أميف)صكت 
نينا، نحاكؿ كالسلبـ(، يقكؿ: "مف الكاضح أننا لا نسمؾ الدرب نفسيا، قد نمضي شيكر كسي

صغاء إلى الآخر، فلب داعي لقكؿ كلكف لا أحد منا سيرغب بالإ  أف يسمع أحدنا الآخر
 1المزيد".

كالتخمي عف أحقاده كالتأقمـ مع منطؽ   يطالب المغتصب مف الضحية السككت حيث
 كىذا ما لا تستسيغو الشعكب المقيكرة كالميضكمة حقكقيا، تمؾ الشعكب  سرائيميالعدكاف الإ

ف المكت كالحرب كلا مناص م كالعيش بشرؼ ككرامة  التي تكافح مف أجؿ تقرير مصيرىا
كلا يكجد حؿ كسطي في مثؿ ىكذا قضايا، بؿ يقتضي عمى الفرد أف   في ظؿ ىكذا فمسفة

 مف أجميا.يختار الجبية التي يقاتؿ كيناضؿ 

 اأنا واآخر في رواية الصدمة -3-2

  عة العلبقة بيف الأنا كالآخر، إذيقدـ ياسمينة خضرا في ركاية الصدمة صكرة عف طبي
يتيح لمقارئ رسـ فكرة عف المككنات الثقافية كالاجتماعية التي تتبناىا الأطراؼ المختمفة، 

 2الأطراؼ تجاه القضايا التي تعيشيا.كمكاقؼ ىذه  الفمسطيني الإسرائيميداخؿ الصراع 

 صورة الكيان الإسرائيمي المحتل -أ

كتزيؿ   الفمسطينية يتكشؼ ركاية الصدمة صكرة الكياف المحتؿ الذم يغتصب الأراض
كتطرح مشكمة القضية الفمسطينية بعيكف   ؾ المرجعيات الثقافية التي تغذيوالغبار عف تم

التي تمثؿ الشخصية الحيادية   ر شخصية الطبيب أميفع الحقيقي عبفكقية منسمخة مف الكاق
كعبر ىذه الشخصية يمكف أف نرل مكقؼ  لأحقاد كالعنؼ كالقتؿكصكت السالـ البعيد عف ا

                                                           

 .:;4-9;4: ، صالركاية -1

 .49، ص: 5146الأنا كالآخر نماذج عربية ركائية، عالـ المعرفة، الككيت، د ط،  إشكاليةماجدة حمكد،  -2



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

215 

 الإسرائيميةكالييكدم المحتؿ الذم يتجمى عبره مكقؼ السمطة   الييكدم المتعصب كالمتعايش
 الاحتلبلية.

 صورة الييودي المحتل )السمطة( -ب

دكنية كتمؾ النظرة ال  لفمسطيف الإسرائيميس صكرة الييكدم المحتؿ مكقؼ الاحتلبؿ تعك
كمختمؼ أساليب العنؼ الذم يتعرض إليو الشعب   جاه أصحاب الأرضت  التي تصاحبو

في الكحؿ أك أماـ المحاكـ،  يجركفالأعزؿ مف طرؼ العدكاف، يقكؿ الشيخ مركاف: "كؿ يكـ 
كتفتح النار بلب إنذار عمى   كتيدـ بيكتناا  أقدامنا، كتقمب جرارتنلدبابات كؿ يكـ تيرس ا

 1أطفالنا، كؿ يكـ العالـ بأسره يشيد مأساتنا".

بشكؿ يكمي   لتي يتعرض ليا المكاطف الفمسطينييمثؿ المقطع طبيعة الأعماؿ العنيفة ا
ة ككؿ القتؿ كالتعذيب كالسجف الذم تعيشو ىذه الشريح  كمباشر مف طرؼ المحتؿ

 المضطيدة.

عف طبيعتو  كما يكشؼ صكرة المحتؿ الذم يستغؿ أبناء فمسطيف مف أجؿ صكرة مغايرة
أميف: " ما ىي  كمجازره البشعة تجاه الفمسطينييف، يقكؿ شيخ المقاكمة محدثا  العنيفة

لذم يجسد النمكذج العربي فيا يا دكتكر أميف جعفرم؟ حقيقة الشخص االحقيقة التي تعر 
كيدعكنو إلى حفلبت استقباؿ راقية،   غذقكف عميو التكريـ في كؿ مناسبةذم يكال  بامتياز

 2لتأكيد أماـ المجتمع عمى مدل تسامحيـ كاىتماميـ؟".

الذم يحاكؿ الظيكر بشكؿ لائؽ أماـ المجتمع الدكلي،  ىذه حقيقة الإعلبـ المحتؿ
 ليحجب العنؼ الذم يمارسو في الأراضي المحتمة.

في   كحشية في فمسطيف حاضرة بشكؿ قكم قكـ بو مف أعماؿفصكرة المحتؿ كما ي
جؿ المتعة يا دكتكر، كؿ الركاية، يقكؿ قائد الكتائب المقاكمة، "لا أحد ينضـ إلى كتائبنا مف أ
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شاىدتيـ، يكرىكف الحرب كرىا أعمى لأف رصاص العدك يحصد كؿ يكـ كاحدا  الشباف الذيف
منيـ في شرخ شبابو، ىـ بدكرىـ يريدكف أف يتمتع بالحياة، كأف يصبحكا جراحيف 
كمطربيف)...( المشكمة أنيـ يمنعكنيـ مف تحقيؽ أحلبميـ يا دكتكر، يسعكف لاحتجازىـ في 

 1معازؿ، إلى أف يتماىكا معيا كميا".

كالممارسات الكحشية العنيفة  طبيعة الاحتلبؿ الصييكني القمعي شؼ المقطع عفيك
كطرؽ الاضطياد كالكبت كالحجز الذم يتعرض إليو ىؤلاء   جاه الشباب الفمسطينيت

 المضطيديف.

كما صكرت الركاية مكقؼ الاحتلبؿ مف العكاقب التي تتعرض إلييا منازؿ المقاكميف، 
و في حاجز أمني إسرائيمي، "لقد اجتاح الجنكد البستاف عند بعدما قاـ كساـ بتفجير نفس

الفجر، كصمكا بشاحنات مسيجة، كحاصركا بيت الجد، كانت تتبعيـ عف قرب حاملبت 
دبابات، تنقؿ جرافة)...(،أعممني الضابط أف لدينا نصؼ ساعة لإخلبء الدار كالسماح لو 

ىا كساـ جعفرم، ضد حاجز تفتيش، ذفإثر العممية الانتحارية التي ن بمباشرة تدميرىا عمى
 2بناء عمى التعميمات التي تمقاىا مف رؤسائو".

  سياسة الاحتلبؿ التعسفي الذم تعيشو العائلبت الفمسطينيةيقر المقطع بيكؿ الجحيـ 
التي تعمؿ عمى تشريدىـ كتيجيرىـ كىدـ بيكتيـ، كؿ ىذا مف أجؿ اغتصاب الأرض كقتؿ 

 المقاكمة الفمسطينية.

كانت صكرة سمبية تكشؼ معاناة  أف صكرة الييكدم المحتؿ كالمغتصبكعميو يتضح 
ككمية القتؿ كالمكت الذم يعيشو الفمسطيني   عب الفمسطيني مف جبركت الاستعمارالش

 بشكؿ يكمي أماـ سككت المجتمع العالمي كالعربي.
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 صورة الييودي الحاقد -ج

تعالج ركاية الصدمة صكرة الييكدم الحاقد، بناءن عمى خمفيات عدة، فيك مكاطف 
كينظر إلييـ   رىابيف كقطاع طرؽكيصكرىـ كإ  دفينة تجاه الفمسطينيا يغذم أحقاد إسرائيمي

كيعتبركنيـ دكنو في الحياة، حيث يتجمى ذلؾ مف خلبؿ المكقؼ الذم أقدـ   رة دكنيةنظب
في المستشفى بعد عمميـ بما فعمتو زكجتو، يقكؿ أميف: "استطاع عميو زملبء أميف جعفرم 

كمف بيف مكقعي العرائض المعترضة عمى   س تأليب أغمبية الطاقـ الطبي ضدمإيلبف رك 
 1عكدتي، اقترح بعضيـ تجريدم مف الجنسية الإسرائيمية".

رأسا  ىكذا تطفك صكرة الييكدم الحاقد عمى السطح، فبمجرد انقلبب حياة دكتكر أميف
كتكشؼ عف حقيقة الأحقاد التي تخفييا   تجمى تمؾ المشاعر الدفينة لتدينوعمى عقب، ت

 جنبات زملبئو في المينة.

عبر شخصية إيلبف   عمييا تتكئيحدد الكاتب أكثر عمؽ ىذا الحقد كالخمفيات التي 
الرقيب  خيو الصغيرركس أيضا، يقكؿ أميف: "لا يفاجئني مكقؼ إيلبف ركس كثيرا، لقد فقد أ

مند عشر سنكات، لـ يتمكف مف تخطي  في حرس الحدكد أثناء كميف في جنكب لبناف
 2ذلؾ".

يظير الحقد في المقطع الخمفية الاستعمارية كالصراع الدمكم بيف الجبيات المتنافرة، 
"كتمؾ الصكرة الكاريكاتكرية   دماررائحة الدـ كالفقد كال  غذيو شركر الاحتلبؿ كنتائج الحربي
كتصكره   بشر، تمؾ الصكرة التي تشيئو حيناي يجرىا بالطكؿ كالعرض مف خلبؿ دناءة الالت

 3كتقصيو في أغمب الأحياف". شيطانا رجيما حينا آخر

                                                           

 .;>: ، صالركاية -1

 .;>: ، صالركاية -2

 .447: ، صالركاية -3



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

218 

كما يبرز الكاتب مكقؼ المكاطف الإسرائيمي مف الفمسطينييف، المكقؼ الذم تركج لو 
تماما  يا الاجتماعي، مقتنعةكسائؿ الإعلبـ بطريقة منيجية، إذ تظير كيـ كبرغـ مف مكقع

فساد حياتيـ،   بمكقفيا تجاه الفمسطينييف ككأنيـ أناس إرىابيكف يحاكلكف دؾ مضاجعيـ كا 
كاف ذلؾ عندما قرر أميف السفر إلى بيت لحـ، مف أجؿ معرفة سبب قياـ زكجتو بعممية 

 1انتحارية، تقكؿ كيـ: "ىؿ تدرؾ ماذا تقكؿ؟ أذكرؾ بأنيـ إرىابيكف".

ض كنبذ كؿ ما ىك فمسطيني عكينشأىـ عمى ب  رع الإعلبـ الحقد في قمب الييكدز ىكذا ي
عربي، فبالنسبة إلييـ أصحاب الأرض مجرد كحكش بشرية، يحمميا الييكد المسؤكلية التامة 

كليذا يعتقد   كفي سبيؿ الدفاع عف أرضيـ  فقط لأنيـ يقاكمكف مف أجؿ حريتيـفيما يحدث، 
كالملبحظ أف  2ىـ الذيف يرفضكف الاستماع إلى صكت العقؿ". فيالييكد بأف "الفمسطيني

كالتي كاف سببيا الأبرز   ثر بفعؿ تصاعد الأزمات في العالـصكرة الأنا قد تشكىت أك
كالتي تنسب عادة إلى العربي كالمسمـ،   ابية المكرسة مف قبؿ جماعة معينةاليجمات الإرى

التي يتحكـ في أغمبيا الآخر الصييكني  الإعلبـإضافة إلى تأثير الحركب كبتأثير كسائؿ 
إف تشكيو  3ليذا مف الطبيعي أف تكثر فيو الصكر النمطية المشكىة للؤنا العربية كالمسممة.

صكرة العربي في كافة بقاع العالـ انطمقت مف فكرة دينو الإسلبمي الذم شاع أنو يحث عمى 
ة أنحاء العالـ، اليدؼ منيا دحض قيمة لطة منتشرة في كافاكىي صكرة مغ كيؿالتقتيؿ كالتن

كفي نفس الكقت إثارة الفتف   مقابؿ الديانات كالحضارات الأخرلالحضارة الإسلبمية في 
 لتميية الشعكب كجعميـ ييتمكف ببعضيـ البعض اىتماما سمبيا رجعيا تطرفيا.  

عمؿ عمى خمؽ ي  داخؿ المجتمع الإسرائيمي  سيةفالإعلبـ بالإضافة إلى التنشئة السيا
ل الأحقاد، ذكتتغ  كمف ىنا يبدأ سكء التفاىـ  المشحكف بيف الفمسطينييف كالييكدىذا الجك 

فاليدؼ الذم يريد الاحتلبؿ الكصكؿ إليو، يخدـ مصالحيـ الاستعمارية، بمعية الأنظمة 
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ة لأنا كالآػخر، إلا عبر لغالحاكمة كالسمطات الأمنية، حتى لا يككف ىناؾ أم تكاصؿ بيف ا
 كىذا ما يسيؿ عمييـ خدمة أطماعيـ التكسعية، كسياسة ضـ الأراضي كالقتؿ كالسجف. الدـ

 صورة الييودي المتعايش-د

 تمؾ الشخصية التي تتربع عمى مكقؼ كسطي إزاء  تمثؿ صكرة الييكدم المتعايش
 كىذا ما يتجمى مف خلبؿ مكقؼ نافيد، ذلؾ الرجؿ الذم  الصراع القائـ في فمسطيف الأبية

سرائيمي، لكنو يحظى بنظرة متكازنة حكؿ حقيقة الكضع بيف يعمؿ في جياز الشرطة الإ
الطرفيف المتنازعيف، كيحاكؿ تحكيـ العقؿ بدؿ التعصب كالحقد، يقكؿ: الفمسطينيكف 

كريثما نمممـ قتلبنا، ترسؿ ليـ   انا لتفجير أنفسيـ في مكقؼ حافمةالأصكليكف يرسمكف فتي
في المحظة التي يتييأ قادتنا لإعلبف النصر، يأتي   مركحيات لقصؼ بيكتيـلعسكرية اقيادتنا 

 .1تفجير آخر ليعدؿ في مكقفيـ، إلى متى سيدكـ ذلؾ؟"

ى كلب الطرفيف أف يفكرا جيدا ينبغي عم  كاتب عبر شخصية نافيد سؤاؿ كجكدميطرح ال
مع  صراعايش صكرة عف ىذه الشريحة الييكدية التي تع  ؿاكيكشؼ عبر ىذا السؤ   فيو

 كلا ترضخ بسيكلة لتضميؿ الإعلبـ كزرع الأحقاد.  الكضع

تعايش جنبا إلى إلى صكرة الييكدم الم  ا تحيؿ شخصية الييكدم شمكمي ىيرشكم
التي   علبقة المتجذرة بيف ىذيف الشعبيفكتصنع علبمة عف طبيعة ال  جنب مع الفمسطيني

 أثارتيا ركاية الصدمة بشكؿ بارز.

  رح فكرة التلبقح الثقافي كالفكرمكتط  بحكمة متناىية  شخصية ركح التكاصؿتبدم ىذه ال
كمف منطؽ العلبقة الأخكية بيف الإنساف كأخكه الإنساف،   مف باب حكار الأدياف كتشابكيا

يقكؿ شمكمي محدثا أميف: "لمحتؾ قادما، كظننت أنني لمحت صديقا قديما، لـ يعد مكضع 
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لديؾ ىامتو، كمشيتو، كشيء مف ملبمحو، كأنا أنعـ فيؾ   كافتقده  اىتماـ منذ عشر سنكات
 1النظر عف كثب، ألست أميف ابف رضكاف جعفرم الفناف؟".

المقطع الذم يكشؼ عف عبر ىذا   دمة صكرة عف ىذا النكع مف الييكدتقدـ ركاية الص
بي مي يفتقد العر كيفضي بمشاعر قكية تربط الطرفيف، فالييكدم شمك   عمؽ العلبقة

مف خلبؿ ملبحظات تكشؼ كتثير عمؽ  كيستطيع أف يعرؼ نسمو  الفمسطيني رضكاف
 العلبقة التاريخية بيف العرقيف.

عند كبير  سمسارايبدم شمكـ ىذه العلبقة مف خلبؿ تاريخ العائمتيف، يقكؿ: "كنت أعمؿ 
 2منذ أف خسر أراضيو تحكلت إلى دجاؿ".  أسرتكـ

يت بسبب أف العلبقة انت كيبدك  الصداقة كالعمؿ كالجكارلبقة بيف يؤكد القكؿ انتقاؿ الع
 كيقضي عمى العائلبت الكبيرة المقاكمة.  الذم ينيب الأراضي  شؤـ الاحتلبؿ الإسرائيمي

كيكشؼ   ائيمي مف منظكر الييكدم المتعايشكما يكشؼ المقطع صكرة الاستعمار الإسر 
ب الأرض، يقكؿ شمكمي: "قمما ينزؿ حجـ القمع كالكحشية التي ينتيجيا في حربو عمى أصحا

الناس في الجكار ىذه الأياـ، بسبب الجدار، إنو شنيع حقا ىذا الجدار، أليس كذلؾ؟ كيؼ 
 3ائع".ضيمكف تشيد مثؿ ىذه الف

أك   ي تميزت بيا صكرة الييكدم المحتؿفالييكدم المتعايش يرفض كؿ أشكاؿ العنؼ الت
 كبمبدأ الإنسانية الجمعاء.  السمميقد، فيك يعتقد بالتعايش الييكدم الحا
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 صورة الفمسطيني في رواية الصدمة  -3-3

طينييف، صكرة تمحكرت صكرة الفمسطيني في ركاية الصدمة في صنفيف مف الفمس
  كصكرة الفمسطيني المقاكـ  عنوا كاضح مثالاالذم يعتبر أميف جعفرم  الفمسطيني المندمج

 الذم يؤمف بالتحرر مف أغلبؿ المحتؿ الغاشـ.

 صورة الفمسطيني المندمج -أ

جراح، يحمؿ جكاز سفر إسرائيمي، يعيش  بطبي الشريحة الدكتكر أميف جعفرميمثؿ ىذه 
كشخصية ترمز إلى التعايش   اية الصدمة ىذه الشخصية المندمجةفي تؿ أبيب، قدمت رك 

 كتؤمف بالسلبـ كنبذ العنؼ بمختمؼ أشكالو.   السممي

أطراؼ الصراع، يحاكؿ أميف جعفرم كشخصية مندمجة إيجاد حؿ كسطي يرضي    
 كيؤمف بكجكب فرض أرضية حكار تنيي المأساة في الأرض المحتمة.  يقدـ أسئمة كجكدية

المينة  مف أصدقاؤهف المتنازعيف، لقد طرده تعرضت ىذه الشخصية لمنبذ مف كلب الطرفي
كتعرض للبستنطاؽ مف طرؼ الجياز  1بسبب ما أقدمت عميو زكجتو، مف المستشفى

 كبعد عممو بفقداف  جراء العممية الانتحارية  بشكؿ كحشي كمؤلـ2البكليسي الإسرائيمي،
 كصديقو نافيد لمخركج مف كضعو المزرم.  زكجتو، بينما ساعدتو صديقتو كيـ

تعرض كمع ذلؾ كنت لا أس  يا ضدم إيلبف ركسمؤامرة التي حاك"تأثرت جدا مف ال
ذ أدركت   تدينا مفرطا في أم مكاف منذ أياـ الجامعة أحاكؿ أداء كاجباتي كمكاطف بأمانة، كا 

د تمك الآخر، سعيت جاىدا لتخطييا الكاح  نمطية التي أتعرض ليا أماـ الناسالنماذج ال
 3".كتعممت تحمؿ حماقات رفاقي الييكد  مقدما أفضؿ ما عندم
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عيشو المندمج يكشؼ المقطع عف قدرة أميف عمى تحمؿ الكضع السيء كالمتردم الذم ي
مة التي يؤمف كمقدار ما يمر بو مف أجؿ التعايش مع الحقيقة المؤل  في الأراضي المحتمة
كأنو   دركت أف الحؿ الكسط لا يجدم نفعاكالييكدم المحتؿ، يقكؿ: " أ  بيا الييكدم الحاقد

حميفا، مؤمف أنني سأنتزع  كمبادئي  سكرم بسرعة، اخترت كفاءتي معسكراعمي اختيار مع
صية للبضطياد ككؿ أشكاؿ لقد تعرضت ىذه الشخ 1الاحتراـ عمى المدل الطكيؿ".

د اتخذ لكنيا أبت أف تركف للؤحقاد كالعنؼ الذم تمجأ إليو الأطراؼ المتناحرة، لق  العنصرية
كناؿ احتراـ أقرانو مف الإسرائيمييف رغما   ز كالتفكؽعبر البرك   أميف مف دراستو لحفظ ذاتو

 عنيـ.

أما مف الجية الأخرل، فقد عانت   اناة الشخصية المندمجة مع الييكدىذا مف جية مع
ىذه الشخصية مف النظرة الدكنية مف طرؼ بني جمدتيا، فيي بالنسبة ليـ خائنة لمكطف، 

اطبا أميف: "نحف نعمـ أنؾ مسمـ باعت نفسيا لمشيطاف، يقكؿ إماـ مسجد بيت لحـ مخ
كأنؾ تخميت منذ   كلا تمثؿ لمبادئيـ  كأنؾ لـ تنتيج نيج أجدادؾ  ، تكاد تككف مارقاممتنع

فكؿ ما تجسده ىذه الشخصية عف  2كقت طكيؿ عف قضيتيـ، إذ اخترت جنسية أخرل".
كالعنؼ،   ؼبدؿ التباغض كالتقاذ  نجاح الاجتماعي كالحكار الإنسانيالتعايش السممي، كال

، ابف الأرض كالدـ، يقكؿ الإماـ: "أنت  يضرب عرض الحائط مف منظكر الفمسطيني المقاكـ
بالنسبة لي مجرد بائس مسكيف، يتيـ، شقي، بلب إيماف كلا خلبص، يييـ كالماشي في نكمو 

 3في كضح النيار".
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كيتعرض لكؿ   يكحي بالرفض انطباعا، يترؾ لديو اكمرفكض  اليجد أميف نفسو منبكذ
أشكاؿ الإبعاد، يقكؿ أحد قادة المقاكمة: "فلب نجاحؾ الاجتماعي كلا شجاعة زكجتؾ التي لا 

 1ترفع بالمناسبة مف شأنؾ في نظرنا أبدا".

بالنسبة لمفمسطينييف تجمب شخصية أميف جعفرم المندمجة المكت كالدمار معيا، ككف 
كليذا كاف الجميع   2أككار المقاكمة فتقصفياأجيزة الأمف الإسرائيمية تستغميا، لتتعرؼ عمى 

لقد  3كالحديث معو، بؿ تعرض لضرب كي يبعد عف الأراضي الفمسطينية  تحاشى استقبالوي
، لكنيا فشمت في   لشخصية محاكرة الإسرائيمي المحتؿحاكلت ىذه ا كالفمسطيني المقاكـ

في فكرىا كشخصية  افيا أحدالحالتيف، لتكشؼ عف ضعؼ التكاصؿ بيف الطرفيف، فمـ يك 
في صكرة الييكدم   ي الذم سبؽ كصنفناه في دراستناسكل الييكدم شكلكم مسالمة

المتعايش، إذ تكشؼ الآية التي قرأىا أميف مف سفر أشعيا، الفمسفة التي تؤمف بيا ىذه 
 الشخصية، يقكؿ:

 "ما فائدتي مف كثرة ذبائحكـ، يقكؿ الرب؟

 كيؼ صارت المدينة الأمينة زانية؟

 د كانت مممكءة عدلالق

 كفييا كؿ مبيت لبر

 أما الآف فإنيا فييا قتمة

 يا شعبي إف مرشديؾ يضمكنؾ 

 ."4كما عمى شاركف إلا أف يحترس، أميف
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حنيف الشخصية المندمجة إلى الماضي،   المقطع المختار مف الكتاب المقدسيظير مف 
حيث كانت تعيش جميع الديانات في الإسلبـ، يخاطب البشر الذيف يعيشكف في فمسطيف 

صدمة، كحؿ جذرم إلى الفكرة التي تطرحيا ركاية ال  ير الآيةبالشعب الكاحد، كما تش
لى ضركرة كؼ القتاؿ كالإصغا  لمصراع في فمسطيف خؿ ء إلى صكت الإنساف في داكا 

 كصكت الله فكقيـ.  البشر

 صورة الفمسطيني المقاوم-ب

عمى مبدأ المقاكمة كالكقكؼ في كجو   فمسطيني المقاكـ في ركاية الصدمةتتكئ صكرة ال
امو حدكده، ففي كؿ لز ا  ك   لكؼ أذاه كالكسائؿكالكفاح بشتى الأساليب   لمغتصب الصييكنيا

كمبدأ   فمسطيني مشارؾ في فعؿ الجيادب الككؿ الشع  يكجد شييد كمقاكـ  بيت في فمسطيف
 ىك الركف الكحيد الذم يمجأ إليو ىذ الشعب.   ة كالتحرر مف العبكدية كالاضطيادالحري

مف الكصؼ حكؿ  نكعامف المقاطع في الركاية، يقدـ عادؿ  ىائلب كمايكشؼ ذلؾ 
، يقكؿ: "نحف نجد صعكبة أصلب في التفاى كمف   ـ حكؿ الأمكر السياسيةشخصية المقاكـ

عندما يقبؿ المرء حف لا نقدـ لبعضنا البعض حسابات، كؿ يخكض جياده كما يفيمو، نثـ، 
مف المجد،  عميو أف يقبؿ أف يحذكا الآخريف حذكه، لكؿ الحؽ في نصيبو ، أف يحمؿ السلبح

يؤمف  1كلكنو يختار نيايتو، إنو أسمكب ديمقراطي لمسخرية بالقدر".  لا يختار المرء مصيره
كيعتبر الشيادة نكعا مف الحرية، كما يعتبر المقاكمة كالجياد،   الفمسطيني المقاكـ بالحرية

ك، فالسفر يقكؿ عادؿ مخاطبا أميف: "ليست الحرية جكاز سفر يسمـ في مركز الشرطة يا عم
كالأكؿ حتى الشبع ليس النجاح، الحرية اقتناع عميؽ، إنيا أـ كؿ   أينما شئنا ليس الحرية

 2شكاؿ اليقيف".أ
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كىي بالنسبة لو، كما يقكؿ   المقاكـ بالتضحية في سبيؿ الكطف كما يؤمف الفمسطيني
نا، ئعادؿ: "لست فقط مف كاجب الآخريف، إذ قبمنا أف يمكت أبناء الآخريف مف أجؿ أبنا

لا لف تككف المسألة نزيية".  كت أبناؤنا مف أجؿ أبناء الآخريففعمينا القبكؿ بأف يم  1كا 

كلأجؿ ذلؾ   مف أجؿ كطنو كأرضو كشرفو  ـ الشعب الفمسطيني مف أجؿ كرامتوك يقا
شعكر المقاكـ   ئيمي الغاشـ، يشرح قائد المقاكمةاتجاه الاحتلبؿ الإسرا دفينا حقدايغذم 

كلرغبة   في ىذا المكاف لتتذكؽ طعـ الحقد كسبب جياده قائلب لمسيد أميف: "لقد احتجزتؾ
كأعرؼ   أحب أف أىيف، لقد تعرضت للئىانة كلعممؾ، لـ أرضؾ للئىانة، لا  بممارستو

المرء أنو لا يممؾ  كلا سيما حيف يلبحظ  المآسي ممكنة حيف تنتيؾ الكبرياءكؿ   ماىية
، كما تأتي المقاكمة مف العجز كالإىانة التي يتع2كأنو عاجز".  كسائؿ كرامتو رض ليا المقاكـ
صكرة المقاكـ الفمسطيني مرتبطة بالجياد كالثبات عمى المقاكمة،  كليذا كانت  يحيؿ المقطع

عف العدكاف المستمر كالناتج   لظمـ الذم يتعرض لو الشعب الأعزؿكىي صكرة تعبر عف ا
ىانتو.  كتشريده  حاكؿ طمس ىكيتوكالذم ي  الممارس عميو  كا 

 نمثؿ أىـ ما جاء في ىذه التيمة في ىذه المخطط:يمكف أف 

 
 (: مخطط يوضو شكل توارد التيمة الاقافية في رواية الصدمة.20)شكل 
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في ركاية الصدمة، ككنيا كشفت عف شرائح ىامة  االتيمة الثقافية كانت الأكثر حضكر 
 امف المجتمع الفمسطيني، كقربت صكرة الآخر الييكدم بمختمؼ شرائحو، كما قدمت جزء

لممارسات الشنيعة التي يقكـ بيا في حؽ كتمؾ ا  ف العدكاف الإسرائيمي في المنطقةع اميم
 الشعب الأعزؿ.
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 التيمات الاجتماعية

 

 
 * البيئة الاجتماعية لممحتل الإسرائيمي

 * العنن الاجتماعي في إسرائيل

 * الحالة الاجتماعية الفمسطينية
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 التيمات الاجتماعية -4

التيمة الاجتماعية بشكؿ محدكد كمحتشـ، حيث ركز الركائي في تناكلت ركاية الصدمة 
كليذا كانت المظاىر الاجتماعية حاضرة   قات النفسية كالثقافية بشكؿ كبيرنصو عف العلب

  تي تمارسيا الفرقتيف المتناحرتيفبشكؿ ضئيؿ نكعا ما، حيث تجمت عبر طبيعة الحياة ال
 كالبيئة الفمسطينية مف جية أخرل.  ثمة في البيئة الاجتماعية مف جيةكالمتم

 البيئة الاجتماعية لممحتل الإسرائيمي -4-1

تظير ركاية الصدمة الحياة الاجتماعية لممحيط الإسرائيمي، مغاير لشاكمتيا في فمسطيف، 
جميمة مؤثثة، كما  كمنازؿ  ل معيشي عاؿ، شكارع نظيفة كمعبدةفالإسرائيميكف يحظكف بمستك 

 يممككف مختمؼ الكسائؿ المادية التي تسيؿ حياتيـ.

يظير ذلؾ مف خلبؿ كصؼ أميف لممكاف الذم يعيش فيو في إسرائيؿ، يقكؿ: "إنو حي 
أعظـ ثركات تؿ  جميؿ كىادئ، غيكر عمى دكره الفخمة، كأزقتو الساكنة التي تسترخي خلبليا

يؿ كبعضيـ مف المياجريف الركس الذيف يس  إلى جانب مستعمرة محدثي النعمة  أبيب
 1كىكسيـ بإبيار جيرانيـ".  التعرؼ إلييـ مف ليجتيـ الفظة

يتشكؿ منو الحي الذم   مزيج الاجتماعي كالثقافي المتنكعيتكشؼ مف خلبؿ المقطع ال
الذم يحيؿ عمى   مف ركس كييكد كعرب  اكرة فيوكتمؾ الأعراؽ المتج  في مدينة تؿ أبيب

 كدينيا. علبقات المتمازجة رغـ اختلبفيـ عرقياطبيعة ال

ت لنا تظير ملبمح الطبقة البرجكازية كالرقي عمى كاجية الحي، يقكؿ أميف: " راق
كتمؾ اليالة مف   ابات المصنكعة مف الحديد المطركؽكالبك   الكاجيات الحجرية المنقكشة

 .2السعادة التي تمؼ البيكت الجاحظة النكافذ كالبيية الشرفات"
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  كأسمكب الحياة التي تعيشو  الذم تحظى بو الطبقة البرجكازية يصؼ الكاتب الترؼ
عبر كصؼ أميف لبيت صديقتو كيـ، يقكؿ: "أرشدتني إلى الصالكف الذم يتناظر فيو مثؿ 

كأريكة عتيقة مف الجمد البالي، تحتؿ لكحة  الخزؼ الصيني كرسي مف الخيزراف كمبيف مف
الحائط، تبدك ككأنيا خربشة أطفاؿ مضطربيف منبيريف بالأحمر القاني، سريالية كبيرة نصؼ 

 1كالأسكد الفاحـ".

بدت عمييا مظاىر  سرائيؿ، حيثإعبر ىكذا مقاطع تجمت مظاىر الحياة الراقية في 
أيضا مف خلبؿ أجكاء  كىذا ما يبدك  لرخاءكا  كمقكمات السعادة المادية  الحياة الكريمة

التي صاحبت كصؼ بيت بنياميف، يقكؿ أميف: "يقع بيت بنياميف في السكينة كالاطمئناف 
ضاحية المدينة الييكدية، بيف بيكت كاطئة أخرل، أحرقت الشمس جدرانيا، يمكح كأنو يكلي 
ظيره لممدينة الأسطكرية مف أجؿ تركيز انتباىو عمى البساتيف، المكقع ىادئ منعزؿ عف 

 2الأطفاؿ الذيف لا يممحيـ المرء في أية زاكية". العالـ كمتغيراتو، بالكاد تلبمسو صيحات

يتعمؽ الكشؼ كيحيؿ عف نكع مف الطبقية داخؿ المدف الإسرائيمية، فبالإضافة إلى 
المظاىر البرجكازية، تتجمى بعض المظاىر المعبرة عف الطبقة العاممة، يقكؿ أميف: " كنا 

ؽ الثالث مف عمارة لا الطابنسكف في حينيا في حي ىامشي متنافر، تأكينا شقة ضيقة في 
 3كتكثر فييا المشاجرات الزكجية".  تتميز بشيء

، يبدك مف خلبؿ البيئة الاجتماعية أف الحياة في إسرائيؿ تنعكس فييا مظاىر البرجكازية
التي تتكشؼ عف طبقة العماؿ أك الطبقة المتكسطة، كما  كما تحكم بعض المظاىر الطبقية

الحرب كالعنؼ التي  كمريحة رغـ بعض أجكاء  بأسمكب حياة سيمةاطف الإسرائيمي ينعـ المك 
 ىنا كىناؾ.  تشتعؿ أحيانا
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 العنن الاجتماعي في إسرائيل -4-2

يتجمى العنؼ الاجتماعي في إسرائيؿ مف خلبؿ تمؾ العمميات التي تنتج مف طبيعة 
عبرت كسمطة الاحتلبؿ الصييكني، حيث   مة الفمسطينيةالصراع الناتج بيف المقاك 

شخصيات إسرائيمية عف قمؽ إزاء ما يحدث مف اعتداءات فجائية، تمس حياتيـ كحياة 
كالتي تعبر عف مخاكفيـ   يكف مثؿ ىكذا مكاضيع في تجمعاتيـمجتمعيـ، يناقش الإسرائيم

 المستقبمية، في حاؿ تفاقـ الكضع أك استمراره.

زكجة أميف نفسيا، يقكؿ  يظير ذلؾ مف خلبؿ التجمع الذم أقيـ في بيت كيـ بعد تفجير
 أميف: 

 .قاؿ إزرا متنحنحا، لا أفيـ الصمة " 

  قاؿ بنياميف: ثمة صمة دائما حيث لا تتار الشككؾ، لذلؾ نحف لا نكؼ عف عدـ
 استيعاب الأمكر.

  .اعترض إزرا بمباقة: دعنا لا نبالغ 

 المكاكب الجنائزية التي تتقاطع مف ىذا الطرؼ كالطرؼ الآخر قد جعمتنا نحرز  ىؿ
 تقدما؟

 .الفمسطينيكف ىـ الذيف يرفضكف الاستماع إلى صكت العقؿ 

 ."1ربما نحف الذيف نرفض الاستماع إلييـ 

المجتمع الإسرائيمي، حيث  يعيشويكشؼ ىذا المقطع عف طبيعة القمؽ كالخكؼ الذم 
عف مكتى كقتمى جراء انتحارم قاـ بعممية   باريعيش المكاطف متكترا إزاء ما يسمع مف أخ

  الشعكر يجعمو في حالة خكؼ دائمة كىذا  ك حافمة، فحياتو ميددة بشكؿ يكميفي مقيى أ
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م كالمعرض لمعنؼ في أ  ضيع، طبيعة الكضع الاجتماعي اليشكليذا تكشؼ ىذه المكا
 حظة.ل

 الحالة الاجتماعية الفمسطينية -4-3

حالة متدىكرة، يعاني الناس مف  فمسطيفصكرت ركاية الصدمة الكضع الاجتماعي في 
كيلبت الاستعمار الإسرائيمي، تتجمى مظاىر الحصار كما يترتب عنيا مف جكع كفقر كشح 

، جراء القصؼ كالمساكف مف اليشاشة  كبتيا، تعاني الأحياء مف التدىكرالمعيشة كصع
 المستمر، كما تبدك حياة الفرد بلب قيمة.

، يشرح مف خلبلو يظير ذلؾ مف مقاطع متعددة، نذكر منيا ما جاء عمى لساف نافيد
لى أيف ف، لصديقو أميف بعدما قرر ىذا الأخير زيارة المكاف، يقكؿ: "إينجالكضع في مدينة 

 1المدينة في حالة حصار".ف. حذرني قائلب: ينجتريد الذىاب بالضبط؟ إلى 

  ف العزؿ الذم يبقييـ خارج العالـتعاني المدف الفمسطينية مف الحصار، ىذا النكع م
المكفكؿ أماـ ىكؿ بعيدا عف كؿ أشكاؿ الحياة، حيث يصبح المكت ىك الحؿ الكحيد 

 كيعتبر تحصيؿ رغيؼ خبز إنجاز في حد ذاتو.  الظركؼ القاىرة

داخؿ المدينة   يتكغؿ عبر المغة  الفمسطينية أكثر ب عف ىكؿ الحياةيكشؼ الكات
كلا نفكذ لي فييا،   ض ممغكمة لا أمارس فييا أية سمطةالمحاصرة، يقكؿ: "ستذىب إلى أر 

كالعيارات الطائشة   ناؾ يعينؾ، القتؿ مسعر أينما كافأجيؿ ما تسعى لإثباتو، لا شيء ى
يت لحـ منتجع صيفي بالمقارنة مع أكثر مف المعارؾ النظامية، أحذرؾ، فبا تمحؽ أضرار 

 2يف".نج
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يحيؿ المقطع عمى لساف نافيد التابع لممخابرات الإسرائيمية عمى حجـ المأساة داخؿ 
سيد   لإضافة إلى الحصار كالجكع كالعزؿ يصبح المكت بدكف سببالمجتمع الفمسطيني، فبا

 المكقؼ.

ككيؼ يعيش   حيث العنؼ مف  عف التفاكت بيف المدف الفمسطينيةكما يعبر المقطع 
المجتمع الفمسطيني تحت التيديد في كؿ ربكع الأراضي المقدسة، فالناس في يأس دائـ، لـ 

بطريقة كحشية   أماـ العدكاف الممارس عمييـ  ليـ سكل المقاكمة لحفظ ماء الكجو يبؽ
 كفظيعة.

حت ميف: "فتمف نافدة فندؽ بمدينة جنيف، يقكؿ أ  رسـ الكاتب صكرة عف مشيد لممدينةي
قبؿ   بات الإسرائيمية بالحجارةترمي مجمكعة مف الصبية الدبا  النافدة التي تطؿ عمى المدينة

تسفح القنابؿ المسيمة بالدمكع دخانيا   النيراف التي فتحيا عمييـ الجنكدأف تتفرؽ بسبب 
 1الأبيض في الأزقة المشبعة بالغبار، يتحمؽ الناس حكؿ جسد سقط لمتك".

كعف حالة الطفكلة التي   عنؼ الممارس في المدف الفمسطينيةطع عف حالة اليحيؿ المق
ـ في تتيشـ بفعؿ العدكاف، حيث لا يممؾ الأطفاؿ مف الحياة غير المقاكمة، فحيف ينعـ أمثالي

كالمعب، فالمكت كالجكع كالألـ ىك حظ أكلئؾ المقيكريف في تمؾ   بقية العالـ بأجكاء المدرسة
 البقاع المحتمة.
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 نمثؿ أىـ ما جاء في التيمة الاجتماعية في ىذا المخطط: 

 

 
 (: مخطط يوضو شكل توارد التيمة الاجتماعية في رواية الصدمة21شكل )

الكاضح بيف المدينة  يمكف القكؿ أف التيمة الاجتماعية في الركاية، صكرت التبايف -
كذلؾ الدمار   طبيعة الحياة في كمتا المدينتيف ككشفت عف  كالمدينة الفمسطينية  الإسرائيمية

الجية المقابمة الكياف  كالعنؼ كالمكت المسمط عمى أصحاب الأرض، في حيف ينعـ في
 كالتقدـ كالتطكر التكنكلكجي كالثقافي.  رجكازيةك بمظاىر الب المغتصب

العمميات كما تكشؼ عف مظاىر القمؽ الذم يعيشو المجتمع الإسرائيمي جراء تمؾ  -
في إطار الرد عمى ما تفعمو القكات المغتصبة   ـ بيا عناصر المقاكمة الفمسطينيةالتي تقك 

 عمى أراضييا.
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 التيمات الدينية  -5

قارئ كتقدـ لمة الركاي أحداثم دالتيمة الدينية التي تغعف طبيعة تكشؼ ركاية الصدمة 
 كمكقفيا مف الديف. صكرة عف الأطراؼ المتناحرة

 المظاىر الدينية في الرواية -5-1

كلكنو لا   الذم يؤمف بالديانات  صكرة عف شخصية الفمسطيني المندمجيرسـ الكاتب 
يمارس طقكس العبادة، فعبر شخصية أميف جعفرم تظير ىذه التيمة بشكؿ كاضح، يقكؿ: 

كما يتجمى مظاىر ابتعاده عف مظاىر الديف  1"كنت لا أستعرض تدينا مفرطا في أم مكاف"،
 2مف خلبؿ قكؿ إماـ المسجد لو: "نحف نعمـ أنؾ مسمـ ممتنع".

مح التديف عندما يقرأ الييكدم شمكمي، في حيف تظير ىذه الشخصية صكرة عف ملب
 3مقطع مف الكتاب المقدس الإسرائيمي.

كالأئمة كالشيكخ الذيف   لبؿ المساجد المذككرة في الركايةكما تبدك مظاىر الديف مف خ
ذلؾ الشخصية  عمى غرار الشيخ مركاف؛  لفمسطينيةكقكد المقاكمة ا  مثمكف أقطاب الدعكةي

كقتاؿ الييكد، يقكؿ أميف كاصفا سائؽ سيارة   الخطب النارية حكؿ محاسف الجياد التي تمقي
  كأخرج شريط كاسيت  ف صمتي، ثـ نقب في تابمك السيارةفمسطيني: "تنيد السائؽ مستاء م

مف لـ يسمع خطبة الشيخ  أقحمو عمى الفكر في المسجمة، ىتؼ قائلب، اسمع يا صاحبي
 4مركاف راح نصؼ عمره".

الذم آمف   ، كمنزلة عالية في قمب الفمسطينيكاف ليؤلاء الشيكخ ىيبة كبيرةلقد 
  ؾ الخطب المميمة التي تصقؿ ىمميـبالمقاكمة، كالقضية، كضركرة الجياد، كما آمنكا بتم

 كتشد عزميـ عمى مكاصمة الدرب.
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كضركرة التصدم لمعدكاف، فكاف أبك   الكعي بالجياد إبرازيف إلى دلقد عمد شيكخ ال
مركاف يقكؿ في خطبو: "ثركة الإنساف ليست فيما يممؾ بؿ في ما يتركو كراءه؟...كطنا؟ 

 1ارا؟ أيف ىي؟ أستحمفكـ بأجدادكـ، أرشدكني إلييا؟".ثآ..أم كطف؟... تاريخا؟...أم تاريخ؟ 

كمرتعا  يياذكيغ  الفمسطينيةنا منيعا يحمي القضية حص  الديف في ركاية الصدمة كاف
كالشيادة بدؿ حياة الإىانة، فكاف شيكخ الديف   يف اختاركا الجياد في سبيؿ الكطفلأكلئؾ الذ

قبؿ أم عممية   اكمكف لينالكا التبريكات كالقبكؿالمنارة التي تدير دربيـ، كيمجأ إلييا المق
يقدمكف عمييا، يقكؿ ياسر مخاطبا أميف عف زكجتو الانتحارية: "كاف الشيخ مركاف سيخطب 
في الجامع الكبير، أرادت زكجتؾ أف يباركيا، لـ أفيـ ما جرل، إلا بعد أف شاىدنا صكرتيا 

 2في الجريدة".

مشيد الذم رفض عبر ذلؾ ال  اليالة التي تحيط بأكلئؾ الأئمة كما نكه الكاتب إلى تمؾ
فيو الإماـ استقباؿ أميف، يقكؿ: "لقد قابمت زكجتي الشيخ مركاف في ىذا الجامع الكبير، 

 كليذا السبب، أريد أف ألتقي الإماـ.

 ."3لقد كذبكا عميؾ، لا نريدؾ ىنا 

الذيف   سرائيمية للؤئمة كشيكخ المقاكمةكتظير التيمة الدينية محاربة المخابرات الإ
كىك يشرح لو   أميف ايقكؿ محدث  عمى الجياد بغية حث النفكس  لناريةينشركف الخطب ا

سبب تخفي الإماـ مركاف: "الأجيزة الأمنية الإسرائيمية تتعقبو، لقد نشركا كتيبة مف المخبريف 
لدؽ ناقكس الخطر، كمما خرج مف مخبئو، منذ سنتيف نجا بأعجكبة مف صاركخ مسير 

 4لاسمكيا، ألقي مف طائرة مركحية".
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لفمسطينييف، كشيكخ المسمميف ا  محاربة الإسلبـ ىينكه المقطع إلى حرص المحتؿ عم
كقتؿ   لؾ في تكسيع أطماعيـ الاستعماريةلأنيـ يعممكف ضركرة ذ  بيدؼ إضعاؼ المقاكمة

 ركح الجياد.

 تلاقو اأديان في الرواية -5-2

كالحقائؽ  المتحاكركف مف أىؿ ديانتيف الأفكار تبادؿ بأنو: "يعرؼ تلبقح الأدياف 
ا قد يككف كالمعمكمات كالخبرات التي تزيد مف معرفة كؿ فريؽ بالآخر بطريقة مكضكعية م

مع احتفاظ كؿ طرؼ بمعتقداتو في جك مف الاحتراـ المتبادؿ   بينيما تلبؽ أك اختلبؼ
كغاية الحكار ىي   لتجريحعف نكازع التشكيؾ كمقاصد اكالمعاممة بالتي ىي أحسف بعيدة 

النفع  أعماؿفيما يقع التكافؽ فيو مف  ،إشاعة المكدة كركح المسالمة كالتفاىـ كالكئاـ كالتعاكف
حكار الأدياف مف ناحية المفيكـ ىك تبادؿ الخبرات كالمعمكمات بيف ديف  1العاـ لمبشرية".

بعيدا عف التعصب ككافة   ـ عمى الاحتراـ كتقبؿ الاختلبفاتكآخر بطريقة مكضكعية تقك 
 . أشكاؿ رفض الآخر

ي تمؾ الحقيقة الت  عمقة بتدفؽ الأدياف مف منبع كاحدتمرر ركاية الصدمة حقيقة دينية مت
 كعلبقتو بأخيو الإنساف.  كعلبقتو بالله  تتحدث عف علبقة الإنساف بالأرض

دعك الناس إلى م يالذ  عة الصراع مف ىذا المنطمؽ الدينيتنطمؽ نظرة الكاتب إلى طبي
كاحتراـ حريتو، يحيؿ ليذه النظرة،   تقاداتوبكؿ اع  كضركرة تقبؿ الآخر  التعايش السممي

 ، يقكؿ شمكمي:القاء أميف جعفرم كالييكدم شكلكمي، حيث كاف المقاء منسجما كعميق

 " ما فائدتي مف كثرة ذبائحكـ، يقكؿ الرب؟

 .11، 1قمت لو: سفر أشعيا، 

 ، مبديا إعجابو.حرؾ العجكز حاجبييو
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 عافاؾ.

 فتمكت عمى مسامعو:

 كيؼ كانت مممؤة عدلا، 

)....( 

 ."1اعترؼ لي: لقد أفحمتني أيف تعممت ىذه الآيات مف سفر أشعيا 

كيكشؼ عف رؤية   يني الذم يدعك إلى السمـ كالسلبـيحيؿ المقطع إلى الخطاب الد
الكاتب لمحرب كالاحتلبؿ كالقتؿ، كما تطرح الركاية عبر الآية، ضركرة الحكار كفكرة تلبقح 
الأدياف، ككنيا مف سراج كاحد، كأىمية فيـ الإنساف لأخيو، مف باب الأخكة كالمصدر 

 الكاحد، فكأف لساف حالو يقكؿ: لا نريد الدماء التي تقدـ قرابيف بشرية لله.

فو الذم يتبناه عف الذات ليعبر عف مكق  تار الكاتب ىذا المقطع دكف غيرهخكليذا ا
كما يقيـ الكاتب  ، الظمـكالتي ترفض في نظر الكاتب كؿ أشكاؿ العنؼ كالدـ ك   الإليية

المقطع مف صمب الديانة  مف خلبؿ التيمة الدينية، باختياره الإسرائيميالحجة عمى العدكاف 
"كما عمى شاركف  محتؿ الصييكني الغاشـ، إذ يختـ المقطع بقكلو:ليديف أعماؿ ال  الييكدية

، ككأنو يحمؿ ىذا الطاغية، كؿ ما حصؿ مف قتؿ كتشريد كتيجير 2ف"إلا أف يحترس الآ
 لمشعب الفمسطيني الأعزؿ.

  ف الشعبيف الإسرائيمي كالفمسطينيعف التكافؽ بي خضرا بالإضافة إلى ىذا، يعبر ياسمينة
كما مف عربي مف   كدم مف فمسطيف ىك عربي بعض الشيءف: " كؿ ييمف خلبؿ قكؿ أمي

 .3أنو ليس ييكدم بعض الشيء" الإدعاءعرب إسرائيؿ يستطيع 
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عبر الحكار بيف الشخصيتيف   جة عمى الاحتلبؿ الصييكني الغاشـكىكذا يقيـ خضرا الح
المحتؿ، بيف أبناء  الييكدية/الفمسطينية، ليظير محاكلة طمس الحقيقة التي يسعى إلييا

كعبر ىذا الحكار يتجمى الخمؿ الكاقع في الأرض المقدسة، يقكؿ شالكمي   الشعب الكاحد
متسائلب: أكافقؾ الرأم تماما، فمماذا كؿ ىذا الحقد كأكاصر القربى ىي نفسيا؟لأننا لـ نفيـ 

 .1شيئا مف النبكءات، كأبسط قكاعد الحياة"

لإسرائيمي، دمة مسار الصراع القائـ بيف العدكاف ارسمت التيمة الدينية في ركاية الص
 ك  فيـ لطبيعة العلبقة بيف الشعبيف عمى أنو صراع ناتج عف سكء  كالمقاكمة الفمسطينية

 لابتعاد الناس عف فيـ النبكءات السماكية.

كما حممت التيمة الدينية الاحتلبؿ الصييكني كزر تمؾ المجازر الفاضحة في حؽ 
  ة الفمسطينية عبر التيمة الدينيةالمقاكم  الأعزؿ، في حيف تبنت الركايةيني الشعب الفمسط

كبررت الخطب التي يطمقيا الشيكخ في المساجد، عف   التي عبرت عف ذلؾ بشكؿ صريح
 ضركرة الجياد في ظؿ العنؼ الذم يسحؽ كرامة المكاطف الفمسطيني كييينو.

 
 في رواية الصدمة (: مخطط يوضو شكل توارد التيمة الدينية22شكل )

                                                           

 .;:5الركاية ص:  -1
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الإسرائيمي كالمقاكمة شفت ركاية الصدمة عف عقـ الخطاب الديني بيف المحتؿ ك  -
 بسبب فشمو.   الفمسطينية

كاستغلبؿ ىذه الفكرة   الأدياف التي تنبع مف مصدر كاحد نكه الركائي إلى فكرة تلبقح -
 في التخمص مف الصراع الديني القائـ.
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بماذا تحمم  –ياسمينة خضرا مقارنة بين روايات 
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فضل الميل  -خرفان المول  -بماذا تحمم الذئاب -روايات ياسمينة خضراارنة بين مق
 الصدمة -عم  النيار

 

التيمة/ 
فضل الميل عم   المول  خرفان بماذا تحمم الذئاب الرواية

 الصدمة النيار

 
التيمة 

 السياسية
 

صراع سياسي 
داخمي عمى السمطة 
تبني الخطاب 
السياسي العنيؼ مف 
طرؼ الأطراؼ 

 المتناحرة.

صراع سياسي 
داخمي عمى 

 السمطة
عدـ كجكد حؿ 
إيجابي للؤزمة 
السياسية، عنؼ 

 الحزب المعارض

صراع سياسي عمى 
حزب  السمطة، بيف

جبية التحرير 
كالاستعمار 

الفرنسي، عنؼ 
 السمطة الفرنسية

صراع سياسي عمى 
السمطة، معالجة 
تيمة الاستعمار 
الأجنبي في أرض 
عربية، عنؼ 
السمطة الإسرائيمية 

 /فمسطيف

التيمة 
 الاجتماعية

العنؼ الاجتماعي 
كمظاىر الطبقية 
خلبؿ فترة 

التسعينيات، 
الانحطاط 

الاجتماعي في 
 ةالمدين

العنؼ الاجتماعي 
في القرل خلبؿ 
فترة التسعينات، 
الحرب عمى 
العادات كالتقاليد 

 الاجتماعية

مظاىر الفقر 
كالتيميش 

الاجتماعيخلبؿ 
الاستعمار الفرنسي، 
التفاكت الطبقي بيف 

 المعمريف كالأىالي

القمؽ كالخكؼ 
الاجتماعي في 
المدف الاسرائيمية 
جراء الحرب، 
كالعنؼ الاجتماعي 
الممارس عمى 

 .الفمسطينييف

التيمة 
 الاقافية

تدىكر العلبقة بيف 
الأنا كالآخر، نتيجة 

 التطرؼ الديني
 انحطاط ثقافي

تدىكر العلبقة بيف 
الأنا كالآخر بسبب 
التطرؼ الديني، 

 انحطاط ثقافي

مشكمة اليكية، 
علبقة الأنا بالآخر 
الفرنسي، كصكرة 
المندمج الجزائرم 

 مع الفرنسي

كية مشكمة الي
كعلبقة الأنا 
الفمسطيني مع 
الآخر الإسرائيمي، 
كصكرة المندمج 
الفمسطيني مع 

 الييكدم
التيمة 
 النفسية

الكبت كالاغتراب 
 النفسي كالأحلبـ

الخمفيات النفسية 
المرضية كالعقد 

الاغتراب النفسي في 
ظؿ الاستعمار عند 

الاغتراب النفسي 
عند الشخصية 
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المعمر كالجزائرم  كالكبت المرضي
المندمج، الكبت، 

التفكؽ الأكربية عقدة 
 .عمى الجزائرم

الفمسطينية 
المندمجة، الكبت 
النفسي كازدكاجية 
الشخصية عند 
المندمج الفمسطيني 

 المقاكـ

 التيمة الدينية

التطرؼ الديني، 
التكفير،  إيديكلكجية

الخطاب الديني 
المتطرؼ، 

 ةالشخصية الديني
المتطرفة، انحطاط 

 أخلبقي

تطرؼ الديني، ال
الانحطاط 

الأخلبقي، القرابيف 
البشرية، 

كالشخصية الدينية 
 المتطرفة

 العنؼ الديني

الانحطاط الديني 
الناتج عف سياسة 
الاستعمار كتجييؿ 

 الشعكب المستعمرة
استغلبؿ الديف 
 لأغراض استعمارية

الفكر الجيادم 
الاسلبمي، دكر 
الأئمة في خمؽ 
المقاكمة كالحث 

لبقة عمى الجياد، ع
الأدياف كتلبقحيا، 

الديف 
/الديانة الإسلبمي
 الييكدية

(: جدول يمال فروقات التيمة وتجمياتيا في روايات ياسمينة خضرا قيد 23شكل )
 دراستنا.

 أوجو التشابو  -1

  تنطمؽ أحدات الركايات الأربعة مف كجية نظر كاحدة، حيث تعالج كؿ كاحدة منيا
 .إشكالية الصراع عمى السمطة

 كانعكاسات القرارات السياسية عمى   كؿ الركايات ضعؼ الخطاب السياسي تكشؼ
 .المجتمعات كالشعكب

  كمترسخة في ذىف المجتمع   الركايات في كسر صكر نمطية محددةتشترؾ كؿ
 .كالعربي الجزائرم



 التيمات الموضوعاتية في روايات ياسمينة خضرا:                    الاانيالفصل 

224 

  تشترؾ كؿ الركايات في العنؼ، كتيمة بارزة، تظير إشكالية الإنساف كعلبقتو مع
 عمى التنافر بدؿ الحكار.الآخر، المبنية 

  تشترؾ كؿ الركايات في طرح الاغتراب كحالة نفسية ناتجة عف تدىكر العلبقة بيف
 .الأنا كالآخر

 ناتجة عف ميكؿ البشر لمقتؿ.  ؿ الركايات في المكت كتيمة بارزةتشترؾ ك 

 كركاية بماذا تحمـ الذئاب مف حيث المكضكع، حيث   تشترؾ ركاية خرفاف المكلى
 خلبؿ فترة التسعينيات.  ف أزمة الحرب الأىمية في الجزائرتعالج كلب الركايتي

  صكرة المتطرؼ  إبرازفي   خرفاف المكلى كبماذا تحمـ الذئابتشترؾ كلب الركيتيف
 الديني.

 مكضكع الاستعمار  كركاية الصدمة  ؿ مف ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارتعالج ك  
 .بالأنا المستعمىر العربي  الآخر الغربيكعلبقة 

  تعالج كمتا الركيتيف، فضؿ الميؿ عمى النيار، كالصدمة، تدىكر العلبقة بيف الأنا
 .المندمجة مع محيطيا الاجتماعي كالثقافي

 أوجو الاختلان -2

 مع باقي   الركايةكاف الذم تدكر فيو أحداث تختمؼ الركاية الصدمة مف حيث الم
عمى عكس الركايات الثلبث التي عالجت   قوميا الركايات، حيث عالج عبرىا خضرا بعدا

 .داخمية كطنية إشكالات

 حيث عالج فييا مشكمة  ، عف باقي الركايات  ختمؼ ركاية فضؿ الميؿ عمى النيارت
 .ليةالمابعد كولونياالاستعمار الفرنسي في الجزائر، إذ تندرج ضمف الكتابات 
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  حيث غابت التيمة الدينية الدينتختمؼ الركايات مف حيث نظرة ياسمينة خضرا إلى ،
في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار، بينما كانت المحكر الذم تدكر عميو الأحداث في ركايتي 

 .في ركاية الصدمة إيجابياخرفاف المكلى، كبماذا تحمـ الذئاب، فحيف كاف حضكره 

 التي تكسرىا حيث:النمطية  نكع الصكرة تختمؼ كؿ ركاية في 

* تكسر كؿ مف ركاية خرفاف المكلى كركاية بماذا تحمـ الذئاب صكرة رجؿ الديف المبجؿ 
 .ىف المجتمع الجزائرمذكالمضطيد التي تمتصؽ ب

تكسر ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار الصكرة النمطية التي التصقت بالمندمج مع  * كما
 المستعمر الفرنسي عمى أنو شخصية خائنة لكطنيا.

كتكشؼ  * تكسر ركاية الصدمة الصكرة النمطية التي التصقت بالييكدم المحتؿ الحاقد،
 كالفمسطيني المندمج.  عف صكرة الييكدم المتعايش

يمكن أن نوضو تواتر التيمات في رباعية )ياسمينة خضرا( في ىذا في نفس السياق 
 :الجدول

 الصدمة فضل الميل عم  النيار خرفان المول  بماذا تحمم الذئاب 
 10بتقدير  10بتقدير  10بتقدير  10بتقدير  التيمة السياسية
 30بتقدير  30بتقدير  10بتقدير   15بتقدير  التيمة الاقافية

 10بتقدير  25بتقدير  15بتقدير 15بتقدير  التيمة الاجتماعية
 05بتقدير  5بتقدير  50بتقدير  50بتقدير  التيمة الدينية
 55بتقدير  30بتقدير  15بتقدير  10بتقدير  التيمة النفسية

 (: جدول يوضو تواتر التيمات في رباعية )ياسمينة خضرا( قيد الدراسة24شكل )
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 مف خلبؿ الجدكؿ نستنتج: 

كيعكد ذلؾ   لمكلى اشتغمت عمى التيمة الدينيةكؿ مف ركاية بما تحمـ الذئاب كخرفاف ا -
لطبيعة المكضكع الذم تعالجو كؿ منيما، حيث عالجتا فترة التسعينات التي برز فييا التيار 

 الإسلبمي الجزائرم. 

بركز التيمة النفسية كالثقافية بشكؿ كاضح في ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار بسبب  -
عكدة الركائي لتاريخ الجزائر الحديث كمساءلة الماضي بيدؼ كسر صكرة نمطية حكؿ 

 شريحة اجتماعية مثقفة عانت مف الظمـ الاجتماعي. 

ذلؾ إلى الحالة النفسية  طغت التيمة النفسية كالثقافية أيضا في ركاية الصدمة، كيعكد -
التي يعيشيا المثقؼ الفمسطيني كالعربي إزاء ضعؼ الخطاب الديني كالاجتماعي كعجزه عف 

 إيجاد حمكؿ لمكضع الفمسطيني/الإسرائيمي. 
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يمكف التفصيؿ فييا عمى النحك النتائج تكصمنػا مػف خػلبؿ ىذا البحث إلى جممة مف 
 الآتي:

ف عالجتا فترة يالمت يمكف القكؿ أف ركاية بماذا تحمـ الذئاب، كركاية خرفاف المكلى
كالنفسية عف   ثقافيةالتسعينات، كعبرتا مف خلبؿ الثيمات السياسية، الاجتماعية، الدينية، ال

 عدة عناصر نشمميـ كالآتي:

يو الجزائر خلبؿ الانحطاط السياسي الذم غرقت ف ت فيتجم في التيمة السياسية؛* 
بدؿ  كاتجاه السمطة المضادة إلى العنؼ  كغياب الحكار السياسي البناء  العشرية السكداء

 ةات إرىابية دخميعنؼ مف ظيكر جماعكما نتج عف ىذا ال  الرككف إلى طاكلة المفاكضات
 سبب الرئيسي في الصراع.العف ىذا الصراع كليا أغراض أخرل، غير 

الذم ساد في تمؾ المرحمة   رز الكاتب الفكر الأصكلي المتطرؼأب ي التيمة الدينية؛* ف
غكت، اكانقساـ المجتمع الجزائرم كفؽ ىذا الفكر إلى كافر ط  التكفيرعقيدة الزمنية، كظيكر 
 سمطة الإلو في الأرض.كمسمـ يمارس 

كلي المتطرؼ، حيث ناتجة عف الفكر الأص  ر شعيرة دينية خاصة بطريقة القتؿ* ظيك 
 بج أخاه مف منظكر التقرب إلى الله.ذصار الجزائرم ي

ف أجؿ تحقيؽ أغراض سياسية * استغلبؿ الديف في جمب تعاطؼ المجتمع الجزائرم م
 .الإسلبميةكالديانة   تمع الجزائرمٌ المجكنشر عادات كتقاليد دخيمة عف   كشخصية

حثا عف كراح يضفي الماء في الزيت ب  نار الفتنة إخماد* فشؿ الخطاب الديني في 
 .كسكة الأماف  ليحيد بذلؾ عف رقاقتو الركحية  مكانة في أعمى ىرـ السمطة

بشكؿ كاسع في تبني  أسيـ أعابت الركاية دكر المثقؼ الذم  : في التيمة الثقافية* 
العنؼ مف أجؿ الدفاع عمى كجية نظر سياسية، كما كشفت عف نكع آخر مف المثقؼ 

 المناىض كالإيجابي، الذم كاف ضحية عنؼ المثقؼ السمبي.
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  مثقؼ الشاب الذم تخرج مف الجامعة* تحكؿ بعض المثقفيف إلى دمكييف، كخاصة ال
 أك الطالب الجامعي.

كشؼ الركائي الخمفيات النفسية التي ميزت الشخكص الركائية  : في التيمة النفسية *
كأحلبـ   كالمكبكتات  كالمتمثمة في العقد النفسية  ارت الصراع الدمكم في تمؾ الفترةالتي اخت
 كالاغتراب الناتج مف ضعؼ مكانة ىؤلاء الاجتماعية.  اليقظة

لعبت الطبقية بشكؿ كبير في تكسيع اليكة بيف أطراؼ  : ة الاجتماعية* فػي التيمػ
 المجتمع الكاحد.

* كشؼ أىـ الطبقات الاجتماعية التي صاحبت تمؾ المرحمة الزمنية، كالطبقة 
سرة العنؼ الاجتماعي الممارس داخؿ الأرجكازية، كالطبقة الكادحة، كما رصدت ك الب

 الجزائرية.

يا الفكر الأصكلي المتطرؼ عف بعض العادات ف إلى الثكرة التي شنا* تعرضت الركايت
 كالتقاليد الجزائرية.

 الجزائرم المعاصر. التاريخمف ا ف جزءا* غطت الركايت

مف خلبؿ   ؿ الديف في ذىف المجتمع الجزائرم* كسرت الصكرة النمطية لمكانة رج
ؿ السمـ رصد الخمفيات السياسية كالنفسية التي كاف يسعى لتحقيقيا عندما تبنى العنؼ بد

 لمكصكؿ إلى السمطة.

رسا عمى المجتمع الجزائرم تحت كي ف ميعف حجـ العنؼ كالمكت المذ تافركاي* كشفت ال
 غطاء ديني.

 يمكف حصر أىـ معالجتو ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار مف تيمات كالتالي:كما  
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خلبؿ تمؾ المرحمة مف   عف الطبقية التي كانت في الجزائر* كشفت التيمة الاجتماعية 
  التي كانت تعيش فيو طبقة الأىاليالتاريخ الاستعمارم، كما كشفت عف سكء الأكضاع 

 كالتبايف بينيا كبيف باقي الطبقات الاجتماعية.

كعالجت   الثقافي بيف المستعمر كالجزائرم ت التيمة الثقافية عقـ الحكار الحضارمغذ* 
 د الآخر كيدينو.المريض الذم يبع الككلكنياليالفكر 

كبعده،   أثناء الاحتلبؿ الفرنسي * كشفت التيمة النفسية عف معاناة المجتمع الجزائرم
عمى حد سكاء بعد كما ألقت الضكء عف أشكاؿ العقد التي عانى منو المعمريف كالمندمجيف 

 كالكبت كالاغتراب.  استقلبؿ الجزائر

عف شخصية   تي التحقت بذىف المجتمع الجزائرم* كسر الكاتب الصكرة النمطية ال
 لمكطف.  االمندمج، الذم غالبا مف اعتبر خائن

فقد كشفت الركاية عف سكء استغلبؿ الديف، مف أجؿ الكصكؿ  :* أما في التيمة الدينية
إلى أغراض استعمارية كأطماع سياسية، كؿ ىذا عمى حساب الآخر المخالؼ لمديف 

 كالعقيدة.

كحمميا   ؿ المنظكمة الفكرية الككلكنياليةفش  لكاتب عبر التيمة السياسيةأظير ا* كما 
لذم آلت إليو الأكضاع في ا  رم كالاخلبقي كالنفسي كالاجتماعيمسؤكلية الانحطاط الفك

 كطرح عبرىا إشكالية فشؿ السياسة كانعكاساتيا عمى كاقع الشعكب.  الجزائر

  ع القائـ بيف العدكاف الإسرائيميسار الصرا* رسمت التيمة الدينية في ركاية الصدمة م
  فيـ لطبيعة العلبقة بيف الشعبيف عمى أنو صراع ناتج عف سكء  كالمقاكمة الفمسطينية

 كلابتعاد الناس عف فيـ النبكءات السماكية.

* كما حممت التيمة الدينية الاحتلبؿ الصييكني كزر تمؾ المجازر الفاضحة في حؽ 
في حيف تبنت الركاية، المقاكمة الفمسطينية عبر التيمة الدينية،  ،  عزؿيني الأالشعب الفمسط
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عف   ب التي يطمقيا الشيكخ في المساجدكبررت الخط  لؾ بشكؿ صريحالتي عبرت عف ذ
 ضركرة الجياد في ظؿ العنؼ الذم يسحؽ كرامة المكاطف الفمسطيني كييينو.

الكاضح بيف المدينة  كرت التبايفص  أف التيمة الاجتماعية في الركاية* يمكف القكؿ 
كذلؾ الدمار   حياة في كمتا المدينتيفككشفت عف طبيعة ال  كالمدينة الفمسطينية  الإسرائيمية

ي الجية المقابمة الكياف كالعنؼ كالمكت المسمط عمى أصحاب الأرض، في حيف ينعـ ف
 .كالتقدـ كالتطكر التكنكلكجي كالثقافي  بمظاىر البرجكازية  المغتصب

* كمػا تكشػؼ عف مظاىر القمؽ الذم يعيشو المجتمع الإسرائيمي جراء تمؾ العمميات 
في إطار الرد عمى ما تفعمو القكات المغتصبة   ـ بيا عناصر المقاكمة الفمسطينيةالتي تقك 

 عمى أراضييا.

شرائح ىامة ككنيا كشفت عف   في ركاية الصدمة ا* تعد التيمة الثقافية الأكثر حضكر 
 اكقربت صكرة الآخر الييكدم بمختمؼ شرائحو، كما قدمت جزء  مجتمع الفمسطينيمف ال
كتمؾ الممارسات الشنيعة التي يقكـ بيا في حؽ   دكاف الإسرائيمي في المنطقةعف الع اىام

 الشعب الأعزؿ.

ى المكقؼ الفمسطيني عم تتكئ* يطرح الجانب النفسي مف ركاية الصدمة، تيمة ىامة 
كتعمقو بالأرض كالمقاكمة، رغـ الإغراءات كالاضطياد الممارس عميو، إذ   اتجاه القضية

تأكد التيمة النفسية عمى عسر الاندماج مع الإسرائيمييف، كما تأكد صمكد الشعب الفمسطيني 
 الأبي، في كجو العدكاف بكؿ ألكانو.

لمنتيجة كسياسة القمع ا  ة عف علبقة العنؼ بالفشؿ السياسي* لقػد عبػرت ركاية الصدم
 ضد الفمسطينييف في الأراضي المحتمة، حيث غاب الحكار السياسي بيف الأطراؼ المتنازعة.

* كما عمؿ ياسمينة خضرا عمى كسر جممة مف الصكر النمطية عبر الركايات قيد 
 دراستنا يمكف حصرىا كالآتي:
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ف المبجؿ * تكسر كؿ مف ركاية خرفاف المكلى كركاية بماذا تحمـ الذئاب صكرة رجؿ الدي
 كالمضطيد التي تمتصؽ بذىف المجتمع الجزائرم.

* كما تكسر ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار الصكرة النمطية التي التصقت بالمندمج مع 
 المستعمر الفرنسي عمى أنو شخصية خائنة لكطنيا.

كتكشؼ   ي التصقت بالييكدم المحتؿ الحاقد* تكسر ركاية الصدمة الصكرة النمطية الت
 كالفمسطيني المندمج.  رة الييكدم المتعايشعف صك 

مف خلبؿ البحث متمنييف بذلؾ  إليياكىكذا استطعنا حصر بعض النتائج التي تكصمنا 
بو في ىذا البحث إلا بعضا مف الفتات كما  الإلماـأفدنا كلك بالقميؿ فما حاكلنا أف نككف قد 

أف ىذا البحث يبقى مجرد محاكلة تطفك عمى السطح، فمكضكع بحثنا يبقى يحتاج منا إلى 
حداثدراسات معمقة   تغييرات جذرية حتى نصؿ إلى اليدؼ المنشكد. كا 
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 ولده ونش توم -1

اسماف لشخص كاحد ىك الأديب  محمد مولسيول(أك yasmina khadraياسمينة خضرا)
الجزائرم الذم ضاع سيطو في الآكنة الأخيرة فيك مف أىـ كتاب الركاية في كقتنا الراىف، 

بمنطقة القنادسة الصحراكية كلاية  10/01/1955كلد ياسمينة خضرا )محمد مكلسيكؿ( في 
يو العسكرم ىك ابف الصحراء الذم تخمى عف ز  ي تقع في الجنكب الغربي الجزائرمبشار الت

مف أجؿ بمكغ ىدفو الذم كاف يصبك إليو منذ نعكمة أظافره ألا كىك أف يصبح كاتبا مشيكرا، 
فالتحؽ ،كلكف حمـ كالده الذم كاف يرغب أف يصبح ابنو في يكـ مف الأياـ ضابطا في الجيش

ستة كثلبثيف كىك في سنة التاسعة مف عمره بالمدرسة العسكرية بشرشاؿ حيث أمضى قرابة 
حيث كتب في بداية مسيرتو الفنية مجمكعة قصصية تدعى  ، ما كضابط في الجيشعا
سنة. كبعد ذلؾ انتقؿ إلى عالـ الركاية. 11كالتي لـ تنشر إلا بعد مضي  1973( حوريـة)

كبعد انقضاء مدتو كضابط في العسكرية قرر بعدىا أف يكرس حياتو ليبدع في مجاؿ الكتابة 
 كالفف.

افر إلى المكسيؾ رفقة زكجتو ليستقر بعد ذلؾ في فرنسا ىك كزكجتو كفي العاـ المكالي س
 1كعائمتو حيث يتكلى حاليا منصب مدير المركز الثقافي الجزائرم بباريس.

 2أىم أعمالو: -2

 ـ.Amen1984ميف أ*

 ـ.Houria1984*حكرية 

 ـ.La fille du pont1985*بنت الجسر 

 ـ.Elkahira1986*القاىرة 

 ـ.De L’autre côté de la ville1988الناحية الأخرل لممدينة  *مف
                                                           

 .55ينظر: زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا أتكمـ، ىكذا اكتب، ص:  -1
 .55ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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 ـ.Le prioilége 1989*امتياز العنقاء 

 ـ.Le dingue ou bistouri 1990*الجنكف المبضع 

 ـ.La foire des enfoirés 1993*معرض الأكباش 

 ـ.Morituri 1997*مكريتيرم

 ـ.L’automne des chimères 1998*خريؼ الكىـ 

 ـ.Double blanche 1998دكج *أبيض مز 

 ـ.Les agneaux du seigneur 1998*أغناـ السيد 

 ـ.A quoi récent les loups 1999*بـ تحمـ الذئاب 

 ـ.L’écrivain2001*الكاتب 

 ـ.L’imposture des mots 2002*دجؿ الكممات 

 ـ.Les hirondelles de kaleoul 2002*سنكنكات كابكؿ 

 ـ.Cousine 2003*القريبة كاؼ

 ـ.La part du mort 2004*حصة المكت

 ـ.L’attentat2005*الصدمة 

 ـ.Les sirénes de bagdad 2006*صفاراتإنذار بغداد 

 ـ.La rose de blida 2007*كردة البميدة 

 ـ.Ce que le jour doit a la nuit 2008*فضؿ الميؿ عمى النيار 

 L’olympe des infortunes*آلية الشدائد

 ـ.L’équation africaine2011*المعادلةالإفريقية
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 ـ.Les chants cannibales 2012* ىتافات المتكحشيف 

 ـ.Les anges meurent blessures 2013* الملبئكة تمكت مف جراحنا 

 ـ. Qu 'attendent les signes 2014* ماذا تنتظر القردة 

 أصل التسمية )ياسمينة خضرا(  -3

لمجمكعتو الركائية لـ يتمكف مف تكقيعيا باسمو الحقيقي كذلؾ  خضرا ياسمينةأثناء كتابة 
كذلؾ ككنو  تي عرقمت حريتو في الكتابة باسموبسبب رقابة القكات العسكرية الجزائرية ال

( ىذا الاسـ الأنثكم الذم كاف ستارا لأديب ياسمينةخضرافاتخذ اسـ زكجتو ) ، عسكرم
 المستعار.  كضابطا عسكريا اتخذ ىذا الاسـ

كاستمر الكاتب يكقع أعمالو بيذا الاسـ إلى أف صرح بحقيقة الأمر كذلؾ في مقابمة مع 
كذلؾ بقكلو: " قالت لي أعطيتني اسمؾ  2001في عاـ  le mondeلوموندصحيفة فرنسية 

 1.لأحممو مدل الحياة كىا أنا أعطيؾ اسمي لتحممو إلى الأبد"

 ياسمينة خضرا بوادر الكتابة الروائية عند -4

محمد مكلسيكؿ الجزائرم الأصؿ،   مف أشير الكتاب بالمغة الفرنسية يعد ياسمينة خضرا
لكف القميؿ فقط مف يعرفو لأنو كتب طكاؿ مسيرتو بالاسـ المستعار الشيير كالمطيؼ " 
ياسمينة خضرا"، قرأت لو العديد مف مؤلفاتو، حققت كتبو مبيعات محترمة بنفس الاسـ 

لغة كتبمغ شيرتو حد العالمية حيث تترجـ كتباع  32ركاياتو مترجمة إلى أكثر مف  المستعار،
 بمد حكؿ العالـ. 53كتبو في 

كنؼ عائمة في   أسرة بسيطة مف الطبقة المتكسٌطة نشأ كترعرع محمٌد مكلسيكؿ في
كعاشقة لمبساطة كالتكاضع كالسلبـ كالمرح الدائـ، فجميع أفراد عائمتو   )محبٌة لجزائر الثكرة(

كعمى الرغـ مف أف عائمتو لـ "  يف لايعرفكف معنا لمحزف كالتعاسةفي بيتو كانكا سعداء كمرح

                                                           

 .>4: زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا أتكمـ، ىكذا اكتب، ص:  -1
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تكف مكلعة بالقراءة، فإف محمد تعمـ لغة الإيحاء كالرمز مف كالدتو، فعمى الرغـ مف ككنيا 
ؼ كيؼ تخدش مشاعر الآخريف ككانت أمو تستخدـ الاستعارة لتنبيو أميةفإنيا لـ تكف تعر 

فتعمـ محمد منيا ذلؾ كتحكؿ ذلؾ السمكؾ  ،المخطئ عكضا عف مكاجيتو بشكؿ مباشر
لمحياة لأنو ببساطة يعتبر  امثالي االإنساني البسيط في منزؿ محمد الطفؿ خضرا إلى نمكذج

ؾ المشيد الإنساني غير أف بنيتو كتككينو طبعا كليس تطبعا،فبالرغـ مف بساطة جزئيات ذل
 1النيائي ليس بالأمر السيؿ عمى الإطلبؽ".

حيث اعتبر محمد مكلسيكلأف الكتابة بدكرىا ىي التي ساىمت في ظيكره مثمت لو 
المتنفس الكحيد التي ظؿ الطفؿ الصغير الذم رمى بو كالده كىك في سف السادسة مف عمره 

 ؿ يطؿ منيا عؿ عالـ الحمـ الذم كاف يصبك إليو منذ صغره.في المدرسة العسكرية للؤشبا

لغة  34كتابا ككصمت ترجمة ركاياتو إلى أكثر مف  40لقد كتب لحد الآف مايزيد عف 
ملبييف قارئ في العالـ كمو، تتحدث ركاياتو في جميا عف جماؿ  7عالمية كلديو مايزيد عف 

فييا تكىج الكممات مع جماليات  كسحر الكطف كأيضا عف الجنكف كحمامات الدـ يمتزج
النصكص كفصكص كتعاريج كتشابؾ شجر الكلبـ فييا الرمز كالإيحاء كفييا الشعر 

 2كالسحر.

أنو بداية مشكاره الأدبي بدأ بكتابة القصة القصيرة كنشر مجمكعة  ياسمينة خضراكأقر 
يا ضاع كقاؿ" كتبت عشرات القصص القصيرة بعض ابنة الجسرثـ  حوريةقصصية بعنكاف 

مني بسبب تنقلبتي الكثيرة مف مكاف إلى آخر، ليذا قررت في المدة الأخيرة نشرىا في كتاب 
صدر عف منشكرات القصبة بعنكاف نشيد المتكحشيف...ففي البداية كتبت القصة القصيرة لأف 
النفس طكيؿ كاف ينقصني كلما أصبحت أتحكـ في الكتابة كتمكنت مف الإمساؾ بجماليات 

كانت كتابة القصص كالقصيرة جدا بداية 3تخميت لفترة كجيزة عف القصة القصيرة.الكتابة 
                                                           

 .46المرجع السابؽ ، ص -1

 .;65بالمغة الفرنسية، ص:  الركاية الجزائريةحفناكم بعمي، اثر الركاية الأنجمك أمريكية في -2

 .:6زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا تكمـ، ص:  -3
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لياسمينة خضرا ليتمكف مف التحكـ في أحكاـ كقكاعد الكتابة الإبداعية حتى تمكف ىذا 
الأخير مف الكلكج إلى الإحاطة بمكاضيع كأحداث عالمية جعمت مف كتاباتو الأكثر قراءة 

فأصبح حديث المكاسـ الأدبية  لقاه ىذا الأخير مف نجاح،كمبيعا في العالـ نظرا لما 
 الحديثة كالمعاصرة.

ساىمت الكتابة في ظيكر ياسمينة خضرا كفي تككينو كما ساىمت ركاية الكاتب في 
الإعلبف عف ىكيتو كعف مكىبتو ككاتب حقيقي، ثـ جاءت ركايتو مكر الكممات التي نالت 

الفرنسية كرسخت مكانتو ككاتب حقيقي لتصفي حساباتو مع الميدالية الذىبية للؤكاديمية 
الأكىاـ التي انيارت أمامو كركاية مكر الكممات تكاد تككف سيرة الكاتب كعلبقتو مع محيطو 
كمع الكتاب كالفنانيف كالمثقفيف ىذا الكاتب ىك كؿ شيء إنساف ينتمي إلى عائمتو إلى كطف 

را ىذا العسكرم المنشؽ أصبح خلبؿ أعكاـ أحد صاحب نزعة،ىذا الكاتب يحمؿ أسرارا كأسرا
 1أشير كاىـ كتاب عصره.

 ياسمينة خضراىكذا برزت ركاية مكر الكممات لتكشؼ لتقؼ عف أشياء خاصة بالكاتب 
 كتعرض رحلبت كلقاءات كحكارات حكؿ العالـ.

لـ يقدـ كاتب جزائرم طكاؿ العقكد الماضية مادة أدبية استطاعت أف تصؿ إلى التميز 
كصفو  ياسمينة خضراكالعالمية خلبؿ بضع سنكات كما فعؿ كيفعؿ الكاتب الجزائرم 

مصباح "بأنو مبدع كفناف جاءتو الجنية كطعمتو بمكىبة الكتابة  محمد شفيقالصحفي 
لقضيانا الكطنية ...سبة لمجزائرييف اليكـ الكاتب العبقرم الخارقة فياسمينة خضرا يمثؿ بالن

كالعربية كالإسلبمية في الغرب لأنو استطاع أف يعبر عما يرغب الناس في قكلو 
كبيذا نجد أف أعماؿ ياسمينة خضرا حققت نجاحا كبيرا بيف الأدباء، كما نالت 2للآخر".

كحظيت   بالاسـ المستعار سمو الحقيقي أكإعجاب الجميكر سكاء عندما كاف يكتب با
كيعكد نجاح أعمالو إلى ككنو يتناكؿ مكاضيع شائكة كمنبثقة مف   ركاياتو بشيرة عالمية

                                                           

 .:65ينظر: حفناكم بعمي. اثر الركاية الانجمكامريكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص:  -1

 .>1زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا تكمـ، ص:  -2
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صميـ الحاضر سكاء كاف ذلؾ في الجزائر أك العالـ العربي أك الإسلبمي أك الغربي مما 
 أىمو لمحصكؿ عمى العديد مف الجكائز.

كالعالـ الإسلبمي كحكار الثقافات حيث يرل أف للؤديب نظرتو في العلبقة بيف الغرب "ك
مبادرات حكار الثقافات التي تطمؽ ىنا كىناؾ...كبالنسبة لو لا يكجد شيء اسمو صراع 

 1." ثقافات إلا أف ىناؾ صراع ىيمنة كصراع مصالح

تطرؽ الكاتب إلى مكضكع ناؿ الكثير مف اىتماـ الأدباء كالمفكريف ألا كىك أف ىذه 
لشرؽ بالغرب ىي علبقة مبينة عمى أساس مبدأ متغير كغير ثابت، تارة بيف العلبقة بيف ا

الصداـ كالعداء كتارة أخرل بالحكار عمى أف ىذا التجاذب ىك في الحقيقة غطاء يخدـ 
نما في الأصؿ لا يكجد صراع بينيما بؿ إف  أغراض السيطرة كالييمنة كالشركات العملبقة كا 

 ضيما البعض.كلبىما امتداد طبيعي كثقافي لبع

ىي إشكالية العنؼ "كمف بيف أىـ الإشكالات التي تكقؼ عندىا الكاتب ياسمينة خضرا 
كالإرىاب كتصاعد الجماعات المتطرفة التي أصبحت لا تخص مجتمعا دكف غيره مف 
المجتمعات بقدر ما أصبحت ظاىرة الإرىاب عابرة للؤكطاف كعالمية الانتشار لايسمـ مف 

.كىذا ماجعؿ بالضبط ظاىرة الإرىاب مرض العصر تيدد البشرية خطكرتو كلا مجتمع..
 2"جمعاء.

فقد شكمت فتر ة التسعينيات مف القرف الماضي نقطة تحكؿ لممبدع الجزائرم فقدعبرت 
عف طفرة في تاريخ الركاية الجزائرية لككنيا اعتبرت شيادة كتكثيقا كتسجيلب لما كاف حاصلب 

تابة الركائية في ىذه الحقبة كاف حتمية لا بد منيا ككفقا في تمؾ الفترة، فضركرة تغير الك
لمتطمبات التي سايرت الفترة العصيبة التي عاشيا الجزائريكف عمى مختمؼ الأصعدة الثقافية 

 كالسياسية كالاجتماعية...

                                                           

 .>1-;1المرجع  السابؽ ، ص-1

 .98مجمكعة مف الكتاب، مقاربات فمسفية لمنصكص الركائية، ص: -2
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الحرية، أميف، بنت الجسر، مف  محمد مولسيولكأىـ الأعماؿ الركائية التي نشرىا باسـ 
، امتيازات الفنيؽ، أما الأعماؿ التي نشرىا تحت الاسـ المستعار ياسمينة الضفة لممدينة

خضرا فيي: أكلئؾ الذيف يقتمكف، الأحمؽ كالسكيف، الميزلة، البياض، خريؼ الأحلبـ،خرفاف 
الله، بـ تحمـ الذئاب، الكاتب، كناؿ كتابو أكلئؾ الذيف سيمكتكف قريبا شيرة كبيرة ككاف أكؿ 

 1ة الحقيقية للؤزمة كلمصمحة الكتاب الجزائرييف.كتاب فتح باب الرؤي

كما يكتب ياسمينة خضرا عف الحب كالجماؿ في سمسمة ركاياتو الجميمة التي تتمحكر 
حكؿ ظاىرة العنؼ ليأخذ القراء نماذج ركمانسية متخيمة عف الحياة الجزائرية كالعربية كيعبر 

أف يصؿ  2006نياية سنة عما يجكؿ في خاطره ككجد أنو كأديب عالمي استطاع مع 
لترجمة ركاياتو إلى أكثر مف ثلبثيف لغة أجنبية فكانت العشرية الأكلى مف ىذه الألفية الثالثة 
في الجزائر عشرية الأديب ياسمينة خضرا كدكف منازع يكفي أف تضع اسمو في الإنترنت 

حكلو كعنو  عمى محرؾ البحث حتى تجد في لمح البصر جميع القراء في أنحاء العالـ تبحث
 2كعف أعمالو.

كيعتبر ياسمينة خضرا مف الكتاب المحبيف لأدب الركائي الفرنسي الجزائرم ألبير كامك 
الذم أعاد لمجزائرييف بمدىـ السميب أياـ الاحتلبؿ عبر سحر الأدب مؤكدا حؽ الجزائرييف 

يقترب مف في بمدىـ، بالرغـ مف أنو كاف مف المستكطنيف الككلكف في الجزائر كبدا محمد 
فقد تأثر ياسمينة خضرا كغيره مف الكتاب بالأدب العالمي  3فيـ تفكير الغرب عبر الأدب.

خاصة الفرنسي كىذا راجع إلى التكاصؿ التاريخي كالثقافي بيف البمديف كما أف جؿ الأدباء 
الجزائرييف كانكا عمى اطلبع بالأدب الفرنسي مف خلبؿ مجمكعة مف الكسائؿ سكاء صحؼ 

 أك مجلبت أك بفعؿ الاحتكاؾ المباشر بيـ مف خلبؿ اليجرة. أك كتب

                                                           

 .;65حفناكم بعمي، أثر الركاية الانجمك أمريكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص:  -1

 .45زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا تكمـ، ص:  -2

 .48: المرجع  نفسو ، ص:  -3
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كتب قرابة ست ركايات مف الركاية البكليسية متأثرا في ذلؾ بأعلبميا مف الفرنسييف 
كالإنجميز كالأمريكاف، حيث ترجمت في الكلايات المتحدة كنكه بيا نقاد ميمكف كما تحكلت 

 1.ل الميل عم  النيارفضبعض أعمالو إلى أفلبـ سينمائية مثؿ ركاية 

كاف ياسمينة خضرا شديد الإعجاب بالركايات البكليسية كقد ساىمت الركايات الفرنسية 
كالبريطانية التي كاف ييدييا لو عمو إدريس في ازدياد تعمقو بالأدب، فمحمد لا يختمؼ كثيرا 

ميا لقد : قرأت كتابا ذات مرة فتغيرت حياتي كاورىان باموقعف الأدب العالمي التركي 
أسرىا الأدب منذ الصغر مثؿ جميع الكتاب المكىكبيف الكادحيف فقاؿ محمد عندما تحكؿ 

 2إلى خضرا المشيكر:"لقد صرت ما راكدني بو الحمـ أف أصبح كاتبا كقد أصبحت كاتبا".

ىذا الأخير الذم يعد مف أبرز كتاب الركاية البكليسية في الجزائر فركاياتو تنقؿ صكرة 
فقد تناكؿ مسائؿ اجتماعية كثقافية  ، الكضع الاستثنائي الذم مر بو الكطفعف مختمفة 

كسياسية كاجتماعية كدينية، كما تعرض إلى ثقافة العنؼ ككذا المعاناة المؤلمة التي مر بيا 
المكاطف الجزائرم أثناء العشرينية السكداء فارتباط الأديب الجزائرم بالكاقع الراىف لأمتو 

لعربي في محاكلة لإعادة بعثو كتجديده حاؿ دكف التفكير في جنس الركاية كتعمقو بالتراث ا
التي تخضع لو البكليسية حيث نجد مف سمات ىذا الجنس الركائي يتميز بطابع الميكانيكية 

شخصيات الركاية البكليسية "فنجد كاتب الركاية البكليسية تميزه عف غيره مف الكتاب في 
بناء النص فيك يعرؼ مسبقا مصير أبطالو كأدؽ حركاتيـ كما  التكنيؾ الركائي المستخدـ في

أف الغمكض المفتعؿ في زخـ الأحداث ما ىك إلا في الكاقع إلا مرحمة يعمؿ الكاتب عمى 
 3اجتيازىا بمجرد الكشؼ عف منفذ الجريمة لتتحكؿ الركاية بعد ذلؾ إلى قصة عادية".

                                                           

 .;65أمريكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص: ثر الركاية الأنجمك أحفناكم بعمي،  -1

 .48-47زىرة ديؾ، ياسمينة خضرا ىكذا تكمـ، ص:  -2

عبد القادر شرشار، الركاية البكليسية أصكليا التاريخية كخصائصيا الفنية كأثرىا في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات  -3
 .>48: ، ص5148الدار الجزائرية، الجزائر، د ط.، 
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 211 الثقافية  اتالتيم -0

 211 المثقؼ الإيجابي.  -0-0
 210 المثقؼ السمبي.  -0-2

 214 النفسية. اتالتيم -1

 التيمة في رواية فضل الميل عم  النيارتجميات 

 201 ممخص ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار

 205 التيمة الاجتماعية -0

 221 طبقة الأىالي )الطبقة الميمشة( -0-0
 221 أىالي القرل -أ

 222 أىالي المدينة -ب
 223 طبقة المندمجيف -0-2
 221 طبقة المعمريف -0-2
 221 القرية في معمريفال -أ

 222 المدينة في معمريفب ال

 221 الثقافية اتالتيم -2

 221 إشكالية اليكية -2-0
 224 صكرة المستعمًر )الفرنسي( لممستعمىر)الجزائر( -2-0-0
 200 صكرة المستعمىر )الأنا( لممستعمًر )الأخر( -2-0-2
 201 صكرة الأخر مف منظكر الأىالي -2-2
 203 الأنا المندمجة صكرة المستعمر مف منظكر -2-2
 203 شخصية العـ ماحي* 
 205 شخصية يكنس* 

 210 النفسية اتالتيم -2
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 210 الاغتراب -2-0
 210 راب عند الأكربيتالاغ -2-0-0
 214 الاغتراب عند الأنا -2-0-2
 221 الكبث -2-2
 220 الحب -2-2

 223 الدينية اتالتيم -0

 230 السياسية اتالتيم -1

 230 شخصية السياسي المناىض لمفكر الاستعمارم -1-0

 230 الصراع السياسي كعنفو -1-2

 تجميات التيمة في رواية الصدمة
 240 ممخص الركاية

 240 تمييد
 242 في ركاية الصدمة السياسية اتالتيم -0
 242 الصراع السياسي -0-0
 244 العنؼ السياسي -0-2
 252 النفسية اتالتيم -2
 252 الاغتراب -2-0
 250 الاغتراب النفسي عند الشخصية المنطكية )سياـ( -2-0-0
 252 الاغتراب النفسي عند الشخصية المندمجة )أميف( -2-0-2
 255 كعي الشخصية الصدمية بإطارىا العاـ -2-2
 212 التيمة الثقافية: -2
 212 إشكالية اليكية في ركاية الصدمة -2-0
 211 ركاية الصدمة خر فيالأنا كالآ -2-2



 فيرس الموضوعات

264 

 211 صكرة الكياف الإسرائيمي المحتؿ -أ
 212 صكرة الييكدم المحتؿ -ب
 214 صكرة الييكدم الحاقد -ج
 201 صكرة الييكدم المتعايش -د
 202 صكرة الفمسطيني في ركاية الصدمة -2-2
 201 صكرة الفمسطيني المندمج -أ

 205 صكرة الفمسطيني المقاكـ -ب
 205 الاجتماعية اتالتيم -0
 205 البيئة الاجتماعية لممحتؿ الإسرائيمي -0-0
 220 العنؼ الاجتماعي في إسرائيؿ -0-2
 222 الحالة الاجتماعية الفمسطينية -0-2
 222 الدينية اتالتيم -1
 222 المظاىر الدينية في الركاية -1-0
 224 تلبقح الأدياف في الركاية -1-2

فضؿ الميؿ  -خرفاف المكلى -بماذا تحمـ الذئاب -خضرا مقارنة بيف ركايات ياسمينة
 -الصدمة -عمى النيار

222 

 225 خاتمة

 200 ممحؽ

 210 قائمة المصادر كالمراجع

 225 فيرس المكضكعات

 233 ممخص
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 ممخص 
استطاعت الركاية كجنس أدبي نثرم أف تستكعب كافة متطمبات الركائييف في التعبير عف علبقة الإنساف 
بعالمو الخاص كالعالـ الخارجي، كعبرت الركاية الجزائرية رغـ ظيكرىا المتأخر مقارنة بنظيرتييا الغربية 

المكتكبة بالعربية كالمكتكبة بالفرنسية،كما كالعربيةعف ىذه العلبقة بشكؿ ىاـ، كما انقسمت بيف الركاية الجزائرية 
ظيرت مع الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية كككبة مف الركائييف مثؿ محمد دياب، مكلد فرعكنكاتب ياسيف، 
ياسمينة خضرا، ىذا الأخير الذم يعتبر مف أىـ الكتاب الجزائرييف المعاصريف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية، حيث 

يمات ىامة، كمتغمغلب داخؿ ت كتابة الما بعد ككلكنية، مبرزالكتابات التي تيتـ بالعشرية السكداء، ككذلؾ الشتير باا
 .تمؾ التصكرات الاجتماعية النمطية بنظرة مغايرة كغير مألكفة

بماذا تحمـ الذئاب، خرفاف المكلى، فضؿ  -أماـ ىذا الطرح اخترنا دراسة رباعية مف ركايات ياسمينة خضرا
كمقاربتيا مقاربة مكضكعاتية في تحميؿ مضاميف ركايات ياسمينة خضرا،  ،نمكذجاالميؿ عمى النيار، الصدمة 

ككف المنيج المكضكعاتي أكثر مناسبة لطبيعة المكضكع فيك يعمؿ عمى التركيز عمى القضايا كالمكضكعات 
ت الاجتماعية كالانسانية كالاخلبقية مف خلبؿ الشكؿ كتلبحمو مع المحتكل إضافة لمتاريخ كالكاقع كالمشكلب

اعتمادا عمى الأسمكب أك التركيب النصي الدلالي بيدؼ استخراج أىـ التيمات المكضكعاتية التي اشتممت عمييا 
حدة منيا مف كجية نظر كاحدة حيث تعالج كؿ كا يث انطمقت أحدات الركايات الأربعبح، الركايات المستيدفة

إشكالية الصراع عمى السمطة كما تكشؼ كؿ الركايات ضعؼ الخطاب السياسي، كانعكاسات القرارات السياسية 
 عمى المجتمعات كالشعكب.

 

Abstract: 

A novel as a literary and a prosaic genre has been able to contain all novelists’ demands in expressing the 

relationship between mankind and their personal world or the external one, the Algerian novel, regardless of its 

late emergence compared to its Arabic and western counterparts, it has significantly expressed thisrelationship.  

Furthermore, the Algerian novels were divided between the ones written in Arabic and the ones written in 

French. In addition, the novels written French has emerged many novelists such as Mohamed Diab, Mouloud 

Feraaoun, Kateb Yacine, and Yasmina Khadhra; the latter is one of the most important modern Algerian writers 

who write in French, since he was famous for his writings that dealt with “The Black Decade”, as well as the 

post-colonial writing, highlighting important themes, and penetrating the typical social perceptions in a different 

and unusual way. 

 Through this assertion we have chosen a quadruple study from Yasmina Khadhra’s novels “Of What 

Wolves Dream”, “In The Name of God”, “The Favor of Night Upon the Day”, “The Attempt” as examples, and 

approaching them thematically in analyzing the contexts of Yasmina Khadhra’s novels, since the thematic 

approach is more suitable for the nature of the theme, because it works on focusing on cases and theme, in as 

well as history, reality, social and moral and humanitarian problems through the form and its cohesion with the 

content depending on the style and the semantic textual structure in aim of extracting the most important 

thematic themes of which the targetednovels consisted, since the events of the four novels started from a single 

point of view, and each one of them deals with the problematic of struggle for power, and all of these novels 

exposes the weakness of the political discourse, and the reflection of the political decision on societies and 

peoples. 


