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الحمد ه الذي أنار لنا درب العلم و المعرفة ووفقنا إلى  

  .إنجاز هذا العمل

اامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب  نتوجه بجزيل الشكر و 
نخص بالذكر اأستاذ  و أو بعيد على إنجاز هذا البحث  

الذي لم يبخل علينا  الدكتور عبد الحميد ختالة   المشرف  
التي كانت عونا لنا في إتمام    بتوجيهاته و نصائحه القيمة

 .هذا العمل

 كما أشكر اللجنة المناقشة التي تحملت عبئ هذا العمل  

 

 



 

 .إلى روح أمي الطاهرة  التي ازمتني دوما

 العطاء الذي زرع في نفسي الطموح  إلى ينبوع  
 .كريموالدي ال  ...  المثابرةو 

 ... زوجي العزيز. إلى رفيق دربي وسندي  

          يحملون في عيونهم ذكريات طفولتيإلى من  
 .و إخوتي  أختي...وشبابي  

إلى من ضاقت السطور من ذكراهم فوسعهم ق لبي  
 ...صديق اتي

 إلى كل محبي العلم و المعرفة ...

 .و التقدير  ااحترامإليكم جميعا كل الشكر و  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

 أ‌
 

 

مم قد التاريخ شاهد على أن معظم اأو  ةاإنسانيمالية قدمة ي تاريخ امسرح ظاهرة ثقافية وأدبية و يعدّ         
التواصل عر صور فǼية نسان الي  ععله وييلة للتعي  و قدم اإهو موغل ي القدم،و عرفته بشكل من اأشكال،

 ميدعة.

فتشكلت امسرحية  من أبدعه ي شكله الǼثر  فمن الكتابأنواعه أمية هيا الفن تǼوعت أيالييه و نظرا 
تزاوج بن فن كوها ،امتميزة  عن غ ها فǼتجت عǼه امسرحية الشعريةمǼهم من خصه ضمن قوالب شعرية و الǼثرية،

  .فن الشعرامسرح و 

ذلك يعود ي وعه لعل و  ر ندرة الكتابة ضمن هيا اجال الياحث ي أدب امسرح الشعر  باŪزائ ياحظ
 مسرحية اŪزائر وغياب لليا  مǼهجية من وعوهه إń اأزمة الثقافية العامة الي يشهدها الفعل الثقاي ي

الي انعكست بدورها على امسرح الشعر . غ  أن قلة من الشعراء  فضا عن أزمة خاصة وهي أزمة الشعر،واعدة
 "أبليوس"بر  امويوم ي عمله الشع "أمد مد "من بيǼهم قي الراامسرحين أرادوا إثيا  أمية هيا الفن 

توظيف الشعر  اšهت الدراية حولهǼا من الشعر، أن يرز خاصية الكتابة امسرحية ضمن فن هالي  حاول فيو 
أمد " )مسرحية أبوليوس( لشعرية:"خصائص الكتابة ي امسرحية اعǼوان موضوع اليحثضمن فن امسرح فكان 

 تشكلت إشكالية اليحث انطاقا من جموعة أيئلة لعل أمها:و " مد 

Ǽد كل من الشعراء الغرب و كيف šسد  عالكتابة ضمن امسرحية الشعرية و  ما هي خصائص      
 امغاربة؟العرب،امشارقة و 

 يǽ اإشكالية ابد من طرح أيئلة عزئية:هللتعمق و التفصيل ي و 

 الغرب؟و  هي أصوها عǼد كل من العرب ماهو مفهوم امسرحية الشعرية و  ما

 هي أبرز اŬصائص امميزة للمسرحية الشعرية؟ ما

 ي الكتابة الشعرية ضمن فن الدراما؟ف ايتغل أمد مد  مقدرته كي

 الكتابة امسرحية شعريا؟عر قواعد اثل الشهل م
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 ما مدى مايك عǼاصر امسرحية ضمن مالية لغة الشعر؟

 ص اليارزة ضمن šربة أمد مد ؟ما هي أهم اŬصائو 

أمية فن امسرح بن الفǼون خاصة  يعود" "خصائص الكتابة ي امسرحية الشعرية إن وراء اختيار موضوع
كما ترز أمية امسرح من خال نشر وفن امسرح.  الشعر عǼدما يتعلق اأمر بامسرح الشعر  الي  يزاوج بن فن 

الي  يعاي من قلة الدرايا  واليحوث فيه ولعل من بامسرح امغاري امعاصر،والثقافة خاصة عǼد ارتياطه  الوعي
اري ابرز الدرايا  ي هيا اجال جد دراية"عزالدين عاوعي"امويومة ب"امسرحية الشعرية ي اأدب امغ

أهم ي جال الكتابة فيها و سرحية الشعرية فجاء هيا اليحث ليزيح بعض الغموض ي جال الدراية ام"امعاصر
 خصائصها. 

  : يييان رئيسيان ""خصائص الكتابة ي امسرحية الشعرية موضوع إن وراء اختيار      

زاحة لدراية اأدب امسرحي اŪزائر  وإواميل  ومعرفة خياياǽلدخول عام امسرح الرغية ي  اأول مǼهما يتمثل
 بعض الغموض عǼه.

 :بيǼما السيب اموضوعي فيتمثل ي

 اصة.خ بعامة و باد اŪزائرلمسرحية الشعرية بياد امغرب لاأكادمية  قلة الدرايا  

  .امسرحية الشعرية عن غ ها من امسرحيا  اأخرىي كتابة خصوصية ال

 ن ابد من ضيط اليحث هيا وفق هيǽ اŬطة:من ذلك كا انطاقا

اūديث ضمن ،تتطورǽ"و  "امسرح العري نشأته  خصص امدخل بعǼوانم  امدروس للموضوعمقدمة مهد 
 امدرج Ţتأما الفصل اأول أهم الرواد، عر التاريخ مع ذكر ǽتطور و  اŪزائرامسرح ي الوطن العري و عن نشأة 

وتطورها عǼد كل رحية الشعرية ضمن مفهوم امسالي  تو " تارخهاها و خصائصمفاهيمها،  الشعريةمسرحية ا"انعǼو 
 أهم الرواد و أعماهم. امغاربة مع ذكرب امشارقة و العر من الغرب و 

ي  "أمد مد "وس" للكاتب حية"أبولييل مسرحية شعرية عزائرية هي مسر الثاي لتطييق Ţل الفصل م اختيار
،يليه  امدروية هيǽ امسرحية املخص تضمنأهم  لثارǽ اأدبية،م  نيية عن حياة هيا الكاتب مع الفصل بداية هيا
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اūوار  ي هيا الǼص.إń عانب اإيقاع مالية اللغة و  كياو عاقته بالǼص و دراية للعǼوان  منŢليل للمسرحية 
دراية اليǼية الداخلية للمسرحية من كما مت   .ضمن الǼص طرق التشخيصالشخصية و كيا وظائفه و  بأنواعه و

 .الزمان ي هيǽ امسرحيةامكان و هيا الفصل بدراية  مختلي ل مسرحيفعة عقدة،صراع و بداي

ضمǼت نظرا لتعدد عوانب اليحث و الصعب الوقوف عǼد مǼهج واحد. أما بالǼسية مǼهج اليحث فمن  
 رهاصا يتضمن حديث عن إ امǼهج التارخي ي امدخل الي على  ااعتماد: م  مǼهجن ي مسار اليحث

 ة يامسرحية الشعر  يتضمنالي  ول ي الفصل اأ كما اعتمدǽ أيضا   اŪزائركل من الوطن العري و   امسرح ي تطورو 
الثاي فهو امǼهج العرب امشارقة وامغاربة أما كل من الغرب و   عǼدتطورها تارخيا مفهومها،خصائصها  نشأها و 

 ايتخاص خصائصها.و  بǼياها  تفكيكلتحليل امسرحية و  تهالي  اعتمد اليǼيو امǼهج 

كيا امسرح وليوس أمد مد  و امراعع أمها مسرحية أبث على جموعة من امصادر و مت اايتعانة ي هيا اليح
  عاوعي. الدين امعاصر لعز  امغاري امسرحية الشعرية ي اأدبراعي و ي الوطن العري لعلي ال

ة الشعرية ي باد امسرحي الدرايا  حول راعع و ام  قلةإعداد هيا اليحث تتمثل يصعوبا  ي  وقد واعهتي
 الǼسخة الورقية هيǽ امسرحية.إضافة إń صعوبة اūصول على ،اŪزائر خاصةامغرب عامة و 

على رأيهم أيتاذ    بالǼصح واإرشاد من قريب أو بعيد كل من أعانيبالشكر لأتقدم أخ ا إا أن ا يسعي 
الي كانت Ņ عونا ي إمام و نصائحه القيمة و  الة الي  م ييخل علي بتوعيهاته امشرف الدكتور عيد اūميد خت

إń كل القائمن اأدب العري و إń قسم اللغة و و  امعة عياس لغرور الي حوتيŪ كما أتوعه بالشكر هيا اليحث
 عمال.و  طرينومؤ  من أياتية  عليه

 امستعان.هو اūمد ه تعاń و أ  فمن نفسي و إن أخطن أصيت فمن اه و فإ
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 المسرح في الوطن العربي:أوا

فلقي ،أوń اūضارات اإنرانية هارǽ معازدو  ،إذ تزامن ظهورǽالبشحية عحفتها هو أعحق الفǼون الŖ رح ام     
Ŀ عملية دورǽ امهم ،و الŖ مس űتلف ůاات اūياة مية موضوعاتهأ نظحا الشعوبطحف  من كبرا  تماماها

ااجتماعية بث الوعي و الǼهضة يعمل على "ااجتماعيةالفن اأقحب للحياة  اجتمعات؛باعتبارǽتوعية و تثقيف 
 اأفكار ű Ŀتلف اجاات.و يعر عن القضايا  امرح  على خشبةو  (1)الفكحية"و  والرياسية 

فوجد امرح  ،ųد أن معظم الدارسن يدرجونه ضمن فǼون اūضارات القدمة الفنإذ حاولǼا التأريخ هذا       
 اميادإذ عحاقته متد من اūضارة اليونانية خال القحن الحابع قبل  اإغحيق و الحومان و الصن ومصحعǼد كل من 

 اصم كإيطاليا و فحنرا واسعًا ű Ŀتلف العو  انتشارافعحف ميادي،خال القحن الحابع ليصل إń العام العحي 
 باختافإذ تطور تطورا ملحوظا ادس عشح،القحن اŬامس عشح و الر خال خاصة Ŀ فرة الǼهضة اųلراو 

 مذاهبه و تياراته اأدبية.

امتعارف عليه أن العحب ف باأححى م يشتهح عǼدهم هذا الفن امرح  مǼذ القدم أو  غر أن العحب م يعحف      
اهتماما لفن  يولوان تأخح Ŀ ظهور امرح ،فلم هذا ما نتج ع،الشعح فجعلوǽ ديوانا آثارهم و أخبارهمأتقǼوا فن 
فلم يوجد امرح  عǼد العحب Ŀ جاهليتهم فأححى أا يوجد لديهم "حĿ ŕ فرات متطورة بعد اإسام امرح ،
هذا ما (2)الذي قضى على تلك الوثǼية العحبية و أعاد إليهم دين التوحيد كأصفى و أنقى ما يكون" اإسامبعد 

الذي م يعحف سوى أشكال بدائية مثلت Ŀ عحوض خيال ظهور هذا الفن Ŀ العام العحي؛ يǼعكس على تأخح
ظل دون سواها هي أشكال فكانت مثيليات خيال ال" الظل و بعض ااحتفاليات الš Ŗرد الطقوس الديǼية

 و تحكيا و اندونيريا و بعض الشعوبالتعبر امرححية الŖ وجدت Ŀ محاكز اŬافة العباسية خاصة Ŀ مصح 
 (3)اإسامية"

Ǽظور الرحي Ŀ تلك الفرة و إاا šرد عǼدů Ŀ ǽمو  مثيليات امباأدب العحي م يعحف فن امرح  
 ة عن طحيق ما يعحف خيال الظل.لقصص و حكايات شعبية متداول

                                                           

(1)
 .22، ص: ů1 ،2002يد صاŁ بيك، تاريخ امرح  عر العصور، الدار الثقافية للǼشح، القاهحة، مصح، ط   

(2)
 .23، ص : 1995، 2ال šاري اŬاصة، دار مصح للطباعة، مصح، طفن امرححية من خباكثر،   علي أمد 

(3)
 .71، ص: 2001، 1مدخل إń علوم امرح ، دار الوفاء للطباعة و الǼشح، اإسكǼدرية، مصح، ط ، أمد زلط 
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اجتمع العحي  الشيء الذي مهد نفرية،عحف العحب العديد من الفǼون اأدائية الشبيهة  بامرح لقد 
قد   -شأن كل شعب آخح  -فا  شك أن العحب     هذا الفن الوافد من الرحب احتضانخاصة امصحي و 

: Ŀ  ذǽ اأشكال قد تǼوعت تǼوعًا كبراً من مǼطقة أخحىعحفوا أشكاا من العحوض أو مظاهح الفحجة وأن ه
الذكح  مصح كان الرامح و عحوض الشوار  م الفصول امضحكة و Ŀ امرحب العحي تلك اأشكال مǼها حفات

كل هذǽ امظاهح   Ŀ(1) تونس و مرح  الرحو الشامية Ŀ امرحب و رقص املوية Ŀ لبǼان و رقص الرما  الروري"
الذي دعم فكحة استقبال هذا الفن  الشيءمرححي،فهي متقاربة امظاهح معه،تعتر بدايات لتشكل الفن ا

أدخل فن امرح  للعام العحي  هو  فأول من امبتدئة آنذاك Ŀ العام العحيعن طحيق الفحق امرححية ،اأصيل
مارون على يد  1874عام  شحة إا Ŀف فن امرح  معحفة مبا"إذ العحب م تعح  اللبǼاي اأصل مارون النقاش

ول عمل ( الذي مثل أMolièreر)يموليالذي استوحى أول أعماله امرححية عن الفǼان الفحنري  (2)«النقاش
هذا أعطى مǼظورا جديدا űالفًا حة űالفة للمتداول،و مارون الǼقاش توجه Ŵو وجهة مرايفمرححي Ŀ العام العحي،

 للمتداول آنذاك بإدخاله هذا الفن الحاقي للباد العحبية.
وبذلك شح  Ŀ وضع  1876  عحي عام ب بأي الǼظارة Ŀ إنشاء أول مرح املق يعقوب صنوع""أسهم 

عدة عحوض صنوع هذا نظم و اإخحاج و أشحف على إداراها و  إنشاء فحق مرححية مدربة للتمثيل امرححيات و
من الŖ وضعها ذات صيرة غحبية مقتبرة  اماحظ أن űتلف الǼصوصو  الŖ أنشأها حهرح مرححية على خشبة م

لكن أضاف عليها مرة عحبية إذ مس جوانب احيط العحي من خال šريد امشاكل الǼصوص امرححية الرحبية،
 و Űاولة إŸاد حلول ها بلهجة أقحب للجمهور. ااجتماعية
قدمها كل من أمد أبو  مصح من أجل تقد  عحوض مرححية،إń 1876أواخح  يعقوب صنوعسافح  

حي أول محة عحوض و بذلك شاهد اŪمهور امصحقة سليم الǼقاش،ل القباي و يوسف اŬياط و كذا فخلي
 ضمن فحق عحبية خالصة و من بن العحوض الŖ قدمت: مرححية űتلفة،

 صǼع اŪميل. -

 أنس اŪليس. -

 الشيخ وضّا . -

(3)مصبا  -
 

                                                           

(1)
 .15، ص: 1979علي الحاعي، امرح  Ŀ الوطن العحي، سلرلة علم امعحفة، الكويت، ط  

 (2)
 . 76أمد زلط، مدخل إń علوم امرح ، ص: 

(3)
 .78-77، ص : امحجع نفرهǼظح، ي  
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ته التمثيلية بتوجه إذ حلّ مصح من سوريا مع فحق أبي خليل القبانينقلة نوعية مع  وبعدها عحف امرح 
فطور التأليف امرححي امقتبس من التاريخ العحي و اإسامي و من الراث القصصي الشعي مرححي جديد "

ح اŪميل و نفح ود ųل شاǽ العجم و ناكفمثلت فحقته مرححيات عǼرة و اأمر Űمو ليلة، مثل حكاية ألف ليلة
اموضوعات امطحوحة إضافة إń اعتماد بتǼو  فتميزت معظم كتاباته امرححية (1)"غرهاو  ضا ...الشيخ و الحبا،و 

 اللرة العحبية الفصحى كأداة للتعبر Ŀ إبداعاته امرححية.
و بالتاŅ فتح بعض امرححيات الفحنرية امهمة، بعد عودته من فحنرا Ŀ عحض جورج أبيضكما ساهم  

"تواń هǼال موضوعات امرححيات امطحوحة،ومن ااجال أمام اŪمهور العحي ليطلع على الفكح الرحي من خ
عام ة ومصح القدمة اŪديدمرححيته امعحوفة مصح  أنطونخحج فأĿ مصح،ظهور امرححيات ااجتماعية 

رز ف اجتماعيظهحت إثحها مدرسة جديدة اهتمت بالتأليف امرححي و تǼاولت مرححيات ذات بعد (2)"1913
 حواŅأمها"اūاكم بأمح اه  Ŀ العديد من الكتابات امرححية Ŀ هذا امرار و الذي أبد  بدورǽ إبراهيم رمزي

صحخة طفل  (،1918) و البدوية (1916) وبǼت اإخشيد (1915) صورةامǼ وأبطال (1914)
 نو  بذلك Ŀ اموضوعات خاصة ااجتماعية مǼها. (3)("1923)

معه صورة  ،فاكتملت ن Ŀ ميدان الكتابة امرححيةكأحد كبار امبدع  توفيق الحكيمبحز بعدها   
اجتماعية  تارźية و: űتلفة اجااتدبية ها الفř و تعددت توجهاته الفكحية إń تيارات أنضج بǼاؤ  امرححية و
ححية تصل لǼا  غر أن أول مرغر مكتملة،يف الثقيل الضّ مرححية عǼواها  1919ع أول أعماله عام وقّ و وواقعية،

،بحزت من خال ذلك بصمة (4)"1923الŖ أخحجت إń الǼاس من عام  (امحأة اŪديدة)كاملة هي مرححية "
 بتصورǽ و مǼظورǽ الǼاضج. Ŀ الراحة امرححية العحبية و أبد  Ŀ الكتابة امرححية توفيق الحكيم

إذ العحب خاصة Ŀ فرة اŬمريǼيات، الŖ ساهم فيها العديد من الكتاب ازدادت اŪهود Ŀ الكتابة امرححية 
ااستعمار ومية و هزمة لصحا   اإيديولوجيات Ŀ ظل او اūحكة القšاهات امرح  و فتحت ůاات "اتǼوعت 
نعمان نشوء اŪيل الثاي من كتاب امرح  امصحي مثل ة رافق إųاز تأميم قǼاة الرويس،ففي مصح العحبياŪديد 
 (5)"عبد الصبور صاحو  الشحقاوي عبد الرحمان... عاشور

                                                           

(1)
 .81ص: مدخل إń علوم امرح  ،، زلط أمد – 

(2)
 .70علي الحاعي ، امرح  Ŀ الوطن العحي، ص:  – 

(3)
 .71امحجع نفره ، ص:– 

(4)
 .73، ص: نفرهامحجع  

(5)
 .12، ص:2002عبد اه أبو هيف، امرح  العحي امعاصح قضايا و رؤى و šارب، مǼشورات اŢاد العحب، دمشق، سوريا، ط  
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 Ŀ كل جديد،رغبة Ŀ التطويح تهكل هذǽ اأيادي امبدعة سامت Ŀ الǼهوض بامرح  العحي و مواكب   
 :(6)فمحّ امرح  العحي Ŀ مرارǽ عر عدة محاحل و الŖ حاول الحاعي رصدها Ŀ كتابه وفق فرات متتالية

:  بحواد أبحزهم واشتهحت 1882احتال مصح امتدت من استراد فن امرح  إń :ااستعمارفرة  - أ
 .سليم نقاش، يعقوب صنوع،مارون النقاش

أبو و  مصطفى كامل:  الفرة الŖ تǼوعت فيها موضوعات الوطǼية و اūديث عن اūحية و من كتاها - ب
 .خليل القباني

لجورج أبيض الراجيديا العشحين ع Ŀ اأغحاض مع مطلع القحن فرة تطور امرح  و ذلك من خال التǼوي-ج
 و غرها. لنجيب الريحانيو الكوميديا 

محمد : اأول من الكتاب امرححين أمثال فرة نشاط اŪوات العحبية و الŖ سامت Ŀ تكوين الححيل -د
 Ŀ اŪزائح و غرهم  من البلدان العحبية. رشيد القسنطينيĿ تونس و  اللكودي Ŀ امرحب و الزعاري

و هي šرد فرة  الحكيم توفيقفرة الحجو  لإرث العحي و ااقتباس مǼه و دůه ضمن الكتابات أمثال  -ه
 . (1919) ما بعد

وجي  ومن أبحز أعام هذǽ ( و الŖ بحز من خاها  امرح  ذو البعد اإيديول1952فرة ما بعد الثورة) -و
  يمحمود المسعد،سعيد عقل،الطيب الصديقي،يوسف إدريسالفرة:

و الŖ أفحزت مرححا عحبيا أصيا معر عن رؤى اإنران العحي و تطلعاته  (1967الفرة ما بعد اهزمة) -ز
 .نعمان عاشور ديعبد الكريم برش،علي سالمحز كتاب مرححيون أمهم إذ ب
قومية و بحز فيها رواد اترمت هذǽ الفرة بتأزم اأوضا  بن الدول العحبية و اŬافات الفرة الربعيǼات: - 

 ... الرحمانيزياد من بيǼهم:
هوض به  من خال إضفاء سامت Ŀ تكوين الǼتاج امرححي و الǼات مهمة Ŀ تاريخ امرح  العحي،كلّها فر 

 حŕ أصبح يضاهي امرح  Ŀ العام الرحي.مرة عحبية أصيلة،
 النشأة و التطور(:المسرح في الجزائر )ثانيا:

الŖ مثلت Ŀ كل من لعبة القحاقوز،إذ م يعحف سوى أشكاا بدائية له، اŪزائحفن امرح  Ŀ  تأخح ظهور 
الفرة خاصة بكثحة Ŀ تلك  انتشحتإضافة إń عحوض خيال الظل الŖ نقلها اأتحاك Ŀ عهد  اūكم العثماي،

                                                           

(6)
 .48-47الحاعي، امرح  Ŀ الوطن العحي: ص: علي – 
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الŖ  تااحتفاااūلقة و امدّا  و  مثلت بعض اأنشطة ذات الطابع الشعي؛كما عحفلدى الطبقات اūاكمة،
 تقام Ŀ مǼاسبات űتلفة.

هǼاك من ،و يعترون أن القحن العشحين هو بداية لǼشأة امرح  اŪزائحير أن الدارسن للمرح  اŪزائحي،غ  
و امتفق عليه إماا أن اŪزائح م تعحف امرح  مفهومه الرحي اūديث،بل كان عبارة ،يحجعه للقحن التاسع عشحة
 Ŀ خاصة فن خيال الظل الذي ش هيكلها العام من فن امرح .عن عحوض هي أقحب Ŀ هد انتشارا ملحوظا

فيها كما أها تعاŀ بعض القضايا الŖ تراهم Ŀ إيقاظ  ااجتماعيةظحا لتǼو  امضامن الفكحية و ن تلك الفرة
د الرحبين امختصن كما يذكح أح  .رد  تلك العحوض جميع الربلالفحنري  ااستعمارلذا حاول Ūماعي الفكح ا

" ب (بحدراسات العحبية Ŀ جامعة )أنداحاضح بقرم ال )فيليب سادجروف("Ŀ دراسة اأدب العحي أا و هو 
نزهة امشتاق و )بعǼوانها اأوĿ ń هذا الفن Ŀ اأدب العحي ... أنه عثح على űطط مرححية. يقول إاسكتلǼدا" 

و امحجح أها ملك الحيادة Ŀ العام  (1)"إبراهيم دانينوسلصاحبها اŪزائحي اق(غصة العشاق Ŀ مديǼة تحياق بالعح 
" إبراهيم دانينوس"إذ تعتر مرححية ؛مارون النقاشالبخيل" و الŖ تحمها و اقتبس مǼها ححية "العحي مقارنة مر

 م يذكح أها عحضت أو نشحتلكǼه أكثح أصالة و إبداعا مقارنة مع امرححيات اأخحى امرمة أو امقتبرة،
لذا يصعب على الدارس أن من طحف اŪمهور، قيمتها الفǼية بالǼجا  أو الفشل بالقبول أو الحفض للحكم على

موجود للمصادر Ŀ تلك خاصة و الǼقص ادة،Źدد الǼشأة الفعلية للمرح  اŪزائحي و أن يحبطها بفرة Űد
اأوبحا Ŀ كل من اŪزائح العاصمة قاعŖ  1882 ت الفحنرية بǼت عام الرلطاو Ŀ هذا الرياق نذكح أن "الفرة،

 (2)و وهحان للمرتوطǼن اأوروبين"
تعحف اŪمهور اŪزائحي أول محة على امرح  بصورته اūديثة مع مع بداية القحن العشحين ميادي، و

ن العحوض الŖ فيها ůموعة ممت إذ قامت جولة قدّ ميادي، 1908" سǼة يسليمان القرداحقدوم فحقة  "
كما شهدت بعد ذلك اŪزائح مبادرات   .Ŀ تونس وواصلت بعد ذلك جولتها إń اŪزائحشهدت ųاحا كبرا،
 اأمير عبد"حفيد " خالداأمير أوروبين،و قد بحز اسم " ثلن جزائحين و من تأليف مشارقةبريطة من طحف م

 اأدبيةكمراهم بدرجة ميزة Ŀ وضع القاعدة لفن امرح  اŪزائحي من خال إنشاء العديد من الǼوادي "رالقاد
الذي أرسل بدورǽ العديد من ؛بجورج أبيضلعاقة الŖ ربطته خاصة بعد اواŪمعيات الŖ هتم هذا الفن،

 Ŗمعيات ال استرلتامرححيات امرمة و امقتبرة و الŪا Ŀ فيما بعدńبامدية و أخحى بالبليدة  "ثقافية اأو 

                                                           

(1)
 .23، ص:2011أمد بيوض، امرح  اŪزائحي)نشأة و تطور(، دار ومة للطباعة و الǼشح و التوزيع، اŪزائح، د ط،  – 

(2)
 .24امحجع نفره، ص:  – 
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باŪزائح  اūامةقحب ،بقصح Űي الدين بالعيون الزرقاء مثلت رواية )ماكبث(وثالثة باŪزائح العاصمة... و 
العديد من العحوض الŖ سامت ها معيات űتلفة شهدت  من طحف ŵبة من اممثلن إضافة إń (3)العاصمة"
 ملحوظا Ŀ تلك الفرة. انتعاشا

" جورج أبيضفحقة" ůيءالثقافية يؤكد على أن اŪزائح عحفت امرح  قبل نتشار هذǽ اŪمعيات الفǼية و ا 
"إذ -اŪزائحليبيا ،تونس ،امرحب ، -ضمن اŪولة الفǼية الŖ قدمت فيها عحوض Ŀ الشمال اإفحيقي ،1921سǼة 

الدين صا  مرححيتن من التاريخ العحي كتبتا باللرة الفصحى ما) قدمت فحقة اممثل العحي الكبر
-غر أها م تقابل بالǼجا  الذي شهدته Ŀ باقي الدول امراربية  (1)"دورج حدّاجل)ثارات العحب(اأيوي(و

لŖ إذ اعتادوا على عǼصح الفحجة وائحي متعة Ŀ مشاهدة عحوض بالفصحى؛فلم Ÿد اŪمهور اŪزا- خاصة تونس
ة امثقفة Ŀ تلك الفرة تأثحت تأثرا كبراً خبكما أن الǼ- رقصغǼاء ،هزل – ميل إń العحوض الشعبية البريطة

 بالثقافة الفحنرية.
ااقتباس من الǼصوص الرحبية بفضل شحق كان معتمدا على الرمة و إن ظهور امرح  Ŀ دول ام

إاا و  أو جهود الرمةإذ م يحتبط ا بǼخبة امثقفن  امرح  باŪزائحاأمح źتلف بظهور ،و امثقفن العحبůهودات 
 امرححية مرجلة على ااستكشاتحيث ظهحت أوń وفون(جو مĿ بداياته بشحكة اأسطوانات ) ارتبط"

 .(2)"اجتماعيةكانت غǼائية هزلية و  أسطوانات 
 لǼا أن نعد خصائص امرح  اŪزائحي Ŀ تلك الفرة من خال ما يلي: و مكن
امرح  Ŀ البداية كان من خال العحوض اŪماهرية الشعبية الŖ كانت تقدم Ŀ امقاهي و  ارتباط  .1

 امحتبطة بتقاليدǽ. ااجتماعيةإذ اهتموا باموضوعات  مكتظةاأحياء الشعبية ا

كما اعتمدوا على   شعب من أجل تقحيب الفكحة لأذهانقحب للة بريطة هي أامرح  Ŀ بدايته بلر اعتم .2
 .خاصة بعامة الشعب  اجتماعيةذي Źمل بن طياته مضامن فكحية عǼصح الرǼاء الشعي ال

للǼصوص امرححية  تأليف منبداعية إذ متهن مهǼة مزدوجة،أساسي Ŀ العملية اإعǼصح اممثل يعتر  .3
هذا ضاعت العديد من الǼصوص تداوها شفويا م كتبت فيما بعد، م الǼصوص محŕ أن معظمثيلها،و 

  .رر مدونةامرححية ال

                                                           

(3)
 ..25ص:  نفره،امحجع  - 

(1)
 459علي الحاعي، امرح  Ŀ الوطن العحي، ص:  - 

(2)
 .460امحجع نفره ، ص – 
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و حŕ  ها موجهة أبǼاء الشعب و عامته،اللهجة العامية الشعبية Ŀ معظم العحوض امرححية أ عتمدتا .4
الذوق الشعي Ŀ  عتمدوااكمجموعة أدباء وإاا كتاب برطاء من طبقة مثقفة أو  ليروا  كتاب امرححية

 تأليف نصوصهم امرححية و عحضها على اŪمهور.

الذي حاول تكوين فحق كان ها دور هام Ŀ الدفع بفئة الشباب امبد    أبيضجورج أن فحقة  و اماحظ هǼا
 خاصة القضية اŪزائحية. اجتمع مبرطة قصرة Ţمل مضامن Ŭدمة ض من خاها مثيليات مرححية و عح 

إذ ،(1926هذا امرح  إń سǼة )يحجع ثلة من الدارسن امهتمن بتاريخ امرح  اŪزائحي البداية الفعلية  
(امعحوف علي سالي")اء  مشهورة Ŀ هذا اجال وهي تتوز  الحيادة Ŀ التأسيس على ثاثة أم

بفضلهم Ţقق و  (رشيد القسنطيني)بامعحوف (بلخضرو رشيد ) (بشطارزي الدينمحي (و)عالو)ب
ول عمل ضمن هذا و قد اختلف الدارسون حول أسبقية من قدم أ (1)"الوجود الفعلي هذا امرح  باŪزائح

قد  عالو"فإذا كان حل متتالية من خال احاوات و التجارب الŖّ خاضها هؤاء عر فرات و مح اجال،
إا انه م Źقق اŬدام(،و  امشحا  ():)نريي هامك بعض الركتشات الفكاهية مثل 1923قدّم عام 

 بقاعة )الكورسال( ،حن قدم مرححية )جحا(6192 أفحيل 12الǼجا  امطلوب سوى ابتداءً من يوم 
 (2)مشاهد" 1500الŖ حضحها أول محةّ و  باللهجة العامية

هي الŖ فتحت الباب للولوج إń عام  جحا"" مرح  اŪزائحي أن مرححيةعليه عǼد من أرخّ اامتعارف     
امرح  من خال عحضها امميز الذي استقطب العديد من امشاهدين و لقي ųاحا ملحوظا و اūقيقة أن 

ي فيع للمرححية و ا لبǼائها الدرامهذا الǼجا  و اإقبال اŪماهري الكبر ا يحجع إń امرتوى الفř الح 
 اجتماعيةالشعي من خال طححها لقضية اموروث بعها الفكاهي الذي Źاكي يحجع ذلك لطا احكم و إاّا

 عالوإا أن هدف عيوب الŖ سجلت عن هذǽ امرححية،بصحف الǼظح على الاذ  و مبطǼة بǼقد سياسي 
بامتياز من خال  يتطلبه الفن امرححي و الذي حققه اأهم من هذا العحض هو التواصل اŪماهري الذي 

 ".جحامرححيته "
عهد الوĿ الŖ فشلت فشا حيث قدّم مرححيته ال" 1927" فكانت بدايته عام رشيد القسنطينيأمّا "  
إا موسيقي و غǼائي كما جحت العادة، م يربقها برنامج): كما يقول الشحيف لدر   لقسنطينيالكون ذريعا،

                                                           

(1)
 .63بǼظح، أحرن ثلياي، امرح  اŪزائحي و الثورة التححيحية، دار الراحل للكتاب، الحغاية، اŪزائح، د ط، د ت، ص:  - 

(2)
 .39أمد بيوض، امرح  اŪزائحي)نشأته و تطورǽ(، ص: – 
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الذي خلق  القسنطينيأها فشلت لكوها تتǼاľ مع طبيعة مذكحاته(Ŀ اŪزء اأول من ... يز شطار بأن 
 .(3)الكوميديا و ليس للدراما"

ة له من خال الرتيب إذ تعتر ثاي مرححيركه من خال مرححيته "زواج بوبحمة"هو الشيء الذي استدو  
 Ŗها وال řزائح، 1928مارس  22وم"م عحضها يالزمŪاحا و بأوبحا اų و شهحته  رمت بدايةفلقيت

ا ازدهاراً من خال كتاباته امرححية امتǼوعة و كذ القسنطينيلقد عحف امرح  اŪزائحي على يد  (4)شعبيته"
قد ساعدته لإذاعة و  سطواناتĿ تأليف اأغاي و ترجيلها Ŀ أ كما نو الŖ يعحضها بǼجا ، الركاتشات

 Ŀ كل من الرǼاء و التمثيل."مارغوزوجته"
إذ استلهم فكحة  رح  اŪزائحيعلى ام اارšالهو أول من أضاف مة  القسنطينيرشيد لقد كان   

متǼوعة  اجتماعيةمها يتǼاول موضوعات اصة و أن معظخالعديد من امرححيات الŖ ألفها،Ŀ  اارšال
كل هذǽ رححي،اماأحداث و امشاهد و بالتاŅ خلق عǼصح التشويق الذي يعتر أساسيا لǼجا  العحض 

استطا  أن  فǼان قديح  اŪزائحي  فقد كان"أن يلمع Ŀ ماء امرح  رشيد القسنطينياميزات محت لǼجم 
ا دǽ،إن قيمة اإبدا  عǼ:شطارزيب بالǼص حيث يقول عǼه اūحĿ اارتباطو يتخلص من طح على فǼه،يري

،و لكن Ŀ إليه خيوطا و Űاور تُ وَجهُهُ بة تكمن Ŀ اūوادث الŖ تǼام بن الورق و الŖ تشكل بالǼر
و خياله كمؤلف بار  يعطيه القدرة على تشكيل  العبارات الǼاطقة  لشخصيات ،اūياة الǼشيطةاūياة،

 (1)"1944اŪمهور حŕ بعد وفاته عام  القسنطينيامرححية ...لقد سحح 
كاتشات امرححية امهمة و الŖ تǼوعت بن س العديد من اابداعات"درويشخياله امبد  تحك " 

حقا  بد  لقد أǼها،فǼظحا لعدم تدويǼها إذ بقيت شفوية فقد ضاعت العديد م،مرححيات موضوعات عديدةو 
 نو  Ŀ إبداعاته اŬالدة إń يومǼا هذا.و  أتقن امرح  و أحبه كونه مؤلفا و űحجا و مثا،

إذ بحز هو اآخح مهم "،عالوو" القسنطينيكل من"يق مع  على نفس الطح "بشطاريمحي الدين سار" 
به نظحا لعشق امرح  إذ انه راكت اسمهو  قب ب"رائد امرح  اŪزائحي"Ŀ ساحة امرح  اŪزائحي حŕ ل

و مؤلفا مقتبرا للعديد من امرححيات حŕ  فكان مبدعا،دمة امرح  و امرامة Ŀ تطويحǽوهب حياته Ŀ خ
 Ŀ مذكحاته الŖ أدرج فيها أهم اأعمال امرححية امهمة الŖ م تدون من قبل. إنه أرخ امرح  اŪزائحي

                                                           

 .39امحجع الرابق، ص :  –(3)
(4)

 اŪزائح، -دار هومة للطباعة و الǼشح، بوزريعة  -دراسة Ŀ أعمال أمد رضا حوحو-مرح  الفحجة و الǼضال Ŀ اŪزائح أمد مǼور،– 
 .20، ص:2005، 1ط  

(1)
 .54أمد بيوض، امرح  اŪزائحي)نشأته و تطورǽ(نص: – 
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إذ قدمت  يز طار بشأعمال هي باكورة "مرححية )بوزريعة Ŀ العركحية(يعتر الدارسون للمرح  اŪزائحي أن
 (1)"1934بالعامية سǼة"

سطوانة غǼائية له،وعمل من الفحق اموسيقية كما أنه سجل أبالعديد  نه اشتهح كذلك بالرǼاء وعملغر إ
 كمدرس Ŀ الكونرحفتوار Ŀ اŪزائح العاصمة.  لجمعية امطحبية للرǼاء كما عمللمديح 
الفحقة الŖ ثل Ŀ نفس كمؤلف وم  اشترلإذ Ŀ عام امرح ، لبشطارزية البداية الفعلي 1933مثل عام  

، و تقمص امطحبية"،ألّف العديد من امرححيات ذات الطابع الفكاهي و اللهجة العامية الشعبيةيحأسها "
عتمد على كما اب للواقع و اجتمع،أبد  Ŀ ابتكار الشخصيات الŖ هي أقح العديد من اأدوار فيها،وقد 

ا  سليمان اللوك( امشحلراث العحي كما فعل مع )ادǽ "عتماس Ŀ العديد من امرححيات سواء باتقǼية ااقتبا
 .(2) "مولييرعن  اقتبرهاغرها من امرححيات الŖ )عيواز الزفطي(و 

إذ طابع سياسي Źمل نقد ضمř اذ ، هي الفكاهة و اهزل مع بشطازريا مرح  و اميزة الŖ طبع ه
 ńة القضايا امختلفة  كالرحح و الشعوذة إضافة إŪمعا Ŀ  وǼتعتر مرححياته مزدوجة اهدف و امضمون ك

خاصة و أن مرح  تلك الفرة قد تبĿ Ř ،الفحنري ااستعمارقي سخطا من طحف لهذا اإصا ،التوعية و 
جميع القيم و العادات و اأعحاف  متمركاالوطǼية و يدافع عǼها عن اهوية  شكله و Űتواǽ قضية البحث

 حوها من خال أساليبه امختلفة. ااستعمارالŖ سعى 
 إń عدة عوامل أمها:  بشطارزي ياتųا  مرحح (3) صالح لمباركيةو يحجع 

رجة كبرة على الرǼاء و الŖ كانت تعتمد بدأدوار اأساسية Ŀ معظم العحوض،و بتمثيل ا بشطارزيقيام  -
 الŖ ترتقطب اŪماهر.الفكاهة 

 عحض مرححياته داخل و خارج الوطن الŖ لقيت اهتماما كبرا. -

الذي سعى لت معارضة شديدة من طحف امرتعمح الŖ قوباجتماعية شعبية و سياسية،و معاŪته لقضايا  -
 Ŗحب العامية الثانية و الūاء اǼتشتيت فحقته خاصة أث ńساحة امرح .إ ńعاد بعدها بقوة إ 

                                                           

(1)
 .21أمد مǼور، مرح  الفحجة و الǼضال Ŀ اŪزائح، ص:– 

(2)
 .62-61امرح  اŪزائحي)نشأت و تطورǽ(، ص  أمد بيوض، – 

(3)
،دار اهدى للطباعة والǼشح والتوزيع ، عن مليلة،  1(ج1972يǼظح، صاŁ مباركية، امرح  Ŀ اŪزائح) الǼشأة، الحواد ، الǼصوص حŕ سǼة  – 

 .66، ص:  2005اŪزائح،د ط، 
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بصمته اŬاصة Ŀ ساحة امرح  اŪزائحي طيلة عشحين سǼة من  بشطارزيو  القسنطينيو  عالولكل من 
تمدين Ŀ مع ا مشركا لفن امرح  هو الطابع الفكاهيإذ رموا طابع-1947-1926-العطاء و اإبدا 

 سياسية...اجتماعية و ما تǼاولوا عموما مواضيع متǼوعة كذلك على اللهجة العامية،
نه عاد للǼشاط بقوة بعد أن ركودا تاما ů Ŀال اإبدا  غر أخال اūحب العامية الثانية عحف امرح  اŪزائحي 

الفرة هو ظهور الكتابة بالفصحى موازاة مع امرح  امكتوب باللهجة  و ما ميز تلك وضعت اūحب أوزارها
و الذي  محمد العيد آل خليفةامية الŖ نشأت على يد كتاب جدد تابعن Ūمعية العلماء امرلمن مثل الع

محمد ل)الǼاشئة( )و(الراكةصǼيعة ( مرححيته)أحمد رضا حوحو)كما بحز")بال بن ربا (اشتهح مرححيته 
طحف طلبة و مرح  هذǽ الفرة مدرسي إصاحي مثل من  (1)"توفيق المدنيلل(عحǼب(و )صالح رمضان

  من التاريخ العحي اإسامي. تقاة معية العلماء امرلمن إذ أغلب اموضوعات مر
متأخحا بعد ااطا  على أهم اŬطوط العحيضة لǼشأة امرح  اŪزائحي مكن ماحظة أن ظهورǽ كان     

عبة الŖ شهدها اŪزائح إبان و الشام و هذا يحجع للظحوف الص خاصة Ŀ مصح موازاة  مع امرح  العحي
م بامرح  الفحنري الذي أدخله ليا بتأثحهر امرح  Ŀ اŪزائح م يحتبط فعكما أن ظهو ااستعمار الفحنري،

جل خاصة بفضل الطلبة امهاجحين من أ جع ارتباط اŪزائحين بامشارقةإاا يح ااحتال مبكحا للجزائح،و 
 تعليم.ال

ديد من العحوض و الŖ قدمت الع حيث تشكلت فحقة امرح  الوطřل،ستقاذلك فرة اا لتأي بعد
اأخرة  تهو اأمح الذي مح Ŀ الرǼوا تأميم امرح  Ŀ الراب الوطřبعد صدور قحار امرححية امتǼوعة،

العحوض امرححية إń أكثح من سبع وصلت بǼشاط و ازدهار امرح ،إذ وصل إń قمة اإنتاج و العحض،كما"
اماحظ Ŀ هذǽ الفرة أن امرح  اقت ųاحا كبرا و (2)"مئة عحض مرححي موز  على مس وأربعن واية

كما عحف نشاطا إنتاجيا كبرا مقارنة   م كل من اللهجة العامية و الفصحىشهد قمة Ŀ اإبدا  باستخدا
أثبت امرح  اŪزائحي وجودǽ أمام امرح  الرحي عامة و امرح  العحي  هذابالǼتاج امتوسط الذي عحفه سابقا و 

 .خاصة
 

                                                           

(1)
 –  Ŀ ضالǼور، مرح  الفحجة و الǼظح، أمد مǼزائح، ص: يŪ23ا. 

(2)
 .271، ص:2006، شحكة باتǼيت للǼشح و التوزيع، اŪزائح، د ط، 2000بǼظح، أنور Űمد، امرار امرححي اŪزائحي إń سǼة  – 
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 تمهيد
 أولية مصطلح امسرحية الشعرية ابد من Ţديد مفاهيم  التاريختطورها عر امسرحية الشعرية و  مفهوممعرفة       

ام جǼس امسرح الذي Źوي فǼحن نقف أم هǼا تكمن الصعوبة،و  من شقن امسرح إضافة إń الشعر فهو يتكون
نفسه بالǼسبة للشعر  اأمرعن امسرح وخصائصه على حدا و لذا ا بد من التحدث  هو الشعر،أا و  جǼسا آخرا
Ūاولة اŰ ا مفهوم امسمǼهما ح  يتشك  لǼم  بيǼتق  بعد ذلك لǼية رحية الشعرية م نźد مسحة تارǼقف ع

 امغاربة.امشارقة و  ،العربالشعرية عǼد ك  من الغرب و لتطور امسرحية 

 :(مفاهيم و خصائص) الشعر و المسرحية: أوا
 الشعر و خصائصه الفنية .1

كان ،أنساهاحفظت أيامها و و  أůادهاو  مآثرها ففيه معت ترحاهالها و ما قالته العرب ي ح أفض الشعر       
 الفن.نه م  بن اŬيال واŪمال و لشعر من تأثر كبر ي الǼفوس أاما يتميز  قومهالشاعر Źت  مكانة رفيعة ي 

ي الشعر "صǼاعة" استخدم مصطلح الشاعر إذمن Ţدث عن الشعر و  كان أول  أرسطوليس هǼاك شك أن       
مواطن متعددة ي كتابة فن ي  كرر ذلكو  (1)أنواعها"متكلمون اآن ي صǼاعة الشعر و  إناّحيث قال:"

 فǼيا.يا و متكاملة مالوق للفن ح  تǼتج لǼا نصوص فǼية التذو  فاعتر أن الشعر هو صǼاعة Ţتاج للمهارةالشعر،
مث  نظم  اإغريقǼد العرب دأبوا على استعمال مصطلحات أقرب من الي وجدت قدما ع أنكما 
الفř   كاإبداعمصطلحات حديثة   اآنهذǽ امصطلحات القدمة الي يقابلها  صǼاعة الشعر عم  الشعرالكام،

متكررة على مثقفة متساوية، إيقاعات ذوات أقوالمؤلف من űي  كام   اŬلق الفř "فالشعر عمليةو  لقصيدةل
عبارات لفاظ و مǼه źلق امؤلف أال عǼصر أساسي ي عملية اإبداع و اŬيو  (2)مشاهة حروف اŬواتيم" وزها
اūديث على حد   ي مي  أنواع الشعر القد  و القافية.إن الوزن يشت دته ي شك  متǼاسق Źكمه الوزن و قصي

بالǼسبة للشعر العري و أما القافية فهي ازمة ي الشعر القد  ر باستثǼاء قصيدة الǼثر،ر امعاصسواء ما فيه الشع
 الي عوضها باموسيقى الشعرية.ستعمال الشعر امرس  دون تقفية و خذ يقلص من دورها ي ااūديث فأ
يتكلم مستعيǼا  إنسانالشعر صوت "يرز أنعن جǼونه ي عام الشعر إذ  صاح عبد الصبور يعر 

 ůتمعة  اأشياءك  هذǽ اŬيال و و الذهن و الصورة و  اإيقاعيستعن باموسيقى و  ..اأدوات.مختلف القيم الفǼية و 
 

                                                           
 .33ص: 1983أرسطو، فن الشعر،تر، إبراهيم مادة، دار الكتاب العري للطباعة، القاهرة، د  ،  – (1)
 .27، ص:1999، 1مطبوعات اŪامعية، اŪزائر،   سلسلة امعرفة، ديوان ا ،اأخضر معي، نظرية الشعر عǼد الفاسفة اإسامين– (2)
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 (1)الي Źسُ هو" نسانيةاūقيقة اإيǼق  قدرا من  أنا ي كلماته ورته هذǽ الفعالية الي يستطي  هšع  لص
  اإحساسمن  ستمدةامتلك اūقيقة من الداخ )صوته الداخلي(للخارج)امتلقي( اūقيقةالشاعر يǼق  إن 

 اموسيقى الي يتشك  من خاها الشعر.ك مجموع أدوات أساسية كاŬيال و الشعور مستعيǼا ي ذلو 
 :صائص الشعر يو مكن لǼا أن نلخص خ

 :البناء اإيقاعي-1-1
ه خاصة من خال إيقاعات بǼائه اŬارجي الǼثر عن طريق تشكيله و الشعر و  ة اأوń مكن لǼا أن نفرق بنهللو      

 امتلقيو  امǼشئعلى تونة شفرات التاس  اūسي بن  اإيقاعفا يكاد źرج مفهوم الي تǼتجها اأوزان امختلفة "
الي يتكون من  اأساسيةالبǼية  اإيقاعبالتاŅ يشك  و (2)"ومعŢ Řت معŘذلك لغة Ţت لغة لتǼهض وفقا ل
 ها العام.الذي يتحكم ي شك  القصيدة وبǼائ هومعǼاǽ و شعري،مǼه تتحدد لغته و خاها البيت ال

والكلمة (Ruythme)ااųليزية قابله يباإيقاع الذي ت اأوńارتبط الشعر مǼذ نشأته لذا 
إذ يعطي للقصيدة جانبا من (3)على مسافات Űددة الǼسب"وهو"ظاهرة صوتية ما Rythme)الفرنسية)

  العǼاصر ي تركيب بǼية الشعر أهميعتر  بالتاŅمعŘ ها،مǼدůا و اموسيقية الواضحة الي Ţدث نغما التقسيمات 
ذي ميز هو الهذا ساسية اصية الشعر اأń اختفاء خإ يؤديي تكوين الشعر  أساسيكعام    اإيقاعاختفاء و 

ń امتلقي كما إبوضوح دورǽ الفعال ي تكوين البيت الشعري فهو عǼصر أساسي لǼق  التجارب اūسية للشاعر 
 خرى.مكم  لعǼاصر القصيدة الشعرية اأ يعتر عǼصر

 ليس ůرد ůموعة منتعقيدا بالǼسبة للبǼاء الداخلي،فهو" يزداد اأمرلإيقاع و هذا بالǼسبة للبǼاء اŬارجي 
Ŭاء  و  ،واطر أو العبور أو امعلوماتاǼه بǼظيم صارم" اأجزاء متدرجلكǼظم تǼا تكمن و (4)مǼاإيقاع أميةه 

هو ي مǼسق امعŘ و مǼظم ليخلق تشكي  لغوي شعر متابط و يساهم ي بǼاء نسيج لغوي متكام  و الداخلي الذي 
ź ال الكتابة الشعرية.  اإبداعلق الشيء الذيů ي 

 :الشعريةاللغة -1-2
رية هي ي فن الشعر يرى أن اللغة الشع فأرسطوالتجربة الشعرية دوما بالتجربة اللغوية ي الدرجة اأوń  تقتن

كلمات  تألف مناأساليب ما ت فأوضح ؛ابتذاهاعدم ها تكمن ي وضوحها و جودالتǼظيم العروضي للكام و 
                                                           

 .13، ص: 1999لبǼان، د  ، -الشعر، دار العودة للǼشر و التوزي ، بروت صاح عبد الصبور، حياي ي – (1)
، 2005، 5اŪزائر،   -العري عميش، خصائص اإيقاع الشعري) Şث ي الكشف عن آليات تركيب لغة الشعر(، دار اأديب ، وهران – (2)
 .6ص:
 .104، ص: 2004، 2مصر،   -اموسيقى(، دار الغريب، القاهرةعبد اūكيم العيد، علم العروض الشعري )ي ضوء العروض و  – (3)
 .25صاح عبد الصبور، حياي ي الشعر، ص: – (4)
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فهذا كله ا يرف   أنواع البدي  أو Ŵو ذلك،ويصة و الكلمات العا نعř بلغة الشعر "عادية مألوفة غر غامضة إذ
كلماته ي مǼتهى السهولة إما الذي نريدǽ من الشاعر ملكة ا مكن أن قد يكون الشعر جيدا و من قيمة الشعر و 

كذلك يضعها ي امشاعر،و  إثارةبعث على أ أهامام الوضوح ما يستطي  أن يتحيز من ألفاظ اللغة ما يرى  نوضحه
اللغة الشعرية  وبالتاŸ Ņب أن تتميز(1)التاكيب اللغوية امختلفة"و العديدة  القوالبقوالب خاصة يتخرها عن 

ميزة امتلقي و و  اأحاسيس باعتبارها الوسيلة اأوń للتواص  بن امبدعهولة الي تسمح بإيصال اأفكار و بالس
ليفهم مة ميزة ح  يتلقاǽ القارئ بصدر رحب إما مǼحه و  من الكام مبتذا،ř البساطة الي šع  السهولة ا تع

 .رامي الي يسعى الشاعر إيصاهاامامقاصد و 
صحيحة ي تشكيلها باعتبار الشعر مظهرا من مظاهر اموسيقى "يǼبغي  ن تكونأاللغة الشعرية ا بد 

 ك الكلمات هي الي مث  امعاي تل (2) "الǼغمات الصوتيةźتار الكلمات الي تتكاثر فيها هذǽ  أنعلى الشاعر 
 ي شك  فř مبدع. جمتت اŬواطر و و  اأحاسيسو 

فرديا يعر عن šارب  إبداعاباعتبارها  اختافها عن لغة الǼثر،غة الشعر و ل استقاليةعلى فكرة  التأكيدكما يǼبغي 
 الشاعر ا يتميز عن خرǽ إا şلقه عامه اللغوي اŬاص.و  šاربه الذاتيةلغته اŬاصة و  شاعرك  فل خالصة

 الصورة الشعرية:- 1-3
إذ يعتمد على عǼصر  يتس  عن غرǽ، فله من اŬيال ما ا عن غرǽ هو قدرته على التصوير،ما Ÿع  الشاعر متميز 

فالصورة ي فهمه ها"و  امتلقيتباين آراء ل متبايǼةالي تتضمن معاي ي تكوين صورǽ الشعرية و  كأساساŬيال  
 صورة Ţدد شكلها ولوها  الفكرةترتدي  ردة شكا Űسوسا ي الشعر خاصة،ضي بإعطاء الفكرة اجتف اأسلوب

 خياله  اجǼح.و  لشاعرا  إبداعتعتمد مالية الصورة على مدى و  (3)بروزها"و 
فهي توحد  معانيها امتداولةيدة ضمن Şياة جديدة بعد أن كانت مق الصورة الشعرية Ţيي الكلمة 
هو الذي يكون لشيء الذي ميز الصورة الشعرية وźلق سحرها و هو امعاي مبتكرة و ي صورا و امختلفة لتلق األفاظ

لق اللغة من هǼا مكن اعتبار الشعر هو مركز خ امتداولة، األفاظقاموسه اللغوي اŬاص انطاقا من لدى الشاعر 
لشعر يرتبط إذ ا ة متميزة،ج  خلق لغة شعريالصورة هي الي تعجز اللغة من أو  ة،اŪد حالي يبحث فيها عن مام

 وجوديا وثيقا. ارتباطابالصورة 

                                                           
 .89، ص : 1992أمد أمن، الǼقد اأدي، موفم للǼشر، القاهرة، مصر، د  ، – (1)
 .104، ص: 1987العراق، د  ،  -العلمي العراقي، بغدادكام  حسن البصر، بǼاء الصورة الفǼية ي البيان العري)موازنة و تطبيق( اجم  – (2)
 .10، ص: 1986، 1لبǼان،  -صبحي البستاي، الصورة الشعرية ي الكتابة الفǼية)اأصول و الفروع(، دار الفكر، بروت– (3)
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هذǽ الذاكرة العميقة فمن "كتسبات الشاعر وذاكرته الثقافية تتشك  الصورة الشعرية انطاقا من م 
ن الصورة šم  بن حقيقتن űتلفتن عو (1)"رجياŬاتǼظيم جديد للعام  إعادةهي رية الي الشعتǼبجس الصور 

ابتعدت العاقة  كلما  لتتجاوز اūواس، اأشياءعمق  إńالسطحية الرؤى تختق فطريق امخيلة لتصǼ  صورا جدية 
Ǽجاح الصورة الشعرية ب امعيار الذي Ŵكم عليه هإنقوية معرة،الصورة شاعرية و نت كا،إا و الشيئنبن 
 سطحيتها.أو 
 مفهومها و خصائصها: ، المسرحية.  2

ت يرج  هذا لقلة الدراسامصطلحاته و و لصعوبة Ţديد مفاهيمه نتيجة  ي ميدان امسرح صعبا،حث يعد الب     
 صعوبة خاصة  اأمريزداد و  ،سرحامالشعر دون هتموا باجاات اأخرى كالسرد و ا حوله خاصة ي العام العري إذ

ب  هو  فقط اءةليس للقر  امسرحكما أن ،اأخرى اأدبية اأجǼاسو  سرح يزاوج بن العديد من الفǼون أن فن ام
كمصطلحن مهمن ي ميدان امسرح لذا   امسرحيةوي هذا اجال يتداخ  امسرح و  موجه للعرض م  التمثي ،

 .اŬاصلك  مǼهما مفهومه  يسǼحاول أن نعط
هو شك  و  أشكال الفǼون يؤدى أمام اŪمهور،شك  من كلمة تستخدم للدالة على"  : المسرح-2-1

 امسرحي اأداءيهتم ŝانب  إذ (2)"امسرحعرض مثيلي على خشبة  إńيتجم فيه اممثلون نصا مكتوبا 
مكتوب  أدي تأليف" امسرحو  والعرض التمثيلي معا، للكتابةهو فن جام  ف  التمثيلي للمسرحيات امكتوبة

الديكور  للعرض مث  امخرج، أساسيةيتضمن عǼاصر  الشعر بطريقة سردية موجه للقراءة والعرض، أوبالǼثر 
الǼص امسرحي إń أفعال افر من أج  إųاح العرض على اŬشبة و تتضك  من هذǽ العǼاصر و  (3)"اأزياءو 
 معروضة. مثيليةحركات űتلفة مساعدة من امخرج الذي يساهم ي Ţوي  الǼص غلى و 

 
 
 
 
 

                                                           
 .14امرج  السابق، ص: – (1)
 .33، ص:2003و التوزي ، اأردن، د  ،، وليد البكري، أعام امسرح و مصطلحات امسرحية، دار أسامة للǼشر – (2)
 .11، ص:2014، 1العراق،    -دار صفحات للǼشر و التوزي  ،بغداد يأإغريقř، اموجز ي امسرح عباس عبد الغ– (3)
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هي جǼس أدي ونوع من الǼشا  العملي ي اأدب يروي قصة " «Drama/Play » : المسرحية 2-2
(1)"ورلى امǼصة أو اŬشبة أمام اŪمهشخصياها وأفعاهم مثلها اممثلون عمن خال حديث 

 

م  بن الكتابة اأدبية š اأجǼاس اأدبية اليعتر من أهم إذ ت امسرحية باأدب ارتباطا وثيقا، بالتاŅ ترتبط 
ها الفع  و  وتؤدي معŘ اūدث أو"راما" اإغريقكما أن كلمة مسرحية "قدما تعř عǼد ،عن اأفكاربالتعبر 
على اūدث  تركزفمعظم التعريفات (2)الزمان الذي يدون فيه اūدث"امكان الذي šري فيه الدراما و Űوران:
 ǽي امسرحية إضافة  اأساسباعتبارńاص إǼقرب . هي أالشخصياتر أحرى مكملة كالزمان وامكان و عńإ 

 اممثلون. يؤديهاالي  اأدوارو  الذي يعتمد على اūبكة لدراسي و فن القصة من خال شكلها اūواري ا
سرحي هو جزء من ام اأديفالǼص حية بامسرح هي عاقة خاص بالعام عاقة امسر  أنŵلص  أنمكن   

الǼص اأدي أساس هو عǼاصرǽ  موضوعاته أوأحد فř عام و امسرح شك   ،آخرمعŘ موضوعات امسرح و 
على الرغم من أن الكلمتن تستمدان عادة وكأهما Ţمان  ،كامسرحيةفليس امسرح  ("امسرحيةامسرحي)

،Řانب اأدي من  نفس امعŪص ذاته... العرض،ذلك أن امسرحية تستخدم اǼص ا يصبح  أي الǼفال
الǼص ليس سوى űطط يستخدمه امخرج   أنامتلقن كما  أماممسرحية إا بعد تقدمه على خشبة امسرح و 

 (3)للعرض" كأرضية
املفوظ  إńفيخرج بذلك من حيز امكتوب  امسرحامسرحية نص يكتب للعرض على خشبة  إذن

يعدل من اج  عرض مسرحي يضيف و  فهو يغر امسرحي،كمبدع ثان للǼص   امسرحيامخرج  تغ اممث ،ليش
 .متكام 

 المسرحية الشعرية:مفهومها و خصائصها:.3     
"والي الشعريةأما صفة "الي سبق تعريفها "امسرحية"و مزدوج بن لفظتنامسرحية الشعرية مصطلح      

řيال اأدي غزيرلعم  "اتعŬوعية امتأثر اإنسايامتفجر بالتعبر ...اǼالعاطفية  بالńتعم   حد مفر  إ
تتواجد الوجدانيات  حيث وي الدراما...فالشعرية قريبة من الغǼائية، املحميةالشعرية ي حدود ضيقة ي 

امسرح من جهة  أمرينمن هǼا Ÿب التكيز على و  (4)جǼب" إńجانب اŬيال جǼبا  إńبدرجة عالية ي التعبر 
اماحظ من  Ǽتج عǼها نوع من أنواع امسرحية،في تقتن صفة الشعر بامسرح، إذ،أخرىالشعر من جهة و 

                                                           
  101، د  ، د ت،ص:6علي صابري، امسرحية نشأها و مراح  تطورها و دائ  تأخر العرب عǼها، ůلة التاث اأدي، ع– (1)
 .786، ص: 1999، 2لبǼان،  -، دار الكتب العلمية، بروتŰ2مد التوųي، امعجم امفص  ي اأدب، ج – (2)
 .12عباس عبد الغř، اموجز ي امسرح اإغريقي، ص: – (3)
 .397، ص: 2006، 1مصر،   -كمال الدين أعام و مصطلحات امسرح اأوروي، دار الوفاء لدنيا الطباعة و الǼشر، اإسكǼدرية  – (4)
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űتلفان فهما  خصائصه امميزة،مǼهما مفاهيمه و  لك  أن لى حدا،امسرحية عل تعريف ك  من الشعر و خا
م  بن شيئن űتلفن لك  مǼهما ميزاته هǼا: كيف مكن اŪ يطرحالسؤال الذي لك  مǼهما ůاله اŬاص و 

ا امسرح ا يǼاقض الشعر و  ن...إمتǼافرينŸع  مǼهما عدوين عدم تشاههما وإŢادما ا  إن؟" اŬاصة
  اإماءيستدعي ...إن امسرح حيث كما ا يدخ  ي صراع م  بقية الفǼون اأخرى صراع، يمعه  خ يد

ا بغرض إذابتها داخله وسلبها الكلمة الشعرية و  التشكيليةالفǼون واūركة والصوت واموسيقى و 
لكن لتشكي  فسيفساء فǼية ميلة تسمى و  الذوبان فيها،ها أيضا و خصوصيتها،وا بغرض ااستسام 

 كان كتابفقد   ،اإغريقيةامسرحيات  أصالةالشعر źلق فǼا أصيا ذلك التزاوج بن امسرح و (1)امسرح" 
حذوهم  اأوروبيونومن هǼا حذا الكتاب شخوصهم شعرا و  أنفسهميعرون عن  اإغريقمن  اأوائ امسرح 

ظلت هذǽ الصلة الوثيقة و  اإغريقعǼد  اأوńفامسرح ارتبط بالشعر مǼذ نشأته  ي كتابة الǼصوص الدرامية،
 العصور اūديثة. إńقائمة 

تستخدم اليوم بلغة نثرية ها طاب  شعري و  أووبة شعريا ا امسرحية امكتامسرحية الشعرية"تسمية يقصد ه
الصور البيانية واعتماد زن والقافية و باţاذ الو امسرح صفة الشعر  يأخذ إذ(2)ن امسرح امكتوب نثرا"للتمييز ع
اآراء ţتلف حول الشعر امسرحي العكس و  أومن هǼا يǼشأ اختاف حول ريادة الشعر على امسرح اŬيال و 

الشعر امسرحي .....فهǼاك را ا ميز بعد ذلك بن الشعر و هǼاك فرقا كب أنهذا يعř ري "و امسرح الشعو 
قصائد درامية كثرة ي شعرنا اūديث تتفوق على مسرحيات شعرية ي اكتǼاǽ الفاج  ي اūياة لسبب بسيط 

لذا التفريق بن  (3)امسرح الشعري" طبيعة إغفالنتائجه  ما يكون من  سرح،فكرة ام إńهو اختا  الǼظر 
يتميز فامسرح الشعري  اختاف طبيعة ك  مǼهما، الشعري معروف مǼذ القدم، امسرحالشعر امسرحي و 

امسرح الشعري  أن"غر عن امسرح للتعبر كأداةكذا الشعر امسرحي يهتم بالشعر  امسرح على الشعر و  بأسبقية
جفت يǼابي  امسرح  أنبعد  إاالعامية م تعرف الشعر امسرحي  اآدابسبق على الشعر امسرحي و أ

 امسرح ومثلت معظم مسرحياته شعراالي ميزت ب اإغريقيةامسرح الشعري قد  قدم اūضارة إذا (4)الشعري"
 تساؤاها ي اūياة .تعبرا عن مواقفها و 

                                                           
 .22،23ص : ،2012، 1عز الدين جاوجي ، امسرحية الشعرية ي اأدب امغارب امعاصر ، دار التǼوير، اŪزائر،   – (1)
 .281، ص: 2006، 2ماري إلياس و حǼان قصاب حسن، امعجم امسرحي، مكتبة لبǼان ناشرون، لبǼان،   – (2)
 .290العري امعاصر)قضايا و رؤى و šارب(، ص:عبد اه أبو هيف، امسرح – (3)
 .23عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب العري امعاصر، ص: – (4)



تاريخϬا ية الشعرية: مفاهيمϬا، خصائصϬا ϭالفصل اأϭل                                 المسرح  

 

- 17 - 

 

دراميا  يرر وجودǽ أنفالشعر ا بد .بالرفضدير كان كذلك فهو جإن  و  ،الشعر ي امسرحية ليس زيǼة إن
 أمكǼةي تǼظيم البǼاء الدرامي ويكشف أدوار الشخوص و  أساسيايلعب دورا يصر جزءا من اūدث و  أن أي
ليس اهدف وراء  غر أنه مكن اعتبار الشعر احرك أحداث امسرحية الشعرية، إذن حداث الدرامية.اأ أزمǼةو 

 نانيته الشعريةوأ اإيقاعية شهوتهوراء  يǼساق أن"ا Ÿوز لكاتب امسرحية  إذللتعبر  أداةالكتابة فهو ůرد 
ليصر ملة قصائد  امسرحي جوهرǽ الفř، اأثرإا فقد ... و خطابيةفيستس  ي خواطر غǼائية أو 

ا يتجاوز بذلك ي كتابة الشعر  أنو  امسرحيةŹافظ على خصائص  أنا بد للكاتب امسرحي إذا (1)غǼائية"
 .اأخرىعلى حساب البǼيات امسرحية 

فسمة الشعرية ترتكز ضمن  ها خصوصية عن امسرحية الǼثرية ميزات مǼحللمسرحية الشعرية خصائص و و 
 ألوفة.الǼثرية ا امسرحيةالي ا ųدها ي الشعرية و كذا الصورة الشعرية و  اللغة

 اللغة و المسرحية الشعرية : 3-1

 كبرفهي تتصف بقدر  غة العادية عامة والǼثرية خاصة إذ ţتلف اللغة الشعرية عن اللاللغة  فن الشعر مادة يتميز
الشعر  بألوانتتلَوَن امسرحية ف  عملية كتابة امسرحية الشعرية،من التǼظيم والتتيب.هذǽ اŬصائص كلها تطبق ي

  اأوزان ،باأصواتمتميزا مǼفردا و  اللغة على أبعد حد مكن، إمكاناتالشعر يشغ  من ماته وميزاته و  تأخذل
بن لغته اŬاصة  مشتكةŸد صفات  أنمن هǼا كان للمسرح و  سائ  الي تتيحها اللغة الشعرية،ك  الو اموسيقى و 

عǼاصر تدخ  ي صميم اللغة وهي  اūركاتو  للكلمات اإيقاعيةالتكيبات  إńذلك باللجوء "لغة الشعرو 
يتم ذلك من خال استخدام اللغة استخداما و  (2)مضموناً من اŪمال الشعري" إطاراامسرحية الي هيئ للعرض 
للقصة  أميةا سرح هǼا Ÿسد لغة ميلة متميزة إذ امو  اللغة امسرحية معا،ة الشعرية و خاصا Şيث تدمج اللغ

الكلمات الǼص،من خال  أسلوبهلف يظهر ي امؤ  فإبداعامسرحية دون لغة " كةاūر  أووع اموض أوامختارة 
به اūديث على خشبة Ǽشأ يالذي واūوار بن اثǼن و امǼلوجات  ،اأحاديث مطبوعة،ůم  الردود،امكتوبة 
(3)"امسرح

 

يتعلق  إماأو امعŘ امباشر و باغة ي تركيب اŪم  لا الشعرية ا يعتمد  ية كتابة امسرحالي  إن اŪوهر       
اهتمامه ترز امستلقي و  إذنالي يبلورها الكاتب امسرحي  ي كلماته عǼد كتابتها و الي تثر وامشاعر  باأحاسيس

 امفهومة .ذلك باستخدام اللغة الواضحة يأيف امهاإو  اإثارةات ابد من توفرها مǼها الوضوح و .وللغة الدرامية ميز 
                                                           

 .25امرج  السابق، ص: – (1)
 .174، ص: 1979سعد أردش، امخرج ي امسرح امعاصر، سلسلة عام امعرفة، الكويت، د  ، -  (2)
 .379، ص: 1970امسرح،تر: سامية أمد أسعد، مكتبة اأųلو امصرية، د  ، أدويت أصان، فن  – (3)
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 أوا مستويات تعبرية خاصة فاŪملة ي البيت الشعري امسرحي هي طلبتتاللغة الدرامية الشعرية  أنغر        
الي šعله يقول البيت الشعري بالكمال الذي يص  ها، و  أنقب  ك  شيء حالة شعورية ا بد للمث  امسرحي و 

 أن اأولواجب الكاتب امسرحي ي امقام " نلذي يǼشدǽ الكاتب امسرحي .لذا فإسرحي أو ايǼشدǽ امخرج ام
Źاول فيه اūفاظ على الشك   الكتابة،ي  أسلوبنيقف بن  إذ (1)خطر اūوار ذاته" إدراكهيدرك خطر اللغة 

ح  يتشك  لǼا بǼاء Űكم للمسرحية  الشعر، وبن بيǼها امسرحيةŸم   أسلوب إبداعللمسرحية م   اأساسي
لذا على الكاتب  ،ي القصة والرواية أميتهتفوق  إذ ،كبرة ي تشكي  اūوار امسرحي  أمية،فللغة  الشعرية

 اأداة باعتبارهاعلى اللغة  اأول باأساسمسرحية الشعرية الي تعتمد أن Źسن توظيف الشعر ي كتابته اامسرحي 
 .اإبداعللتعبر و  اأساسية

 ب ـ الصورة الفنية في المسرحية الشعرية :
مكتوبة شعرا  أيامسرحية الي سǼدرسها هي ذات لغة شعرية  أنما للحوار والتواص ، و  أداةتعتر اللغة        

اعتمادا على الصورة الفǼية  اأنواع أكثرالشعر هو  إذ، الصور الفǼيةبقدر عال من التاكيب الشعرية و  فهي تتميز
 ǽواس فهو يعتمدها لتذكر  اأخرةهذūم  بن مفهومن، احدما مرتبط باšبه و  اأشياءǼام ǽامشر صورها باعتبار

الذي ترز من خاله الصورة الفǼية مرادفة امفهوم الثاي على ůال الفن و  بيǼما يرتكزللحواس ي استجاع الصور،
 التعبر عن šارب حسية للمبدع عن طريق الكتابة الشعرية.ومǼه  اريااستع أوللتعبر اجازي 

 أنواعنوع من  أوشكلية فحسب  تزييřالصورة حسب مفاهيم الǼقد امعاصر، فهي ليست ůرد صورة  أما     
بذلك بصمة خاصة لتصبح  اأسلوبعن  ذلك لتعر تتجاوز....ب  .ااستعارةالقائمة الباغية كالتشبيه والكǼاية و 

ا وجود للشعر ي تعتر اŪوهر ي العم  الشعري، و هي بذلك و  يعتمدها ي عرض šربته اŬاصة.ع والي بامبد 
 .غياها 
أو  الي Ţم  معانيه األفاظاختاق للمألوف"فالشاعر يعاي ي انتقاء اللغة عǼد الشاعر هي لغة خلق و  إن      

اŬيال ي بث هذǽ امعاي... هǼا و يتعاون الوجدان  وا يصرح ها، إليهاظال امعاي الي يومئ شئǼا الدقة،  إذ
 .(2)"اأشياءاŬيال حاولة استشفاف ما خلف دم عونا مرنا يدف  فيه الوجدان و يق أن اإماءيستطي  

وأحاسيسه ويرزǽ من خال أن يلتحم م  اللفظ الذي يلبسه الفكرة، ويغذيه بوجدانه  لذا وجب على الشاعر
 أنساق الصورة الشعرية.

                                                           
 .183، ص: 1982إبراهيم السعافن، أصول الدراما و نشأها ي فلسطن، ůلة فصول، العدد الثالث، – (1)
 .28: ، ص1998مصر، د  ، -رجاء عيد، دراسات ي لغة الشعر لرؤية نقدية، مǼشأة امعارف اإسكǼدرية - (2)
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ر امشاهد الدرامية امعتمدة ي ذلك كوها تعم  على تصويوصفية، أداة واللغة على مستوى الǼص الدرامي تشك  
يدة" فالصورة šسد بالدراما هي عاقة وط على ال......هذا عن عاقة اللغة بالصورة، أما عن عاقة هذǽ اأخرة

لي عن طريق تتابعها Źدث الǼص ا كلماهم،رامية ي هيئة الشخوص و šسيم امواقف الدو  نفعاات،ااامشاعر و 
تبلغ اإحساس العام أو اūقيقة الكلية الي  نستطي  أن رموزهاو  الي من دااهاف على امتلقي... و تأثرǽ امضاع

ختيار يق  على ųاح الشاعر ي رسم ااو بذلك ا تتحيز بعǼصر لعيǼه الدراما و  (1)يهدف إليها كاتب امسرحية"
 معام صورته الشعرية باختيار العǼاصر امǼاسبة له.

يرج  ذلك Ŭاصية الǼص امسرحي الذي Źاول الكشف عن مواقف اūياة بطرحه لتساؤات فهو Źاول      
شعرية هي اأداة الصورة المشاركة بن امتلقي والكاتب من خال اللغة الشعرية و  إذا"كيف؟" اإجابة عن السؤال
التعبر عن الشخصيات  ليصبح دورها زيǼتهوظيفتها ي زخرف الǼص و  نبذلك ع فتتخلى هǼا ي التواص ،

 اإسهام ي تطوير البǼاء الدرامي للمسرحية الشعرية.مǼه امسرحية و 
إذن الصورة  ،دون التصريح بعبارات ůردة ثراءا حركة و هتزيدر امعاي وتكثف امواقف و الصورة الشعرية ţتص      

 .تزيدǽ إثراءً فتǼمي بذلك اموقف و اŪيدة هي الي تدف  باأحداث 
  إذ تدف  الصور بالفع  الدرامي البǼاء الدرامي،ة و التفاع  بن الصور  هǼا أنه توجد عاقة أو لون من ماأهو 
اŪملة هارة الكاتب و هذا كله يعتمد على مترز امواقف والشخصيات امسرحية و كما تساهم ي تطوير اūدث  و 

 داخ  نسق امسرحية.هي جزء من موقف درامي موحية فهي صورة معرة ي ذاها و الشعرية م  كانت 
 
 
 
 
 

 

 
 

 

                                                           
 .124، ص:1999، 1مصر،    -Űمد زكي العشماوي، دراسات الǼقد اأدي امعاصر، دار امعرفة اŪامعية، اإسكǼدرية– (1)
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 ثانيا: أصول المسرحية الشعرية

 المسرحية الشعرية عند الغرب: .1

" فقد ارتبط امسرح مǼذ نشأته  أصوها إń امسرحيات اإغريقية نشأت امسرحية الشعرية نشأة غربية إذ تعود      
     (1)ن ح  العصور اūديثة"ائمة بن الفǼقاأوń عǼد اإغريق فظلت هذǽ الصلة الوثيقة   

الذي نتج عن "كيف؟"و   أساسها على السؤالالي ارتكزت يإغريقي إń معتقداهم الديǼية ترج  نشأة امسرح او 
اف تذلك باخعددة القدرات و تلى آهة مأسقطوا تلك القوى عفتومهم بوجود قوى خفية وراء مظاهر الطبيعة 

الذي أقيمت من  اŬصب،و ماء Ǽإله ال "يسيوسنديو قدسوها"ي عبدوها و تهم الفكان من آه الظواهر الطبيعية،
عد : اأول يقام ي بداية الشتاء ب الي قسمت بدورها إń مومن" و مبثرايباسم "الد احتفاات ديǼية عرفتأجله 

ما ااحتفال الثاي فيقام ، أ(املهاةب) هو حف  مرح راقص نتج عǼه ما يعرفو  عصر اŬمور،موسم جř العǼب و 
           .(امأساة)عǼها ظهور  سالي انعكحزيǼة و  متجهمة بائسة،نذاك آإذ تكون الطبيعة  ؛ي   الربئم  أوا

  ه عن حزهم لغياب اإلاأغاي الي تعرو  عدو بعض الرقص واأناشيد اŪمعية  أول اأمر ا يلقد كان التمثي
 صيات أخرى يرد ذكرها ي اأغاي ...م مثلت شخسيوسنيديو  صم مث  شخ إليه إń أن يعود، تهالبااو 
له إتقديسا لالذي يقام تكرما و  الديř حتفالبااثي  امسرحي اليوناي ارتبطت اأوń للتمفالبدايات (2)اأناشيد"و 

 وأقǼعة اŪوقة ةيقوم بتمثيليات مساعد إذ بدأت تلك العروض امسرحية ممث  واحد ؛ي مواسم űتلفة ديونسيوس
 امسرحيةى ثر أالذي  اأمر ،ثاي وثالثلعرض امسرحي مث  ل وأضيفي ما بعد  اأمرتطور  ،űتلفةدوار أ أداء

 .امقدسةشك   لتجسيد تلك الشعائر  أرقىنه ،أللتعبر ةك وسيلاذنآواستخدم الشعر  واأحداثبتǼوع امشاهد 
قب   490 "سǼة حواŅ (الضارعات)هيو  شعرية ةمن كتب مسرحي أولهو  (وسيأسخيل )أنذكر الدارسون  

الشاعر اليوناي  (سفوكليس)ظهر  أن إńم نواń نتاجه امسرحي  الفرقةوكان فيها مثلن رئيسين ŝانب  ،امياد
فبدل دور  (3) جانب التمثي  على الغǼاء" قوى... و مثا ثالثا  وأضافقب  امياد (  416 -495 )الكبر
تǼوعا ي و  اتقدمن Źدث آنذاك أ "وكليسفس"حاول ،űتلفةموسيقى  واأحداثالي تفص  بن امشاهد  اŪوقة

 .من خال تǼوي  اūوارات بن اممثلن امسرحية  حداثأ

                                                           

 .49عبد القادر قط، من فǼون اأدب امسرحية، دار الǼهضة العربية، بروت، لبǼان، د  ، د ت،ص: (1)–
 .6-5، ص:1970، 5أصوها، دار الفكر العري، القاهرة، مصر،   عمر الدسوقي، امسرحية نشأها و تارźها و – (2)
 .6، ص: نفسهامرج   - (3)
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وض  إذ يقومون ب (1)هم الذين مثلون تراجيدياهم" البدايةي  واالشعراء كان" أن الفتةكما عرف ي تلك   
هو الشيء الذي ساهم ي تطور الǼشا  امسرحي و  امختلفة اأدوارمثي   يتولونم  الشعرية امسرحيةالǼصوص 

 .اأوńي مراحله  خاصة
معظم امواضي  من  إذ استلهموا الشعريةسرحيات ام همتي كتاب اإغريقالرومانيون على هج  سار 
ي شكلها الشعري واشتهر  اليونانية امسرحية ةعلى صور  الرومانية امسرحية تأسستكما ،اليونانية اأساطر

من  امسرحيةكما ساهم الرومان ي تǼوي  شك  ،تيريناسو بلوتوس، انيوس أمهمعǼدهم العديد من الشعراء 
تزيد من عمق البǼاء الدرامي  متǼاميةصراعات والتǼوي  ي الشخصيات وبǼاء  اأحداثخال التفصي  ي 

 جديد. ةي طاب  مسرحي ةباملها امأساةإذ  دůوا   ؛سرحيةللم خرآشكا  وأضافوا للمسرحية
مش على امسرح الشعري لدى ك  من اليونان ومن بعدهم الرومان من خال استلهام  اأوروبيونوقد م  

 .و تبř الشعر ي كتاباهم ةغريقياإ اأساطرموضوعات مسرحياهم من 
ن أقعي الذي يقر ببظهور امذهب الوا اأم غر ت أن إńعلى تلك الشك   امسرحيةواستمرت الكتابات  

 اآمالعن و  امستقبلية اأفقالتعبر عن  أداةالشعر هو  أنيرزون  إذاللتعبر عن الواق .  اأشكالقرب أالǼثر 
غر ،القرن الثامن عشر هايةح   ظ الشعر وض بالǼثر."الشعر عن امسرح وعُ   فصف .بامشاعر واŬيال ةامتوج
 اūركةالي ملتها   امثاليةامث  العليا والرؤى  أخفقتيǼاسب الدراما وحن  أسلوب أفض بوصفه  للتحديقاب  
الǼزعة  أصحابالذي مله  والرأي(2)شيء غر الوقائ "وا  ،بالوقائ  لتزامااالسائد هو  ااšاǽ أصبح  ةنتيكياالروم
عد عن الواق  الذي يرونه توامث  العليا هي ما تب امثالية للكتابةنسب أقالب  ؛  الشعر عن امسرحضيف ةالواقعي

 .ي شكلها الǼثري امسرحيةبدورǽ يتجسد من خال الكتابات 
مهتمن بذلك  الشعرية امسرحية ةمكان إحياء ةعدŰاوات  ظهرت ،القرن التاس  عشر هايةي  غر أنه
ي  الشعرية اللغةتوظيف اهتمت ب الي الرمزية امدرسةم  ظهور التوجه اŪديد امتمث  ي  خاصةاŪديد  باأسلوب
 بتأسيس ) W.Yeats) 1865 –1939 سيتوليم يايرلǼديون على رأسهم  كما" قام كتاب  امسرحية الكتابة
 
 

                                                           
 .342، ص:1985مي  نصيف التكريي، قراءة وتأمات ي امسرح اإغريقي، مǼشورات وزارة الثقافة واإعام، مهورية العراق،    - (1)
 .28مغاري امعاصر، ص: عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب ا - (2)
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الشيء الذي ساهم ي تطوير الدراما  (1)ما أموǽ اūركة من أج  مسرح شعري ي اųلتا ي بداية القرن العشرين"
 (Henirik Ibsen هنريك إبسنالشعرية و تǼويعها و طبعها بطاب  إنساي. و قد م  اسم الشاعر الǼروŸي 

 أعماله: "براندا" و كوميديا اūب .     من أهم ويلقب باسم "أبو امسرح اūديث" و 
 Stephen)ن فيلبستيف"استطاع الكاتب امسرحي ااųليزي هاية القرن التاس  عشر

Phillips)أن  1903ديوليسيس الي نشرها عام ... و 1999نسيسكا" الي صدرت عام مسرحية"بوالوفرا
 Űاوا بعث الدراما اليونانية القدمة من جديد. (2)ي الدراما الشعرية"كريستوفر فراي يبعث اūياة من جديد 

هتمامه البالغ يرج  ذلك االفذ، الي اقت ųاح باهر ي عصرǽ، و (Eliot )ليوتعن šارب إكما ا نغف  
ودة الدراما الشعرية قد كتب إبان اūرب العامية عدة مقاات يتحدث فيها عن إمكانية عبامسرح الشعري، و 

قد اتدرائية'"إń "حف  كوكتي "... و بالفع  ųحت مسرحياته الشعرية ابتداء من "جرمة قت  ي الكاŪديدة ، و 
صرح بأن و  (3)الطريقة الكاسيكية على حد سواء"جديدة Ǽšب فيها اإيقاع اūاد و الشعر بطريقة على اشتغ  

بالتاŅ يرز وجودǽ امسرحي ا أن يكون ůرد شعر أن يكون أكثر من وسيلة للزيǼة و  الشعر ي امسرحية Ÿب
 فقط.

ضرب ي الذي  Christofher Fry"كريستوف فرايامسرحية اŪديدة كان ابد من ذكر"إذا ما ذكرنا و 
للحرق"تلك امسرحية الي ųحت أما ųاح ي  تساسيما ي مسرحيته"السيدة ليم وافر و اإبداع امسرحي بسه

الشعر الي  ربطها بالشخصيات بأداةتصوير اأحداث و  كما أبدع ي(4)تقد  الشعر حرا على خشبة امسرح"
 تǼاوها ي معظم أعماله امسرحية.

 .الي اعترت خالدة ليومǼا هذا مسرحيات الشعرية كما تألق العديد من الكتاب امسرحين ي كتابة ا
 
 

 
 

2 

                                                           
 .29امرج  السابق، ص:  -(1)
 .6، ص:1979  -العراق -( دار اūرية للطباعة، بغداد49عبد الستار جواد، ي امسرح الشعري، سلسلة اموسوعة الصغرة) -(2)
 .7امرج  نفسه،ص: -(3)

 . 9امرج  نفسه ، ص:   - (4)
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 / المسرحية الشعرية عند العرب
 المشارقةعند المسرحية الشعرية  2-1   

 أنبعضهم  أكدللمسرح العري إذ  اأوń رهاصاتاإ حقيقةحول  العربية يةالدارسون للمسرحد و االǼق اختلف    

العرب اشتهر لديهم  أنخيال الظ  كما كلفǼون  بعض اله مثلت ي الشعر الغǼائي و  ةبدائي يةإشكالالعرب عرفوا 

 أن عǼهم وما عن الغربين ونقا افن امسرح اقتباس تعرففūياهم  ةلشعر الذي كان ديوان حياهم وصور ا ولق فن

ي القد  كانت  امسرحية" فةواحد ةتعرفه العرب على حال أنكان ا بد   ،او أالشعري  بشكله امسرح واالغرب عرف

 (1)"الǼاس أمامومثلها مهور  وأفعاهممن خال حديث الشخصيات  اأديهذا اǼŪس  إذ يروى  .مثيليا.. اشعر 

ثيلية  مقت  اūسن وم ،الشعبيةكالسر   ةيلحتفااهر ااارتبط التمثي  مǼذ بدايته بالظو  لذا للشعر  ميال بطبعهوالعري

زاوجت بن  أهامسرح الشعري لل أولية القرقوز والي اعترت مامحظ  و وكذا فن خيال ال التعزيةوالي تسمى ب

 .استخدام الشعر والغǼاء

 مثلت وقد Ǽ1786ة س Ŭلي  اليازجي "و  الوفاء امروءة" ةامسرحيات الي كتبت شعرا مسرحي أولومن 

ة وفرقته من دمشق مصر سǼ القباني خليل أبوحمد أ ةقدوم فرق هم تتبع 1888على مسرح بروت عام 

هارون الرشيد... وامتاز ،اح مسرحيات الشيخ وضّ  ةذلك عدب كتبو  ،طور جديد إń" ليتحول امسرح 1884

هذا كله (2)الفصحى وقد استعم  السج  والشعر معا" العربية إńقرب أو  أرقىكان   بأنهي تلك امسرحيات  أسلوبه

 .بالطرب والشعر الشغوفة اŪماهرية أذواقل ةالغǼاء والشعر تلبيبللمسرح  اأوńيرز ارتبا  الكتابات 

زج فيها الشعر إذ  م من نوعها فريدة "موليير" يةمسرح بتمةالي قام فيها  ارون النقاشم šربةتعتر   

لعثمان امسرح الشعري  ةي ميدان كتاب šربة تهر تش. كما اولير الفرنسيم "البخي "من  ةبالغǼاء وهي مقتبس

واحتسبت للمسرح  إا العامية باللهجةن كانت إو  ةربهي šو ... 1873 ةالشيخ متلوف سǼ اعǼواه جال

                                                           
 .112تارźها و أصوا، ص:عمر الدسوقي، امسرحية نشأها و – (1)
 .22ص: ،1994، 1   -مصر–Űمد زكي العشماوي، دراسات ي الǼقد امسرحي واأدب امقارن، دار الشروق القاهرة  - (2) 
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 اأخذ  شر  .شأنه ضمن الكام اموزون امقفى وإما ،الفصيحة اللغةامسرح الشعري ا يشت   إذ(1)الشعري"

 .الشعر فقط إńباموقف ا يتجاوز مقام امسرح 

مكن تقسيمها  امتبايǼةمن قرن عر فتات  أكثرعر  ومتدة غǼية الشعرية امسرحية ةي كتاب العربية التجربة إن     

 الثالثة امرحلةا أم ،التأصي مرحله  الثانية امرحلةو  ،التأسيس ةهي مرحل اأوń امرحلةزمǼيا  متتاليةمراح   لثاثة

 .اإبداع ةفهي مرحل

 التأسيس بريادة خليل اليازجي ةمرحل -أ

 "والوفاء امروءة" ةمسرحي أنم  الدارسون أوقد  الشعري امسرحيالǼص  لتأليفهي امرحلة اأولية       

  امسرحيةوتوالت بعد ذلك الكتابات  1876العري سǼه  اأدبلف ي ؤ ت شعرية ةمسرحي هي أول لليازجي

ليوحنا "ليسب"إو لعبد اه البستاني 1889 ةسǼلوالديه "هرودوسمقت  " ةمث  مسرحي űتلفةوضوعات م

تمد اع .إذمن التاريخ العري مستوحاةمعظم هذǽ امسرحيات . (2) "عطا اهلياس إ "شهداء الغرام" ،حداد

معظم تلك الكتابات  أنواماحظ  امسرحيةوالي عيب ي تلك الǼصوص  ة،اūوار فيها على قصائد مطول

ي ك  من الشام   م انتشرتالقرن العشرين ي لبǼان  وبدايةالقرن التاس  عشر  هايةكتبت ي   ةمسرحي

والي  والقافيةشعر من خال الوزن الاارتبا  الوثيق بب متستا  الفتةنصوص تلك  أنوالعراق ومصر كما 

 اليازجي ةرائد هذǽ امرحل قرب له من امسرح الشعري وهذا ما لوحظ علىأسرحي منعترها شعر  نأمكن 

 .ةالشعري ةقيد بدورǽ مو اūوار ي امسرحيإذ الشعر ب ةسرحيام هالذي تكلف ي معظم نصوص

 

 

 

                                                           
 .25أمد مس الدين اūجاجي، امسرحية الشعرية ي اأدب العري اūديث، دار اهال، د  ، د ت، ص:  – (1)
 .34مسرحية الشعرية ي اأدب امغاري اامعاصر، ص:عز الدين جاوجي، ا - (2)
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 بريادة احمد شوقي التأصيل ةمرحل -ب 

ميادي ي  1893 أكتوبرف ي ألالذي" 1932 1870 حمد شوقيأبالشاعر العري  ةارتبطت هذǽ امرحل 

 ةوي سǼ البخيلةمسرحيه  1907 ةبك الكبر" وكتبت بعدها سǼ ي" علةوهي مسرحي ةشعري ةول مسرحيأباريس 

وترج  (1)ي امسرح الشعري" شوقيدور  دتكأالي  امسرحية كانت هيو ...ا ت بمسرحية  مصرع كليو  1927

الشيء الذي حفزǽ  على ولوج عام امسرح  ،ي فن التمثي  إبداعاتهارتباطه بامسرح الفرنسي فاحظ  إń تهšرب

 .امسرحية الكتابةبوجها ي ما بعد اوالي ز  الشعرية الكتابةامسرح الشعري مǼه ويعود ذلك لرغبته ي  خاصة

Ǽها مؤلفات مسرحي تجتفǼوكلمته  فذة. شعرية ةع ǽص و ي التعبر عن الشخ الدقيقةاستخدم خياله ومشاعر

 .فيما بعد اأجيالح  تتبǼاها  الشعرية امسرحية عامكلمات كما ساهم ي وض  هيك  ها بالرمو 

 الشعرية امسرحيةǼيات ضمن ب ة سلسةيǼلتصبح ل وأوزاهاتراكيبها  صعوبةب العربية ةقصيدال كما روض

بن الفǼين  واللمبدعن ح  يزاوج الطريق دشعري. ومهالامسرح  تأصي ي  ةكبر   ةساهم شوقي مساموبذلك 

 ةعزيز اباظ وأبرزهم الشعرية امسرحيةي  اǽخط وامن الشعراء رم طائفة "فظهر بعدǽ -الشعر وامسرح- اأصلين

ة    سǼت  مثلالي مǼها قيس وليلى و  الشعريةووض  بعض امسرحيات  اإساميلتاريخ العري لالذي اšه 

1943 (2)
 .العصريةو  التارźيةكما ساهم ي تǼوي  امواضي    ." 

وذلك من  ةعزيز اباظو شوقيمن šارب ك  من الذي استفاد كثرا  حمد علي باكثيرأ ةبعدها šرب تأي      

 امونولوج. إليه ضافأنه أو  خاصةمن الشعر اūر واهتم كثرا باūوار ض للمسرحه تخال كتاب

 ثق  Ţرر من إذ،لمسرح الشعريل اŬاصةالذي مسته  1987- 1920 الشرقاوي šربة لǼاكما ترز 

ة بامن رت فتخلص"امسرحيةتعر ها شخصيته  واسعة ةتاح مساحأباūوار و اهتم و  السابقة الشعرية امسرحيات

اūال ا صوت الشخصيات  بطبيعةالذي هو صوت الشاعر واعتماد الصوت الواحد، الغǼائية إńوامي   القافية

                                                           
 .12 : امد مس الدين اūجاجي، امسرحية الشعرية ي اأدب العري، ص - (1)
 Ű 57مد زكي العشماوي، دراسات ي الǼقد امسرحي واأدب امقارن، ص: - (2)
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فرز أف، (1)أفعاهاو  امختلفةمن قب  ي التعبر عن حوار الشخصيات  موجودةم تكن  حريةذلك ه ح لا تأف

عǼاصر البǼاء ي  أهمااهتمام باūوار والشخصيات الي تعتر و من خال بǼائها الدرامي، ةقو  أكثرمسرحيات 

قدما  الشعرية امسرحية أزاح الثق  الذي كان يعيقنه أو  خاصة ةمسرحيللشك  متماسك  بإنتاجيسمح  امسرحية

 .امسرحيةعلى بǼاء  عبئهاźفف من  أنجاهدا  حاول. فواأوزان القافيةوهو  اأثقلها يو 

على تطوير  ǽكما عم  من تا  ،الكثر من الغموض عǼهاأزاح و  الشعرية امسرحية تأصي على  شوقي عم       

 سرحيةمافن  إبداعمن اج   قاعدةبǼاء ركز على و  امسرح، ةج  خدماالشعر من   البǼاء فيها Űاولن تطوي آليات

 .احقا الشعرية

 صاح عبد الصبور ةبرياد اإبداع ةمرحل -ج

         ǽضوج  امرحلةمث  هذǼوقد حقق امبدعون نتيجتن  ،ي العام العري الشعرية امسرحيةتشك  لمرحله ال

فǼتج ما  ح  صار ليǼا مǼساقام  امسرح   مزجهو  قاموا ببسط  الشعر أهم أوهماللمسرح الشعري  بالǼسبة هامتن

ي  خباياǽ ما مح هم بالتقدم عرفواو هم مكǼوا من فن امسرح أهي  ما الǼتيجة الثابتةأيسمى بامسرح الشعري 

 ůال اإبداع.

ليف أي عام الت هربا" بتج 1981 -1931 صاح عبد الصبور ةبداع ي هذǽ امرحلم  لواء  اإ وقد    

ن أتǼتظر، بعد  ةمر سافر لي ، ليلى واجǼون، اأالعاج، م ةساأ" م مهاأع ي العديد من امسرحيات Ǽوّ في امسرح

 .1973-1964موت املك وهو جهد قدمه بن سǼن 

  

                                                           
 .39عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب امغاري امعاصر، ص:  - (1)
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كما م ة،الشعري ةاللغويها من خال مل ةهتم بǼاء امسرحي (1)"ةمها اللغأ ةعلى مستويات كثر ان فيها اجدد ك

 امرتبط .وح  الرموز ةساطر القدمالصراع واستخدم űتلف اأ ةوتǼمي لشخصياتإعطاء أدوار لحداث و بǼاء اأ

 .وروث الثقاي العري والغري مǼهي ذلك بام

šربته من خال امسرح  ذحوهو الذي ش ،امسرح الشعري ةي ůال كتاب الحكيمتوفيق   اسم م كما  

 ةومسرحيته امشهور  ة،خاص  ةي العديد من الǼصوص امتميز  ةبداعيد معرفته وقدراته اإجسّ لي ،عاميالفرنسي و ال

التاجيديا معǼاها  سامي.إديا ي موضوع عري دخال عǼصر التاجيإالي حاول من خاها"  "ه  الكهف"أ

تزاوج   وهي تعر عن (2)"اإنسانفوق  ةوبن قوى خفي اإنسانالي احتفظت به: الصراع بن  القد  غريقيإا

 .امبدع الفذهذا  ثقافةالي ترز  الغربية واūضارة العربية اūضارةبن  فاقثت

 عري مستق  يوازي نظرǽ الغري. شعريمسرح  ةمت ي šسيد صور سا ،تلفةűمراح  Űاوات عر هي šارب و 

 لمغاربةاعند  الشعرية المسرحية

ظهور  تأخر إńامراج  والدراسات حوله. هذا يرج   لقلةوهذا يرج   ،مغارياريخ للمسرح أيصعب الت       

 ǽغرافي الرقعةامسرح ي هذŪهضة اأولامقام  ي متأثرا نشأ ،حديثه ةإذ" امسرح ي امغرب العري نبتة اǼالثقافية بال 

 اأخرى ةدبيمختلف الفǼون اأ بالǼسبةųدǽ واūال نفسه  (3)بدورها بامسرح الغري" تأثرتي امشرق العري الي 

ها ي امشرق نظر  كسع ،ي باد امغرب ةالفت الي سادت ي تلك   اŬاصةبعض الظروف ل نردǽ تأخرالذلك ف

 . ةمتقدم ةرب ي مرحلبالغعرفت ااتصال  الي

امسرح من خال  اا عرفمكا  واحد،  سرحام ةومن بعد معرف وامغاربة ةنفسه عǼد ك  من امشارق اأمر

 .وااقتباس من مؤلفات الكتاب امسرحين الغربين التمةšارب 

                                                           
 .40امرج  السابق، ص:  - (1)
 23، ص:.1974   -مصر–(، دار امعارف، القاهرة 1970 -1933أمد مس الدين اūجاجي: اأسطورة ي امسرح امصري امعاصر)  – (2)
 .42 عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب امغاري امعاصر، ص: - (3)
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 يفردǽبلدǽ و  إń،إذ يǼحاز ك  ناقد امسرحي ي امغرب العري التأليفţتلف الدراسات حول بدايات  

نه امتفق أغر  اأمرŢقق لǼا ي هذا ترز و  أنهو قله امراج  الي مكن  إشكاا. وما يزيد اموضوع امسرح ةبرياد

هي خر دلي  على وجود مسرح ي تلك  اآثارو  الرومانية الفتةامغرب العري عرف امسرح خال  أنعليه هو 

 .من الزمن اūقبة

 في تونس الشعرية المسرحية

م تعرف تونس امسرح  إذ ،الي عرفت تقدم واسعا اأخرى الǼثريةي ميدان امسرح عكس الفǼون  التجربة تتأخر  

 ظاو لحم قبواو والي اقت رواجا  احيالقردسليمان  ةالذي مث  ي فرقو  1908سǼه  أتىت الذي قبعد الو  إا

وكلها  1921عام  اأبيضجورج  ةحجازي وبعدها فرق ةبعدها فرقه ساموفدت  ،امسرحيةي űتلف العروض 

 .لقيت مقبول من طرف التونسين

سرحيه السلطان بن جدران م 1909 ةي سǼ محمد الجعايبيدي يعلى  بدأت التأليفمعŘ  امسرحية الكتابة"

مراد  ةسرحيم الحبيب بولعراسم على يدي  اإم ة،حديث ةمسرحي ةلكتاب التأسيسيلدز... و هǼاك من يعتر 

Ǽ(1)1966 ةالثالث س
 ة إحيائهاريخ واموروث الثقاي ي Űاولالت إثراءمن  الكتابةتǼوعت من خاها مواضي    "

الدين عز ن ك  مبتǼوع امبدعن فǼجد   متǼوعة الǼثرية امسرحيةالǼصوص  واماحظ هǼا أن ،امسرحية اأعمالضمن 

 ...مصطفى الفاسي وعمر بن سالمو المدني

ا  إذ يǼخفضهǼا  اإبداعصوت ف ،الشعرية امسرحيةي  اإبداعجال  بالǼسبةźتلف  اأمر أنغر  

لميداني بن لزلزال ي ت  أبيب فǼجد على سبي  امثال ا اūصر:"  ،اأصاب مسرحيات تعد على  يتعدى ůموع

للمولودي من الصوت  أعلى الصدى، و 2002 ةسǼ ةشعابني عمارحبك يا شعب حمد أ، 1974 ةسǼ صالح

                                                           
 .44، 43 امرج  السابق، ص: - (1)
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رغم  ،ي حساب امسرح الشعري العري إضافاتشكلت  اإبداعاتك  هذǽ (1)"  2006 ةنشرǽ سǼ  فروج

 .وتǼوع امواضي  باŪودةامتازت  أهاقلتها غر 

 اأقصىفي المغرب  الشعرية المسرحيةب. 

كما سامت الفرق الي   ةامشارقج بعد ااطاع على نتا  إاامغرب م تعرف امسرح  الدراسات أن تذكر        

مختلف امدن  واوقد شخص 1923 ةسǼ حجازي ةسامفرقه م  " خاصةي امشرق ي التعريف هذا الفن  أتت

 ين المصريدال عز الفرقةهذǽ  رأسوكان على  ...جوليتروميو و  ةمسرحيو  اأيويصاح الدين  ةمسرحي امغربية

 مد شوقي كأ ةامشارق أعمالامغربين عام امسرح بعد ااطاع على  اأدباء و وج (2) ..."مصطفى الجزارو 

امسرحي وباŬصوص ي ůال  اإبداعي ůال  واأبدعخوض ي هذا اجال فللمعرفتهم  ىثر أهو ما و  ةظأباعزيز و 

 امسرحية اأعمالبرز أتعددت التجارب ومن ف ،بلدان امغرب العري ةي بقي اامسرح الشعري الذي عرف نقص

.ربة "علي الصقلي عبد القادر"الكرى ل امعركة "طربيقحسن "ل ةالزاق ةųد:" موقع اأقصىي امغرب  الشعرية

هي  وكثرة  (3)...""لطنجاويا محمدل"الشهيد ،"بنميمون حمدأ"نار Ţت اŪلد  ،"هاشمي الخياريل" شاعر

لعبد الكبير  "اشبيليةلياŅ " ةمن التاريخ العري القد  كمسرحيالي تستمد موضوعاها  امسرحية واأعمال اأماء

 .العلمي

 في ليبيا الشعرية المسرحية -ج

الي كان ها دور هام ي  امسرحيةامسرح عن طريق الفرق  رفتع ،العريغرها من بلدان امغرب ك ليبيا       

من بن الفرق كان و . ةدبياأ إبداعاهمفن امسرح ي  ثبتواليبيا لي أدباءذوق  تǼوي و  ،العام الرأيعلى  التأثر

ا الفرق ميع اقت هذǽ . وقديوسف وهبي ةو فرق ةمهدي منيرة ةفرقو  يضأبجورج  ةالي زارت الباد فرق امسرحية

                                                           
 .44عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب امغاري امعاصر، ص: -  (1)

 .49امرج  نفسه، ص:  - (2)
(، ص: 2013-2012اŪزائر)-الفصحى و العامية، مذكرة ماجستر جامعة اūاج Ŭضر، باتǼةعبد الرمان بن عمر، لغة امسرح اŪزائري بن  – (3)

113. 
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 إنشاءعلى  د" الذي عمةحمد قنابأبن الذين شجعوا هذǽ الفرق ųد" ومن  (1)الكبرين" اإقبالالتشجي  و 

ي ůال  الكتابة أماوديعة اūاج فروز  اأوń اهتمسرحي ةفرقالوقدمت  1936عام  ةالطرابلسي الوطǼية الفرقة

  1974الرقص  أثǼاءه اموت .."ل.1942 عبد الحميد بطاو"ابرز اسم Űتشمة إذ  فتبقىامسرح الشعري 

 على صديقي عبد القادرو "" 2003الكرياء  معزوفة"،" 1986 ناآالزفاف يتم ""، 1986اŪسر "و

 ةمسرحي الباسط عبد الصمد عبدليي ال " كما كتب امسرحيدماء Ţت الǼخي "الذي كتب 2008 -1924

جات اǼتب ةمقارن ةتبقى قليل أهاǼوع هذǽ امواضي  غر رغم ت (2)"" العبدان ةŰاكم"على الشعر امǼثور عǼواها 

 .اأخرى ةالبلدان امغاربي

 في الجزائر الشعريةالمسرحية -د 

جورج  رقةف ةزيار بعد  خاصة ،باŪزائر امسرحية باūركةختلف نشاطاها ي الǼهوض م امسرحيةسامت الفرق      

لجورج ت العرب اار ث. و "اأيويصاح الدين " :عرضن هامن ما الذي قدم من خاها ، 1921 ةسǼ أبيض

العديد  ، فأنشئتاإبداعهذǽ العروض فتحت اجال Ŵو  ،، فموضوع ك  مǼهما مستمد من التاريخ العريحداد

 ."البدي " ةمسرحيك űتلفةالتمثي  العري الي قدمت عروض و  اآداب ةمعي أمها ،من اŪمعيات

 اŪزائريامسرح  لساحةالكثر  واين قدمذالرشيد القسنطيني  و باشطارزيو ساليكي ما بعد دور الرواد  ليأي 

عدد من امبدعن  إنتاجالعلماء امسلمن الي سامت بشك  كبر ي  ةكما ا نǼسى دور معي  űتلفةعر مراح  

 وغرهم عبد الرحمن جيالي، رضا حوحو أمثالوالكتاب امسرحين 

محمد العيد على يد الشاعر  "بال بن رباح" ةامسرح الشعري يؤرخ ها م  مسرحيب خاصة ةفيما بعد مرحل     

يǼاير بامسرح البلدي  4 ميادي ي 1939 ةسǼ امسرحيةعرضت "و 1938 ةي كتبها سǼالو  خليفة آل

                                                           
 .386علي الراعي امسرح ي الوطن العري ص: - (1)
ب والعلوم عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب امغاري امعاصر، مذكرة لǼي  شهادة ماجستر، إشراف عبد امالك ضيف، كلية اآدا - (2)

 .27،ص: 2009 -2008 ااجتماعية، جامعة امسيلة،
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ǼطيǼالكاتب م  أنغر  ،اإساميمن التاريخ  امستمدةمسرحيه  هيو (1)"العاصمةوكان الشاعر وقتها ي  ةبقس

ي نفوس مهور  تؤثر  ح امسرحيةبǼاء  ةزادت من قو  űيلة أخرىعǼاصر  ضافب  أيلتزم بالتاريخ كما هو 

 .امسرح

على Şر الرجز كتبها صاحبها كلها   ت" وردالثاثة روايةبعǼوان  اإبراهيميللبشير فتعود  الثانية امسرحية أما 

 مثابةبيتا وي ثاث جلسات هي  877وهي تق  ي  الثانية العاميةاūرب  أثǼاءفلو أي  ةقاماإجر على أحن 

(2)"مسرحيةفصول 
 

ضمن  ي،التوجيهي البعد التبوي و ذ ،من امسرح التعليمي ةظاهر  انامسرحيتن šسد أناماحظ هǼا  

 مث  حالة ثاثة أرجوزة أكثرهم لزوم ما ا يلزم، الثاثة رواية:"ه تعن مسرحي اإبراهيمييقول ة. صاحياإ اūركة

البخ  من فقرǽ  هم مأمن الشبان  ثاثة امسرحيةتصور  وجيزة وبعبارةذكاء... و  أدبا يدفعون عن فض  وا 

 البخ . ةموضوع اجتماعي تتجلى ي ظاهر  فهي بالذات (3)عجزوا عن دف  من الريد ليتواصلوا م  شيخهم"

"1988 ةثورǽ سǼ حكايةبعǼوان الراعي و  اللذين نشرما "اŪزائر أنا"وة"ثور  حكاية"ة" كما ųد كذلك مسرحي
 (4) 

 إń اأوń إرهاصاهاوثورǽ التحرير مǼذ  الوطǼية اūركةواكب ها  ة،مسرحي شعريةكيب ا من تر  ůموعوهي 

 انتصارها.

 انشرت بسوريالي بوليوس و أǼوانه ع شعري يسرحم صبǼ "حمد حمديأ"يبعدها مدونه الشاعر اŪزائري  لتأي 

Ǽزائر ي  يدأعو  1990 ةسŪمد مدي سبب اختيار أويرج   2016نشرها ي اǽ  هذا اموضوعńهاكتشاف إ 

                                                           
ية، حǼكة العيد، امسرح اŪزائري بن ااتباع واابتداع، مذكرة لǼي  شهادة ماجستر إشراف عبد السام ضيف، كلية اآداب والعلوم اإنسان - (1)

 .35ص: 2008 -2007 جامعة اūاج Ŭضر، باتǼة
 .204: ص 1988 ،1  -سوريا–Űمد مهداوي، البشر اإبراهيمي آدابه ونضاله، دار الفكر، دمشق  - (2)
 .130، ص: 2000عز الدين جاوجي، الǼص امسرحي ي اأدب اŪزائري، مطبعة هومة، اŪزائر،    – (3)
 .142، ص:نفسهامرج   – (4)
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 إńة ضافإاūمار الذهي.ك ةدبيليوس اأأبو ؤلفات مامه إم إń ةضافإبوليوس ي كتب التاريخ أ ةشخصيل

 ث السقو يحد الداي ديوانمث   أخرى اتمسرحي

ال ورما يرج  ذلك امدونات ي هذا اج ، قلةي اŪزائر الشعرية لمسرحيةل التارźية اماحظ من خال امسحة

 .أكثرر ثالǼجال ملاهتمام 

 تأثرهموذلك من خال  امغاربةامسرح قب   واعرف ةرقاامش أنيتبن لǼا  الشعرية لمسرحيةلريخ أمن خال الت 

 امسرحيةي ůال  أبدعوامن الي توجد ي بلدان امغرب العري، كما  أوفر سرحيةمجات انت ملديه أنبالغرب كما 

 .باآدابمعرفتهم ثقافتهم و امغرب  أدباءالي يستمد مǼها  اأوń الوجهةيعتر امشرق  الذ.  الشعرية

 



 المسرحية الشعرية عند العرب .1

 المسرحية الشعرية عند المشارقة - أ

 المسرحية الشعرية عند المغاربة - ب

 

 الفصل الثاني
 

 .تحليل مسرحية "أبوليوس" أحمد حمدي

 

 / السيرة الذاتية أحمد حمدي1: أوا

 / ملخص المسرحية2

 ثانيا: خصائص الكتابة في مسرحية "أبوليوس" أحمد حمدي
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 حمد حمدي: : السيرة الذاتية أ أوا

 باǼŪوب اŪزائري.-ادي واية الو  -بالدبيلة 1948آستاذ الدكتور أمد مدي من مواليد 

 :الشهادات

 .1972ليسانس ي علوم اإعام و ااتصال سǼة  -

 .1986ي علوم ااتصال سǼة  ماجستر -

 .1999ااتصال سǼة كتوراǽ الدولة ي علوم اإعام و د -

 الǼشاط المهǼي: 

 ترأس عدة مǼاصب مǼها:

 .1985إŰ1972  ńرر القسم الثقاي لصحيفة اجاهد آسبوعي من - 

 .1991تصال من مكلف بالدروس معهد اإعام و ااأستاذ - 

 .1997إń  1994بوزارة الثقافة من مدير الفǼون و اآداب - 

 .2013إń سǼة  2003عميد كلية العلوم السياسية و اإعام من -

 .2014عميد كلية علوم اإعام و ااتصال مǼذ -

 :المؤلفات المǼشورة 

 : مجال الدراسات و البحوث مǼها: أوا    

 ملحق خاص ي اجاهد آسبوعي.قع السيǼما ي اŪزائر،وا -

 .2001دار القصبة للǼشر ور اŬطاب اإيديولوجي اŪزائري،جذ -

 مǼشورات مفدي زكريا. -
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 مǼها:: مجال الشعر، ثانيا   

 .1980التوزيع الشركة الوطǼية للǼشر و  1977،  آوń بعةط،ال نفجارات إ-

- řشر و التوزيع   أشهد أنǼكمة للū2000رأيت،دار ا. 

 :  المسرح  ثالثا   

 1990،  رية اإŢاد العام للكتاب العرب،دمشق،سورياأبوليوس، مسرحية شع-

 .2013اŢاد الكتاب اŪزائرين  مǼشوراتحصن آحرار،-

 1992التبين امقصلة اليومية،مونودراما،-

 (1)2007دار مصر احروسة للضرب ووقت للطرح،الطبعة الثانية ،القاهرة، وقت-

 :ملخص مسرحية "أبوليوس"

إń :"ب هناختار أمد مدي مسرحية ي شكل لوحات،فتشكلت ضمن ثاثة عشر لوحة.مهد ها بǼص إرشادي عǼو 
زيح بعض آمور الغامضة عن الǼص،حŕ يساعد  رشادات حول الǼص حاول فيه أن ي"،ضمǼه إامخرج و القارئ معا

 امخرج ي فهم موضوع الǼص و السبب من وراء كتابته.كل من القارئ و 

يفسر  ميع امقاطع هذا الذي ناعتمد أمد مدي ي بǼاء وقائع أحداث مسرحيته على شخصية بطلة بارزة ضم  
 "أبوليوس" إضافة إń بعض الشخصيات الثانوية الŖ عملت على بǼاء الصراع داخل امسرحية.ب ţصيص العǼوان

 .أبوليوس:  الشخصية البطلة -1

 الشخصيات الثانوية: -2

 ،اŪمهور،القǼصل2اŬطيب ، 1اŬطيب ،2شرطي ،1شرطي العبد، ،يوليوس،الشرطة،الكاهن،كبر آب*آم،

 بودنتيا)أم صديق أبوليوس"بونتيانوس"أ امكتبة، مسؤول اǼŪدي، ساع شاب دليل الرحلة، د القافلة،قائ ،اūارس ليانوس،
 řائب، قرطاجǼ1رئيس احكمة، ال ř2، قرطاج  řالكورس-3        3، قرطاج 

                                                           
 www.ahmedhamdi.net// http       اإلكروňبǼظر اموقع  -(1)

http://www.ahmedhamdi.net/
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خدم إذ است ر،للجمهو كاما موجها  قدم فيه بطلهأمد مدي مسرحيته مقطع عǼونه )قبل أن يرفع الستارأبدأ        
 الرŖź. الذي عرف عǼد امسرح *هǼا تقǼية كسر اŪدار الرابع

ذلك امثقف  ūياة أبوليوس ي كل معاناها وšربتها مع امǼفى واūب والسجن، تǼاولت هذǽ امسرحية تتبعا       
 رض وطǼه.الروماň داخل أ ااستعماراŪزائري الذي عان من اضطهاد السلطة رافضا لوجود 

 ذي تعانيه البشرية.الظلم الحول العدل والطغيان و  الكاهن،:حديث بن أبوليوس و  اللوحة اأولى

ٓنه ابن هذǽ آرض  ااهامهم بتهكم يرفض هذا بإثارة الشعب و  متهم إń السجن،أبوليوس يقاد  : اللوحة الثانية
 .و له حرية التعبر

 ة مع أبوليوس.بيǼما الكورس يدعو لانتفاضاة والدǽ،عدم مبا قلق أمه على غيابه و: اللوحة الثالثة

من أجل ابǼه إń أويا على أن يغادر لكبر الشرطة، يتدخل آب إطاق سراح ابǼه إذ يدفع نقودا : اللوحة الرابعة
 .فيُطلب من أبوليوس أن يهدئهمخروجه مظاهرة ضد اūكم و القمع،يقابل عǼد اسة،الدر 

تشكيل وفد من اممثلن عن الشعب للدفاع و  اŪمهور،ويقǼع بتحلي السياسة  źاطب أبوليوس: للوحة الخامسةا
 عن حقوقهم امشروعة.

 الامبااة من طرف القǼصل فيسجن بعضهم و يǼفى أبوليوس.بااحتقار و يقابل وفد أبوليوس : اللوحة السادسة

 حزن الوالدة عليه.Ǽفي و لاضطهاد الشرطة ٓبوليوس ي مǼزله قبل ا: اللوحة السابعة

 ا.انطاق القافلة إń أوي : اللوحة الثامǼة

تيانوس" الذي تعلم " بون ا والدة صديقههǽ أذ ţر إ لقاء أبوليوس مع آمرة بودنتيا ي مكتبة أويا : اللوحة التاسعة 
 ń قصرها.تدعوǽ إمعه،و 

 بودنتيا قرارا بالزواج حŕ مǼح له اūماية.فيتخذ هو و  د،كبرة ٓبوليوس نتيجة اūق  Ţاك مكائد: اللوحة العاشرة

                                                           
* -Ǽمهور مع اممثلن،فيوهم بوجود حاجز بيŪدار الرابع هو جدار مرتبط بعاقة "اŪت هو من هاźمستطيل الشكل،و بر Ņم،وارتبط بشكل امسرح اإيطا

 اجال بن امتلقي )اŪمهورأواممثلن فيصبح امسرح نشاطا اجتماعياقام بثورة ضد هذا اŪدار،ليفسح 
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ما فيقرر رئيس احكمة نفيه من ا يعقد قراه: يقدم للمحكمة كمتهم بسحر بودنتيا و ر اللوحة الحادية عش
 بيǼما ţرج مظاهرة ثائرة معه.ويا،أ

 يدلونه على الطريق إń قرطاجǼةمسافرين و ء يلتقي ي الصحرا يرمى ي متاهة خارج امديǼة،:راللوحة الثانية عش
 مرة Şثا عǼه.فرحل آ

اية źطب فيهم هي الǼالشعب مثاا،و  يقيم لهكم صديقه قرطاجǼة ويقابل برحيب حار و Ź: اللوحة الثالثة عشر
الذكريات الǼ Ŗصب و زالة الستار عن الهو يدعوهم إإذ مات و  يلمون"الذي يسقطها على قصته،فبذكر قصة الشاعر"

 ا موت.تبقى حية و 

 ة في مسرحية "أبوليوس" أحمد حمدي: خصائص الكتاب اثاني

 الشعرية:العǼوان و عاقته بالǼص في المسرحية -1

 مفهوم العǼوان المسرحي: 1.1 

 هتاهدف من كتابو  هماذا Źوي موضوعو  معرفة فحواǽ، اح الباب الذي نلج به عام الǼص،يعتر العǼوان مفت
 الŹ Ŗاول امتلقي تفسرها مǼذ الوهلة آوń لقراءتهبǼاء نظرة شاملة عن مضمون الǼص و ي  تهنظرا Ŭصوصي

التكوين للفكرة امسرحية بعيدا عن التحليل تصويري يعتمد على خاصية اŪذب و  "فالعǼوان تركيب موضوعي
 امكن ه ويلخصها ي كلمة أو ملة بسيطة،الǼص  بالتاŅ يركز العǼوان على صفاتو (1)الذي يستأثر به الǼص"

كما يلعب ،أكثر ي قراءة الǼص امسرحي صاغشفها القارئ كلما تيك شارات مكثفة عن الǼص،إأن Ţمل 
ارية "من الوسائل اإشو الواجهة آوń للعمل امسرحي،فهالعǼوان دورا هاما ي عملية جذب القارئ إذ يعتر

 وهو الذي يرز مكن(2)ي تقدم البعد امسرحي الفř القائم على التشكيات اŬاصة"العامات الدالية اهامة و 
آلفاظ الŢ Ŗمل داات  اختيارمضموها من خال حسن ي من الربط بن واجهة امسرحية و الكاتب امسرح

 .امسرحية مكثفة عن مضمون

1. 2 

                                                           
و نادر أمد عبد اŬالق،آفاق امسرح الشعري امعاصر)مرايا الوهن للشاعر Űمود الديداموň )دراسة تطبيقيةأ،دار الوفاء لدنيا الطباعة  - (1)

 .19، ص: 1،2012مصر،ط -الǼشر،اإسكǼدرية
 .19:  امرجع نفسه،ص – (2)
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 : عǼوان المسرحية 1-2

العمل امسرحي دالة على تفرد  Ǽوان"أبوليوس"ضمن لفظة واحدة مفردة جاءت مسرحية أمد مدي Ţت ع
 وفيه دالة على أنه الشخصية الرئيسية ضمن العمل امسرحي.بشخصية أبوليوس،

للحديث عن هذǽ الشخصية امتميزة ضمǼه أمد مدي هذا العǼوان للدالة على مضمون الǼص الذي  اختار        
معظم مواضيعها تتحدث عن  Ÿدر اإشارة هǼا أن بداية تكوين الراجيديا الشعرية كانت،و ي تاريخ اŪزائر القدم

 حين مادهم من التاريخ.امسر تاريخ، لذا استلهم معظم الشعراء و اهوية  ال
يشر إليه الطاهر بن  هذا ما.الشخصية امهمة  Ǽا اقتحم التاريخ البعيد للجزائر،ي حديثه عن هذǽأمد مدي هو 

ال شعبǼا ضد ااستعمار القضية هǼا هي كشف الغبار التارźي عن نضو" : عيشة ي تقدمه هذǽ امسرحية إذ يقول
،ňالروما Ǽضال امرير برزت عدة بطوات ا مدة تزيد عن الثمانية قرون...و الذي خيم ظامه على أرضǼاء هذا الǼأث

الǼوميدي امداوروشي الذي اţذ مǼه أمد مدي بطا شرف...بطولة أبوليوس اها معام ůد و شعبية ظلت تضحي
ǽأم.هذا "(1)مسرحيته الشعرية هذ ǽلشخصية أبوليو ما أراد ǽربة الفيلسوف الكبر،امثقف  ،د مدي من ذكرš نقل

هبة اŬطباء يضاهي مو يصǼف ضمن كبار الفاسفة و  ،امǼاضل من أجل شعبه الذي تألق ي ماء العلوم العبقري،
 apulieusأبواي)طب ي العام القدم "أبوليوس أو اŬوهو من رواد القصة والرواية و  شرون" الروماň،"شي

Apulée،ولد ي أ آمازيغي  Ņحوا ňكان يعرف و إبان اامتداد امسيحي  م،170وتوي م125أوائل القرن الثا
الطرد ل بالǼفي و نه قوبغر أ عن شعبه ضد الرومان بكل بسالة وحكمة، دافع (2)هويته آمازيغية"بثقافته اإفريقية و 

 من وطǼه.

تطرح لǼا عاقة امثقف ي  كبار امثقفن من معاناة السجن وامǼفى،حد  ن يǼقل لǼا šربة أدي أراد امد ممن هǼا أ 
ويدعوهم إń  يسرجع بذلك اůٓادي Űاوا أن جزائر بالتاŅ يشر هذا اموضوع عرات تارźية مثقف بالسلطة و 

 دبية.آلعلمية و عماهم ابأ ااهتماميولوا ااهتمام بامثقفن أمثال أبوليوس و 

                                                           
 ، 2007، 1،امسرحيات، موفم للǼشر، اŪزائر ط2أج2014-1965أمد مدي،أبوليوس)مسرحية شعريةأ،آعمال الشعرية الكاملة ) – (1)

 .505ص: 
 .47،ص:1992اŪزائر، ،ط مǼشورات اŪمعية الغربية للبحث والتبادل آمازيغي، مدخل لكتابة تاريخ آدب آمازيغي، Űمد حǼذاين، – (2)
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ٓعماله الفذة  كتشافهإطاعه على التاريخ وا  بوليوس التارźية من خالمد مدي تعلقه بشخصية أما يرز أك      
بوليوس حواŅ كن مكن من استخاص مامح شخصية أيشتكي قلة امعلومات حوله بقلة امراجع العربية ل هنغر أ
 .1980سǼة 

ي "اūمار الذهي" بوليوس مثلالذي ترجع بعض أعمال أي"فهمي خشيم"عمال الكاتب الليكما ساعدته أ 
 ل عمله امسرحي.برازها خامن űتلف اŪوانب حŕ يتمكن من إ اكتشاف شخصيته امهمة

 يقاع في المسرحية الشعرية:ـ جمالية اللغة و اإ2

 تمهيد:

يوŅ اهتماما  أنلذا ا بد للكاتب ،آحاسيسآفكار و فهي الŖ ترجم ي التعبر، آساسية آداةتعتر اللغة       
ن باعتبارها قالب ملم مختلف الفǼو  امسرحيةي فن  أميةيزداد  آمرو متميزا  أدبيا إبداعياحŕ يǼتج نصا  خاصا ها،

هتماما كبرا بالغة امعرة عǼه ا يهتموا أنفترز هǼا خصوصية هذا الفن الذي ا بد لكتابه  كاموسيقى والرقص والغǼاء،
 والشعر،امسرح  فǼن مهمن،نظرا ازدواج  وهي امسرحية الشعرية، اأامسرحية  أنواعبǼوع من  آمرخاصة ما يتعلق 

ي  اإيقاعنتطرق لكل من اللغة و  أناللذان يتجسدان ي لوحة فǼية واحدة تعرب بامسرحية الشعرية لذا ا بد لǼا 
 عاقة امسرحية بالشعر.

 في المسرحية الشعرية: اإيقاعمفهوم اللغة و  2.1

Ÿب لذا  وامسرحية بصفة خاصة، بصفة عامة  آدبيةالŖ تبŘ عليها الǼصوص  آساسيةاللغة هي القاعدة      
خاصة  امسرحية،امبدئية عن  أفكارǽنسب ليضمǼها يهتم باختيار القوالب اللغوية آ أنعلى الكاتب امسرحي 

الدارسون للغة امسرحية  اهتم إذ şصوصية اللغة الشعرية، اصعوبة فيه آمري امسرحية الشعرية الŖ يزداد 
ء ا على جاعان هيستو تضيء امعŘ وا تطمسه  تكون"شفافة غر كثيفة، أنفهذǽ اللغة وجب  ا،ر كباهتماما  

فصفة الشعرية (1) تلحظ" أنهذǽ امشاعر دون  إذكاءتساعد موسيقاǽ على وقف فمشاعر تراءى على هامش ام
يكتب لǼا نصا  أنهǼا بصدد  فالكاتب على حساب الكلمةتغفل امعř  أنتتسم بالغموض و  أنا تعř بدورها 

من  أكثريوجه اهتمامه للغة الشعر  أنفمن غر امعقول  ،ي امسرحية أساسيةيتضمن بǼيات فǼية  مسرحيا

                                                           

 .225عزالدين جاوجي،امسرحية الشعرية ي آدب امغارĺ امعاصر،ص: – أ1)
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 أعماقغاية بل وسيلة للتعبر عما Ÿول ي  أواهتمامه ببǼيات امسرحية "فالشعر ي امسرحية ليس هدفا 
تسخر كل  أنفابد للغة (1)سب مع كل حركة من حركاها"يتǼاو  هو يتلون بلوها،يشتد حن يشتدالشخصيات،

الكاتب هو الذي źتار القوالب امǼاسبة بغية و  آحداثتǼاسب الشخصيات الŖ تشكلها و لتǼاسب  إمكانياها
 بǼاء مسرحي Űكم. إńالوصول 

يسمعون ا بأهمŸود من لغته الدرامية الشعرية حŕ يوهم الǼاس Źسن و  أنكما Ÿب على الكاتب امسرحي   
بالتاź Ņرجه من دائرة و اقف وشخصيات وصراع مو معون لغة مسرحية مبǼية على حدث و ما يسشعرا قدر 

ا Źق الشاعر امسرحي امسرحية و  حداثأدائرة الǼصوص امسرحية بلمسة شعرية معرة عن  إńالǼصوص الشعرية 
الŖ للغة الشعرية ي امسرح و  آساسيةي تشكيل عن هذǽ امقومات  التأنقو  يǼشغل ŝمال الصورة الشعرية  أنله 

Ǽعل مš،ائيةǼها لغة درامية ا غ  řمرحلة وسط بن امسرح وظيفة اللغة الشعرية ي امسرح تقع ي أنهذا يع 
ذ من أمية بقية بǼيات صورǽ حŕ ا يأخو ي الشعر فا يغرق الكاتب (2)غǼائي"لغة الشعر الالǼثري و 
 فيستخدمه كأداة للتعبر.امسرحية،

الذي يعتمد  و ما يعرف أحيانا موسيقى الشعر،هكونات الŖ يعتمد عليها الشعر و كما يعتر اإيقاع من أهم ام  
قد شهد الشعر العرĺ  لتشكيل أصوات تؤثر على امسامع وتǼعكس بدورها على امعŘ وعلى أوزان űتلفة 
الذي انعكس  معاصر ĺ اهذا يرجع إń حاجة الشاعر العر  الشعر العمودي إń شعر التفعيلة،Ţوات عديدة من 

مهم أنه ى معظشعرية عن الǼظام العمودي الذي رألى معظم كتاب امسرحية الإذ ţ ،بدورǽ على الشعر ي امسرح 
 بع امسرحية الشعرية ي آدب العرĺ مكن ماحظة أهاور"فمن خال تتتوقربه للجمه عائق أمام بساطة امسرح 

تطور امسرحية الشعرية فمن الشعر  لمن مفاص ل مط مثل مفصل Űددكاعتمدت أماطا űتلفة من الشعر،
وهذا يفسر عزوف (3)"متعدد البحور...إń شعر التفعيلة إń الشعر العموديالعمودي ذي البحر الواحد...

 التفعيلة ما يتميز به من ساسة تفضيلهم شعر سرحية الشعرية وفق نظام العمود و شعراء امسرحين عن كتابة امال
 مرونة ي التعبر.و 

                                                                            اللغة و اإيقاع في مسرحية"أبوليوس"2.2
عن  للتعبر عية من حيث إضافة الشعر،صيحة إبدا"على لغة فأبوليوسمسرحية " تابتهمدي ي كاعتمد أمد        

                                                           
  Ű2013مد بري العواň، دراسات مسرحية نظرية و تطبيقية، مǼشورات اهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط – (1)

 .35ص: 
 139امرجع نفسه، ص:  – (2)
 .237امسرحية الشعرية ي آدب امغارĺ امعاصر، ص: عز الدين جاوجي،  – (3)
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شفاف بعيدا عن للحديث عن شخصية مثقفة ضمن تاريخ اŪزائر القدم.استخدم أسلوب بسيط و  فكرǽ وتوجهه 
ف والكلمات الزخر غر أنه Źاول ي كل مرة أن يبتعد عن  هو يضفي مقاطع شعرية،حŕ و  التكلف،الغموض و 

اخليا ي هذا امقطع يورد حديثا د أنيق يقرب فيه من الǼفس،شفاف و  ليعر بأسلوب الغريبة، عاراتاموحشة وااست
  ٓبوليوس حن يقول:

 :أبوليوس

 أيها الصوت الغريب،
 يا صدى اūزن، 

 و يا عسف القيود
 م يعرف للحرف معŘ ووجود

 بدا عبدا ذليا إن
 اūكام،مه أن يرضي 
  (1)و العهد الرذيل

فلم يعد  عن استيائه من ظلم اūكام، نيقة قريبة للǼفس دون تكلف ليعرأورد ي حديثه هذا عبارات مǼسقة و ي
 لكلماته امعرة أمية مادام العبد ذليا.

عسف غادرها بت حديث أبوليوس الذي يǼاجي أرضه الŖوي موقف آخر يرز أمد مدي أسلوبه امǼمق السلس ي 
 الǼفي فيقول:اūكام،يوجه حبه واشتياقه ٓرض وطǼه و أحبته وهو يعاň حرقة اهجر و 

 مǼاجيا و هو يبتعدأ) أبوليوس:
 سام على الرĹسام على الدنيا،

 الǼهرسام على آزهار واماء و 
 لكم كǼت مشتاقا إليكم بقربكم

 (2)من شعريمن دمائي،و ...                          

                                                           
 .629-628أ ص: 2014-1965أمد مدي، أبوليوس مسرحية شعرية، آعمال الشعرية الكاملة) - (1)
 .606امصدر نفسه، ص: – (2)
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سلوب باستخدامه أالŹ Ŗسها أبوليوس،ة الفراق ت امǼاسبة امعرة عن لوعلقد أفلح أمد مدي ي إŸاد الكلما  
 مؤثر ي الǼفس البشرية حŕ يكون تصويرǽ للموقف أقرب فيقول :قريب و 

 ت مǼها طفولŖبادي الŖ صغ
 أحامي السكرى و فاŢة العمرو  

 هواك هواي قد ترعرع ي دمي
 ي صدري ي فؤادي،و  و شب هيبا

 فلن هزم آحزان شوقي و خافقي
 (1) الدهروأنت بادي درة اجد،و 

حديثه  فأغلب ية امعقدة الŢ Ŗلق ي اŬيال،لقد جعل العبارات قصرة ي الغالب دون ااحتفال بالصور البيان 
 ي ا تعطيله.الدرامذا لرغبته ي تعميق اموقف يرجع هبسط أقرب للǼثر و لوب مبأس

Ǽثرية كǼقل خر أو إذاعة مǼشور كما أن اللغة الشعرية ا بد أن تكون أقرب للǼثر ي آجزاء الŢ Ŗتاج إń امادة ال
 هذا حديث الشرطي إń كبر الشرطة فيه نقل Ŭر.و 

 :2الشرطي

 سيدي...  

 مسجونا جديدا إن  

 مات باŪوع

 إن آمن ي السجنو 

 ي الشارع                  

 š(2)تاحه حاات من الفوضى                 
                                                                                                                                                                                           

 

 
 .607امصدر السابق ، ص  – (1)
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خباري الذي يرجع ذلك إń اموقف اإهي أقرب إń لغة اūديث اليومي،  اماحظ من هذا امقطع أن اللغة بسيطة 
 ر.يستوجب لغة أقرب للǼث

ذ أعتمد أمد مدي على شعر التفعيلة  إ أكثر،تبطة بالوزن أما عن عاقة الǼص بالشعر فهي عاقة خارجية مر  
والرجز وامتقارب والكامل والسريع والطويل مرة  : امتدارك  عملية الكتابة مǼوعا بن العديد من البحوركقاعدة ي 

 الذي مح له بالتحكم ي طول اŪملة الشعرية و الŖ ابد أن Ţدد بطول معن ي الكتابة امسرحية الشيء واحدة،

  يورد šربته بǼظام العروض التقليدي إا مرة واحدة حن يقول:م

 أبوليوس)مǼاجيا و هو مبتعدأ:

 سام على الرĹ ام على الدنيا،س

 الǼهرسام على آزهار،واماء و                                              

 لكم كǼت مشتاقا إليكم بقربكم

 (1)فكيف يكون صري بعد الذي Ÿري؟                                  

حيانا غر أنه أورد أ بحر الطويل التامحاول ي هذا امقطع أن يورد الوزن وفق الǼظام العمودي معتمدا ال
من الغريب أن يتكلم خاصة ي امواقف الŖ تتطلب ذلك فحوارات تتضمن الǼثر ليتخلص من عقدة اللغة الشعرية 

 يورد بعض امقاطع آقرب للǼثر إذ يقول : غة فǼية راقية ضمن إيقاعات شعريةة الشعب بلعام

 كبر الشرطة :

 كان Ÿريأ )دون أن يسمع ما

 هذا أنت يا أبوليوس؟                 

 ما دهاك؟

 ب.كل يوم تثر الشغ
                                                                                                                                                                                           

 .549ص: ، نفسهامصدر  – (2)
 .606ص:شعريةأ ،أمد مدي ، أبوليوس )مسرحية  – (1)
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 لن أكون رحيما معك.

 رب.أنت قد نلت من سلطة ال

 غضب أثرت الو                  

 (1)د آدبو šاوزت ح

 فيها أحيانا الوزن موائمة اموقف. Ǽšب اللغة امستخدمة ي هذا امقطع هي لغة أقرب للǼثر

فا بد ūكمة مǼه،الŖ أوردها مرسلة القافية د مدي ا يهتم كثرا Şرف الروي فمعظم امقاطع الشعرية كما أن أم
بالتاŅ يفتح مساحة أكر للمتلقي اموسيقى امتضمǼة داخل الكلمات و  حسابله أن يوŅ اهتماما أكر للمعŘ على 

اعتمد ي و ي ماما بل توزع عر كلمات الǼصغر أنه م يهمل حرف الرو  للتمتع بشخصيات الǼص وأحداثه وصراعه،
أغلب امقاطع دم حرف الǼون ي فمثا استخ أبوليوس، الظلم الذي عان مǼهك على حروف معيǼة موحية باūزن و ذل
 ثل ذلك بامقطع التاŅ:مو 

 أبوليوس: ) Űتجا و متهكماأ

   يا كاهن الظام

 نساناه خلق اإ

 علم اللسان و    

 البيان الǼطق و 

 اūرام واūق و  

 (2)الطغيان العدل و و  

 .لتحدي و الثورة ضد الǼظام اūاكمو كذا حرف الراء للدالة على ا

                                                           
 .531، ص: السابق امصدر  – (1)
(2)

 .523، ص: نفسهامصدر  -  
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 : )بافتخارأ ليوسأبو 

 كǼت ببلدي ما دورا 

 ،Űامي الفقراء

 رĺ يا سيدي،Ÿد

 كون اليومبأن أ

 Űامي اūب 

 (1) ااختيارو Űامي حق 

 )بعد صمتأ

 ن يعود،ا بد للغائب أ

 ن يǼكسراالطغيان أوالظلم و  

 بد للمغلوب،  ا

 ن يǼتصراأ

 إذا أزاح امǼكرا

 (2)و قررا التحررا

ظام الظام و قد أبوليوس ضد الǼ الثورة ي نفسو  توحي إń قوة التحدي السامع،لمات معرة مدوية ي نفس كلها ك
 . أحسن أمد مدي اختيار الكلمات امǼاسبة هذا اموقف

كما استخدم دام العبارات اموحية السهلة،ستخها إذ أحسن ااعإيقدي متمكن من لغة امسرحية اماحظ أن أمد مو 
الǼص بلغة سهلة عطى لكل مǼهما حقه ي .أ حŕ ا źلط بن الشعر وامسرح امتلقير التفعيلة آقرب مسامع شع

                                                           
 .643، ص :السابق امصدر  – (1)
 667امصدر نفسه، ص: – (2)
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حŕ يقرب موضوع وموسيقى خاصة، الŢ Ŗتوي على لغةوس آصلية و راقية.كما اعتمد على بعض نصوص أبوليو 
 الǼص للمتلقي.

 حية الشعرية.ائفه في المسر .الحوار أنواعه و وظ3

  تمهيد 

لفǼون ابد أن يظهر بقوة ي ا أمى وسيلة للتعارف والتواصل، وهو تعبر عن اūياة وانعكاسها إذنهو  اūوار      
فا وجود للمسرحية دون  دǽ كأساس لتǼمية أحداث امسرحية،خاصة فن امسرح الذي يعتم آدبية و التعبرية مǼها،

 رحية الشعرية بصفة خاصة.أنواعه ووظائفه ي امسومه و هابد لǼا أن نطلع على مف اذل حوار،

 (dialogue)مفهوم الحوار  3-1

حي: من وراء ابد مǼه ي العمل امسر   اثǼن أو أكثر عن طريق التǼاوب،هو Űادثة بن"(:dialogue)الحوار     
مكن أن تقوم امسرحية دون  فا(1)الذي هو عمل أساسي ي امسرح"و  وتكشف آراء امؤلف اūوار يعرف اموضوع 

الكشف عن آحداث امقبلة وعن مراحل  هو أساس بǼاء امسرحية من خالحوار الذي يعمل على تǼمية اūدث و 
 إń أساس ي بǼاء امسرحية. عن كونه Űادثة يومية بن الǼاس،يسمو اūوار امسرحي  مǼهو  تطور الشخصيات،

 حية الشعرية أن يتميز ميزات أمها: لحوار امسرحي خاصة ي امسر ابد ل

الكشف عن تعبر عن الشخصيات وتوجهاها و خاصية الوضوح من خال اختيار ألفاظ السلسلة لل -
 خواطرها.

- ūذلك باختيار ألفاظ جزلة و معرة.وار من أسس ااح العمل امسرحي،و إتقان لغة ا 

 ūدث الدرامي.اŪمل الطويلة تقف حاجزا أمام مو ااستخدام مل موجزة،ف -

السعادة والسخرية و  لفاظ اموحية بالفرح إذ źتار الكاتب آ لفاظ يكون حسب امواقف الدرامية،اختيار آ -
 اŬوف.و  اŬشوع و  ار للمأساة آلفاظ الŖ تعر عن اŪزع źتو  ي املهاة،

 .حركيةراء Ŭلق فضاء درامي ذو اآتضارب اūوار ي إطار الصراع من خال تǼمية  -

 

                                                           
 .384، ص:  1، امعجم امفصل ي آدب، ج الǼواي Űمد  – (1)
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 أنواع الحوار: - 2. 3

 يǼقسم الحوار بدورǽ إلى نوعين: 

 / اūوار غر امباشر.2/ اūوار امباشر           1

 / الحوار المباشر:أ

ي من خال تطوير ث امسرحإذ يعمل على تǼمية اūد احظ ي ثǼايا الǼص بصفة مباشرة،هو اūوار امو   
بالتاŅ التǼويع ي آصوات الواحدة راء ووجهات الǼظر و آخرى من اختاف لْا بالشخصيات عاقاهالشخصية و 
ن Źتفظ بطول معن ا Ÿب أ و يǼقل اآراء امختلفة إذفهابد للحوار أن Źمل الغاية مǼه،كما سرحية،داخل بǼاء ام

الذين شكلوا اūوار داخل هذا اإشكال وقع فيه العديد من الشعراء امسرحين  يزيد عǼه وإا اختل توازن الǼص،
أنه يǼبغي  šدر اإشارة إńثبات وا تǼمى أحداثه و ص ضمن سكون و يقع الǼف الǼصوص على هيئة قصائد طويلة
لغة الصوت البشري ا لكǼهلعرض امسرحي ليست لغة صوت فقط فاللغة فهي ي االتفريق بن اūوار واللغة ي امسرح"

و الركيزة آساسية الŖ يبŘ هأما اūوار ف (1)الصمت أيضا"و لغة  ) مؤثرات صوتية و موسيقيةأ : اآŅو لغة الصوت 
 .عليها الǼص امسرحي

 :/ الحوار الغير المباشرب

عبارة  أ وهوmonologue) كل من امونولوقللحوار أشكال أخرى،ترد ي ثǼايا العمل امسرحي،وادها ي  
واجه ااعراضات الŖ تيطرح فيه العديد من التساؤات و  هو يقوم على حوار مǼاجاة،و أة للذات عن űاطب

مكن أن يأخذ شكل امǼاجاة الفردية مع  ي،شكل من أشكال اŬطاب امسرحو"هالشخصية امسرحية و 
صية غائبة أو شكل حوار مع شخكما يأي ي رح عدة تساؤات ضمن مشاعر مضطربة،تطومن هǼا  (2)الذات"

على أن يكون ذو هدف   عن موقف دون أفعالرفهو كام يعإذ ا يفرض ردا ، أشياء حول الشخصية،
 .يؤثر ي نفس امتلقياخباري،

ذ يعمل على تبليغ خطاب خاص من طرف الكاتب حŕ إ دور ثاň بعد دور حوار الشخصيات، و للمǼولوق     
 ة آحداث دون ااستعانة بالفعلالذي يعتمد على روايأ Ǽ(récitص امسرحي كما اد السرد يتأثر القارئ أكثر بال

                                                           
 .342زائر، د ط، د ث، ص: الرغاية، اŪريرية ، دار الساحل، امسرح اŪزائري و الثورة التحلياň،ثأحسن  – (1)
 .291عز الدين جاوجي، امسرحية و الشعرية ي آدب امغارĺ، ص :  – (2)
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 إذ مستقبل أو ما Źدث ي ذلك الزمن،لل استشرافاأو رد آحداث سواء اسرجاعا للماضي فالشخصية هǼا تقوم بس
يسمح و  ماضي الشخصيات،،كما يعطي حة عن Ÿري خارج اŬشبة  ماتوضيح آحداث للقارئ و  يعمل على

كما يعمل على إضافة أحداث أخرى للǼص الفواصل امستقطعة لأحداث،بالتعريف ي بداية كل فصل ما حدث ي 
 ūدث ما ي الǼص امسرحي .امسرحي تسمح بشرح مفصل 

عدة تتخذ  Ūماعي جموعة تقف جانب اŬشبة،اūديث ا الذي يعتمد على أ chours )اد أيضا الكورسو 
تقدم أو بن الفصول مثا يستخدم حوار الكورس للتفريق و  يتجسد دورهم كمǼشدين أو مثلن فمثا  مواقف وأدوار؛

 .ح لبعض امشاهدموض

 :وظائف الحوار المسرحي -ج

حدث شخصيات و الدرامية ي امسرحية من حوار و  حداثيسمح بتطوير آ إذ ة الدرامية،مǼح وظائف اūوار م
 :ń(1) ما يليتقسيم وظائف اūوار إمكن و 

 و خارج خشبة امسرح.: مرتبطة بالفعل على امسرح أ ـ وظائف فعلية1

 .امكانŪميع صفاها وكذا عǼصر الزمان و بالكشف عن الشخصية :  ـ وظائف كشفية2

 يوجه الكاتب من خاها خطاب معن للمتلقي.:  ـ وظائف توجيهية3

 ثر المتلقي و يعتبر جانب مهم في المسرحية.شعرية اللغة يتأ : من خال جمالية ـ وظائف4

ت الشخوص ي حن يتحدث صواالǼصوص اإرشادية أن ي اūوار يغيب الكاتب لتعوضه أ ما ميز اūوار عن 
 شادية.اتب بامه ي الǼصوص اإر الك

 : لحوار أنواعه وظائفه في مسرحية أبوليوس ا-3.3

تشكل ي العديد من الوظائف اūوار غر امباشر و س ٓمد مدي بن اūوار امباشر و ي مسرحية أبوليو  تǼوع اūوار
 :أمها

                                                           
 .288يǼظر امرجع السابق، ص:  – (1)
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غر أن  امسرح، الذي يتحول بدورǽ إń فعل فوق خشبةو أحداث ي اūاضر  فيه حديث عنالوظيفة الفعلية: أ/
  اūوار:امقطع يرز الفعل من خال ي هذا و ورودǽ ي الǼص قليل 

 بر الشرطة )يقاطعهأ:ك            

 إذن...
 فظ آمناحانصرف... و 

 ميع الوسائل نواستعمل

 هو يهيئ ساحه ...كبر الشرطة متوجها إń الشرطيأج متأهبا و )يخر

 ليكن...
 ي صباح غد...

 )صمتأ                       
 البوادي جهز اūرس لتجوب 
 (1)وتصادر كل اūبوب

 ذا اūوار:هيرز أيضا الفعل ي ا اūوار بفعل على خشبة امسرح وهǼا يكمن دورǽ ووظيفته و هذ يقابل

 كبر الشرطة) يتفحص الكيس مؤيدا الفكرةأ:     

 ا فكرة رائعةإه
 ) التوجه إń الشرطي آولأ

 أحضرǽ حاا
 
 
 
 

                                                           

 .550أمد مدي، أبوليوس )مسرحية شعريةأ، ص: – أ1)
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  ź((1)رج الشرطي آول متباطئا ...يواصل كبر الشرطةأ

 :وهǼا أيضا يرز الفعل من خال اūوار 

 يفتح الباب...يدخل أبوليوس Űاطا بالشرطةأ..يركض العبد دون أن يكمل كامه،)طرق عǼيف على الباب .

 : أحد الشرطة)آمراأ
 خذ لباسك

  (2)دون ساحك

خال استحضار ضي أيضا من يكمن الفعل ي امار الشرطة الذي ابد من تǼفيذǽ و فيه أمر صارم من طرف كبو 
 غرǽ: مثا عǼدما يلجأ أبوليوس لسرد قصص اماضي،

 : أبوليوس)يستأنف الدفاعأ
كان أحد، هو خطيب م يكن يفوقهحد السفسطائين،بركل رفاقه معا،ي تǼوع آثارǽ و أكان"هيباس"

 (3)معاصر للفيلسوف سقراط

 ة حن يقول:Ǽاستقبال šار قرطاجك استعداد آب تعن بذكر امستقبل ي حواراته من ذلكما يس

 )للعبد بعد صمت قصرأ
 ة قادمونšǼار قرطاج

 اūبوبفحضر الزيوت و 
 أخر السكانو  
 ليخرج الشبابو 

 (4)بالغǼاء و الدفوف

 

                                                           
 .554امصدر السابق، ص:  – (1)

 .591امصدر نفسه، ص:–(2)
 .655نفسه، ص:امصدر  - (3)
 .541امصدر نفسه، ص: - (4)
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 الوظيفة الجمالية:ب /

الصور ل ز من خاهذا ير صا ي امسرحية الشعرية و فاء مسة مالية على الǼص خصو إض من وظائف اūوار،    
 مǼها تشبيه أبوليوس لشعب امǼدفع باندفاع سفيǼة ي العواصف إذ يقول:امبثوثة ي حوار الǼص و 

 أيها الشعب اجيد 
 إن اندفاعا ي الظام

 أمر خطر
 مثل السفيǼة ي صباح عاصف                             

 إن أŞرت حو احيط
 (1)فإن عودها انتظار ي انتظار.

 الوظيفة الكشفية:ج/

 ي هذا امقطع كشف عن مكان: ة ي الكشف عن أمكǼة ي امسرحية،للحوار وظيفة مهم   

 قرطاجǼة -يا سيدي –كم رحلة ساع شاب:            

 قائد القافلة:
 سبع رحات

 (2)يا بř)بعد صمت طويلأ ستعرف الطريق،

 الذي ورد بقلة ي اūوار للحوار وظيفة للكشف عن الزمان و  كما

 :أساع شاب)مستفسرا            

 ما الرحلة يا سيدي؟  و                       

  قائد القافلة                         

                                                           
 .568امصدر السابق:  – (1)
 .602أمد مدي، أبوليوس) مسرحية شعريةأص:  – (2)
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 مسرة اتازها ي الليل والǼهار                         

 (1)لكǼما يقطعها من ملك القرار                        

 الǼفسية.صية من خال أبعادها ااجتماعية و تتضمن اūوارات كشف عن الشخكما 

 يظهر كبر الشرطة ليرز رأيه ي أبوليوس إذ يقول: 

 طعه بصرامةأ: كبر الشرطة)يق      

 أيها الربري...

 (2)الواجب أن يردع اǼŪد أي űالف

 طفة مع أبوليوس ي حديث مع زوجها فتقول:تظهر آم متعا 

 رجليا 

 بǼك أبوليوسإن ا

 مǼذ يومن،م يعد،

 على غر عادته

 (3)كما أنه م ير ي امديǼة

 هر معاكسا ها غر مباŅ ي قوله )بتهكمأب يظغر أن آ     

 قد يكون بأحضان جارية

 أو مع شابة من رفقائه

 
                                                           

 .603-602امصدر السابق، ص:  – (1)
 .552امصدر نفسه ص:  – (2)
 .537امصدر نفسه، ص: – (3)
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 (1)ي حانة الرومان...                  

 وعاقتها ببعضها البعض تب للحوار إبراز صفات الشخصياتاستغال الكامن خال هذǽ امقاطع يتجسد لǼا 
 و وصف ها بطريقة غر مباشرة.ه ،فحديث الشخصيات ي اūوار

 الوظيفة التوجيهية: 4

الŖ تǼاثرت بن كلمات الǼص نفي هذا كاتب حكما ٓبوليوس و برزت هذǽ الوظيفة من خال اūوار الذي ضمǼه ال
 عن التأمليرز حوار توجيهي للوفد ... مع شيء امقطع 

 نفسه عارية من الفضيلة،من كانت 

 كان كأولئك امساكن آشقياء،

 ،جرية جرداءالذين يفلحون أرضا، من حقول ح

 ليس ها غر أكوام اūجارة و آشواك،  

 وا يلقون مرة ي تربة مأها الشوفان، 

 و الزوان

 لوعي، و إذ هم يعون فقرهم كل ا

 (2)فهم يسرقون مار اآخرين

يثور ضد الظلم الذي عاناǽ من طرف اūكام و  أبوليوس لوفد لعل يفيق من جهله ههو خطاب توجيهي توجه ب
 الطماعن.

كما اعتŘ أمد مدي باūوار غر امباشر من خال "امونولوق" الذي برز بن ثǼايا الǼص، فورد على لسان البطل 
 حوار مع نفسه يقول فيه:أبوليوس ي 

                                                           
 .538، ص:السابقامصدر  - (1)
(2)

 .582شعريةأ، ص: أمد مدي، أبوليوس )مسرحية– 
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 أبوليوس) ي حوار داخليأ:

 أيها اūرف،

  ا الكلمات الŖ اšيءهأيت

 ابعثي قدران قمرا،

 ،řووصايا ياب 

Ņإ Ņو تعا 

 نرسم الزمن امستحيل 

 و أشجارǽ الوارقة   

 (1)و نغř مرحلة واعدة

 ث داخلي فتقول:كما ترز آم ي حدي

 يا زمان اموت 

 و الطغيان و الرومان  

 و الشعب اūزين 

 (2)م يعد فيǼا أصيل

 و ي مقطع آخر:

 آم:

 يا عيř ابكي...

                                                           
(1)

 .627امصدر السابق، ص: – 
 .544امصدر نفسه، ص: – (2)
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 اذري الدمع الغزير. 

 زين الشباب، 

 (1)يساق كالسراق

 مباشر ي نص أمد مدي عن طريق السرد الذي يبيǼه امقطع التاŅ على لسان أبوليوس فيقول: كما برز اūوار الغر

 اŪميلة ... سيدي

 "هǼاك قول معروف لرجل حكيم عن أطايب امائدة، يقول:

 القدح آول يطفئ الظمأ

 القدح الثاň يدخل اūبورو  

 الثالث يشعل الغربة  القدحو 

 يبعث على اǼŪون  عالراب القدحو 

 أما ي حالة الǼهل من يǼبوع عرائس الفن،

 فإن العكس صحيح.

 كان الشراب صرفا تشربا و ما زاد عدد آقداح الŖ إذ كل

 (2)كان أفضل Ŭر نفسك

كل مرة الذي يظهر ي  حضر عدة مرات ضمن الǼص، و  أما بالǼسبة للكورس فهو يعمل على تǼويع اūوار الذي
أبوليوس من طرف  ففي هذا امقطع يظهر الكورس معلقا على الظلم الذي عاناǽ معطفا على آراء الشخصيات،

 الشرطة و اūكام.

 الكورس:
                                                           

 .593، ص: السابقامصدر – (1)
 .614-613أمد مدي، أبوليوس )مسرحية شعريةأ، ص: – (2)
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 )يظهر كأنه ي حالة ذهولأ

Ŗساما على آرض يا أم 

 الراحةساما على آمن و 

 قياءساما على آت

 ساما على الفقراء

 الرمة.ساما على العدل و 

 (1)ما على آرض يا أمŖسا

مكǼه من بذا العǼصر و  أوń اهتماما كبراأن أمد مدي ياحظ انطاقا من دراسة اūوار ي مسرحية "ابوليوس"      
أنه أضاف كل من عǼصر امونولوق والسرد الذي ساهم ي بǼاء امسرحية بǼاءا Űكما كما  ءميع وظائفه الشي

ة العمل امسرحي ذ كبح سرور إ را سلبيا،الكورس الذي نوع ي اūوار تارة مǼسجما مع امواقف وتارة أخرى لعب دو و 
 فيه.قتل حركية آفعال وتطور أحداثه و 

 الشخصية و طرق التشخيص في المسرحية الشعرية:-4

 تمهيد 

ي ه فهذǽ آخرة تكون الشخصية هي أساس العمل امسرحي،و امسرحي وفق أسس عديدة يبř الكاتب نصه      
تعمل على ترابط عǼاصر  الŖللمضي قدما ي أحداث  امسرحية و هي الŢ Ŗفزǽ الŖ تقوم بعرض أفكار الكاتب و 

 إذ تقوم على ربط الوظيفة اūركية ي تǼمية البǼاء الدرامي. امسرحية،

 

 

 

                                                           
 .533-532، ص: السابق امصدر – (1)
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 مفهوم الشخصية في المسرحية الشعرية:-4-1

شبة اǽ اممثل عل خع امؤلف الدرامي إنسان ما ليتبǼهي الشكل الذي يضهي مǼبع ميع أفعال امسرحية و      
فقد تكون طائرا  نسان العاقل فقط،ا تتوقف الشخصية على اإته... و إحساسه ووجدانيو  امسرح، نافثا فيه من عقله

يǼقل خاها šربته ي موضوع الكاتب امسرحي فكرǽ وآرائه و فالشخصية هي القالب الذي يصب فيه (1)أو حيوانا"
 معن.

مدى متانة قاس العمل امسرحي"الŖ تǼتج عن صرع الشخصيات،وي لǼص،وللشخصية أمية كبرة ي تكوين حبكة ا 
هي وآراء و  فهي الŖ تؤثر ي نفس امتلقي ما Ţمله من أفكار (2)قوها ي التأثر"الشخصية الŢ Ŗمل هذǽ آفكار و 

 بǼاءǽ الدرامي.بقوة حبكته و  ،العمل امسرحي حŕ يتميز عن غرǽ الŖ تدعم

ك الشخصيات طابع الǼموذج البشري ل"حŕ اكتسبت تيون على رسم الشخصيات بدقة ووضوح Źرس امسرح     
داخل العمل آدĺ الذي صورت  ůرد شخصيات Űبوسة كأها شخصيات تارźية اأصبح ها وجود مستقل و ف

إذ ţلق الشخصيات،آراء بتǼوع فتǼوع ا التأثر فيه،ا ي جذب امتلقي و هذا الذي مǼح للشخصية أميته (3)"فيه
 اللغة امسرحية بصفة عامة.بصفة خاصة و ما يǼعكس على اūوار  هذا راء ومǼه خلق معارضة بيǼها،مساحة لتبادل اآ

ساكǼة حصار جعلها ثابتة و ň من قيود و إذ كانت تعاة الشعرية مع امسرحية امعاصرة،Ţررت الشخصية ي امسرحي
 رك آحداث مختلف أصواها.ر بالشخصيات الŢ Ŗكمت ي Ţخأمام صوت الشاعر فعوض صوت هذا آ

 طرق التشخيص في المسرحية الشعرية:-4-2

      Ţ Ŗخ تلها الشخصية ضمن العمل امسرحي،نظرا للمكانة ال ńلق وسائل عديدة من عمد الكاتب امسرحي إ
 راء متعارضة ما يصدر عǼها من أعال متفاوتةو إخراجها ي أحسن مظهر لتوائم امواقف امختلفة بأفأجل إبرازها و 

 هǼاك طرق يتم من خاها التشخيص.و 

  :التشخيص بالفعل-أ

                                                           
 .392كمال الدين عبد، أعام و مصطلحات امسرح آوروĺ، ص:– (1)
 .103الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي آدب امغارĺ امعاصر، ص:عز – (2)
 306أحسن ثلياň، امسرح اŪزائري و الثورة التحريرية، ص: – (3)
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لذا وجب على الكاتب  احرك آساسي للحدث امسرحي، باعتبارǽهو أبرز مة للتمييز بن الشخصيات        
فلكل شخصية فعل Űدد  وفكرها،آرائها  طبائعها،صيات و امسرحي أن يسوق تلك آفعال وفق صفات الشخ

 دورها ي العمل امسرحي.يتǼاسب ويتطابق مع 

 :التشخيص بالمظهر-ب

ويصف الشخصية وفق مظهرهالǼا بتخيل  يرتبط هذا التشخيص بامظهر اŬارجي للشخصية فهو يسمح       
اصة من عامات خصوصية Ŭاويذكر امامح العامة و  ارجية ها،كما يصف امابس اŬشكلها وبǼيتها ولوها،

 يوهم امتلقي بواقعيتها.للشخصية حŕ يقرها أكثر و 

 :التشخيص بالفكر-ج 

يظهر على مكوناها الǼفسية والعقلية، هو الذي يعتمد على أفكار الشخصية حŕ يتمكن امتلقي من اإطاع و      
ية هذا الǼوع الكشف عن الشخص من الصعبو امشاكل ف الشخصيات خال آزمات و هذا الشكل من خال مواق

 تتباين اآراء و التأويات.إذ  ،اختاف آفكار

 التشخيص بالرأي:-د

تكشف جوانب أخرى غامضة عن ف آراء الŖ يصدرها اآخرون عǼها،تظهر هذǽ الشخصية من خال ا     
 .آخرىآوصاف الŖ تقدمها الشخصيات واماحظات و  اانطباعاتالشخصية من خال 

 التشخيص بالكام-ه

ساعد على  فهو ي إذ ترتبط ارتباطا وثيقا بالوصف، الشخصيات تتضح العديد من صفاها،من خال كام      
لدور عكس لغة امسرحية Ÿب أن تقسم لكل شخصية لغتها اŬاصة حسب اكشف بعض صفات الشخصية و 

كما Ÿب على رعة كحاكم من الطبقة الرجوازية،مز عامل بسيط ي :  فا Ÿوز أي يتحدث مثا الذي تؤديه،
واūوار  لكل شخصية لغتها وفكرها اŬاص ومستوى ثقاي معن،". الكاتب امسرحي أن يطبق مقالة"لكل مقام مقال

 ا يتعلق آمر بامسرحية الشعرية.خاصة م آداة الŖ يكشف ها عن لغة الشخصيات، وه
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 التشخيص بالمونولوق:-و

من أهم الطرق الŖ ترز لǼا اŪوانب الداخلية للشخصية من خال استǼتاج  هوما يعرف بامǼاجأة الداخلية، أو    
 الǼثر امرسل و آنيق.أقرب بكثر من اللغة الشعرية و  هوراء الŹ Ŗويها امونولوق و آفكار و اآ

 الشخصية و التشخيص في مسرحية أبوليوس:-4-3

)امسرحية الشعريةأ  البطلة اخرت أن أŞث عن أنواع لتشخيصها من خال نص"أبوليوس"ٓمية الشخصية       
 الŖ دار ůمل اūديث عǼها من بداية العمل إń هايته.و 

 التشخيص بالفعل:-أ

ا بقدر ما هي شخصية ا تǼطبق عليها آفعال امسرحية كثر ية ي العمل امسرحي "أبوليوس" و الشخصية الرئيس      
سرحي الذي يعتمد اūركية يقرب الǼص ي سكونه إń الǼص الشعري أكثر من الǼص امل تǼطبق عليها آقوال،

 آفعال امسرحية فالǼص امسرحي يكتب ليمثل ا ليقرأ.و 

 فعال الŖ أدرجها أمد مدي ضمن نصه قليلة مǼها:آو 

 ، (1)"يظهر قبل أن يرفع الستار" 

  (2) الستار"źتفي أبوليوس وراء 

 هي مرتبطة هǼا بعǼصر التشويق ي البداية.و 

ور كثرا...هليا بإطاق يصعد أبوليوس على آكتاف يصفق له اŪمهل م اد ي مقطع آخر تشخيصا بالفع
ي كون أبوليوس  رغبتهم ز الفعل تضامن الشعب مع أبوليوس إذ ير  (3) شعورا باانتصار... كرفع آصوات"سراحه،و 

 لذا رفعوǽ على أكتافهم. هو آعلى دوما،

                                                           
 .515، ص: 2أمد مدي، أبوليوس )مسرحية شعريةأ، ج  (1)
 .516امصدر نفسه، ص: – (2)
 .567امصدر نفسه، ص:  – (3)
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رج ي مقطع آخر"źو   (1) ر أبوليوس فعا آخر"يدخل أبوليوس مقيدا وراءǽ الشرطي آول..."أو ي مقطع آخر يظه
بالكاتب لذا كان آجدر  ص من قلة ورود آفعال امسرحية،عموما يعاň الǼ (2) الشرطي..."أبوليوس، يتبعه آب و 

 أن يوŅ اهتماما كبرا خاصة لشخصيته البطلة من حيث أفعاها امسرحية.

 التشخيص بالمظهر:-ب

صفا ها إا الŖ م يذكر و  ليوس،خاصة الشخصية البطلة أبو  خصياته،تم أمد مدي بامظهر ي وصفه لشهم ي      
يرتدي  واضح ي عباراته، حازم مواقفه مهوري ي صوته،ام، فيه يقول:")أبوليوس رجل كامل القو مع بداية امسرحية و 

: كامل فهو سد لǼا الصفات اŪسدية ٓبوليوس،ي هذا الوصف تتجو (3)  يظهر قبل أن يرفع الستارأ" قشابية عادية،
ماحظ آمر الأمازيغ و الŖ تعتر رمزا اللباس إذ يرتدي قشابية عادية و  صفات يتعلق مظهروجهوري الصوت و  القوام 

 الذي يؤدي دورا هاما قد يفوق دور الفعل ي حد ذاته. مد مدي قد أمل الوصف بامظهرأن أ

 التشخيص بالفكر:-ج

الذي  آرائه امتعددة أن تظهر ضمن اūوارقادها مثقف فا بد ٓفكارǽ و  أن ثورة أبوليوس هي ثورة فكرية، ما      
ثار من أجل  الفاسدالظام و كم لفكرية أنه مثقف ثار ضد نظام اūثورته االظاهر من يبادله مع الشخصيات آخرى و 

 انتصار شعبه.

 : يقول بصوت مهوريأ كأنه مǼدفع من أعماق آرض أة و أبوليوس ليظهر فج)

 صمتا
 صمتا    

 صمتا       
 إن الظلم...

 و إن الزور...
 و إن البهتان... 

                                                           
 .518ص:، السابقامصدر  – (1)

 .561أمد مدي، أبوليوس)مسرحية شعريةأ،ص:  – (2)
 515امصدر نفسه، ص: – (3)
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 (1)صور أخرى لإنسان

من طرف اūكام كما يسخر ي الكثر من آحياء من أعدائه  ااضطهادالذي يعانيه شعبه و  ك يǼكر الظلمفهو بذل
 بلسان متهكم

 : )متهكماأ أبوليوس
 يا عميل الشرطة
 يا عجل اūكومة

 أو م تعلم بأن القول حق؟
 (2) و بأن الكلم الصادق بدء

 ي كثر من امواقف حازم متحد للسلطة: الظلم الذي تسلطه على شعبها.و هو بذلك سيخر من حول اūكومة و  

 أبوليوس:

 )Űتجاأ

 أي إذن؟

 و أي كام؟

 هذǽ آرض أرضي

 )مشرا إń آرض...م مشرا إń السماءأ     

 و هذي السماء مائي،

 و لن أطلب اإذن كي أتǼفس بعض اهواء.

...Ņهذا قو 

ūربايا آلة ا 
                                                           

 .520،ص:السابقامصدر – (1)
 .522امصدر نفسه،ص:– (2)
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 (1)لن أخشى شيئا

 خوفا على مصر شعبه. وترويه ي امواقف اūرجة،كمته كما يرز أبوليوس ح

 : )خائف على مصر السكانأ أبوليوس

 سأخطب فيهم

 لعلهم يرجعون

 غر أň أحذركم

 .. من مواجهة الوضع بالقمع و القتل

 إن ذلك عن اŬطأ...

 إنه الزيت يلهب الǼار

 و Źدث مثل الوباء دمارا.

 ...إن حقوقهم واضحة.

 الشرطة)مغتبطاأ:كبر 

 فضل أبوليوس ب

 لتمأ الرؤوس حكمة

 (2)هدأ الǼفوسو 

الŖ توحي Ūانب ليوس من خال عباراته العاطفية و رجة كما يرز أبو ي مواجهة امواقف اū أبوليوسقدرة هذا يظهر 
 آخر من نفسيته العطوفة.

                                                           
 .531أمد مدي، أبوليوس)مسرحية شعريةأ،ص:  - (1)
 .561-560امصدر نفسه، ص:  – (2)
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 أبوليوس)متوجها إń أمهأ:

،ǽدعيهم يا أما 

 فالظلم من شيمتهم،

 القهر من شرعيتهم،و 

 (1)و اūق ا يقرب من بيئتهم

 و ي مقطع أخر حزين يودع أماǽ فيقول:

ǽمكلا بالغار و الورود،سأعود، أما 

 (2)فالظلم ا يدوم

 عدها بالعودة مǼتصرا. مشهد حزين يودع أبوليوس أمه ويي

 رز عاطفته اšاǽ بودنتيا.كما ت 

 العابقةأيتها الوردة ...بودنتيا       

 قاطعهأ:ت) بودنتيا

 قد بدأنا كام الغزل،        

 : أبوليوس) معلقاأ

 رما...          

 (3)إما القلب يعشق كل ميل        

 يرز ي هذا امقطع تعلقه ببودنتيا الŖ عشقته هي أيضا.
                                                           

 592امصدر السابق، ص:– (1)
 .592س)مسرحية شعريةأ،ص: أمد مدي، أبوليو  - (2)
 .630امصدر نفسه، ص: – (3)
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 الفلسفة س كرجل مفكر مثقف مهتم بالعلوم و كما يرز أبوليو 

 معذرة سيدي...

 (1)كǼت ي حضرة سقراط و أفاطونقد  

 فقد ميز ي عصرǽ بإطاعه على كافة العلوم. ٓبوليوس امهتم بأمهات الكتب والعلوم، يرز اŪانب الفكري ومǼه

 التشخيص بالرأي:-د

أبوليوس الشخصية الرئيسية و  خال آراء الشخصيات آخرى عǼها،تكشف جوانب عديدة من الشخصية من      
هǼاك من و ادورا أبǼاء مبودنتيا والعبد و ؤيد ٓبوليوس كآم و هو م فمǼا ما عاقتن űتلفتن مع الشخصياتا ه
 كبر الشرطة.ارضه كآب والكاهن وليانوس و تعلشخصيات من تكن اūقد ٓبوليوس و ا

  .مومة من أم أبليوس فهي قلقة من غيابهتدفق عاطفة آ

 يا رجل...

 بǼك أبوليوسإن ا

 يعد، م 

 مǼذ يومن 

 على غر عادته

 (2)كما أنه م ير ي امديǼة       

 أظهر عدم مبااته.غر أن والدǽ م يهتم بغيابه و 

 ليس جديدا عليǼا هغياب

 )بتهكمأ
                                                           

 .612،ص:السابقامصدر – (1)
 .537، ص: نفسه امصدر – (2)
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 قد يكوم بأحضان جارية

 أو مع شلة من رفاقه

 .(1)ي حانة للرومان

يهتف عǼه و  موقفه من أبوليوس فيدافع فهو غر مهتم ٓمرǽ كما يرز الشعب مبااةآب يرز موقفه من أبوليوس بالا
 أبوليوس...أبوليوس : بامه

 ا رومان

 ا ůوس

 ا نظام امكوس

 أبوليوس...عاش...عاش...

 (2)أبوليوس...عاش...عاش...

 دفاع عن شعبه.قدرته ي الو  ة آم ي أبوليوس يدعوǽ مقاومة الظلم كما ترز ثقبوليوس Źييه و الشعب كله مؤيد ٓ

 آم:

 ا شك أن أبوليوس،

 سيفحم الرومان

 (3)باūق و الرهان 

 ،عǼيد إن أبوليوس 

 يباŅ باūديد ا

                                                           
 .538، ص:السابقامصدر  – (1)
 .568-567أمد مدي، أبوليوس )مسرحية شعريةأ،ص:  - (2)
 .589امصدر نفسه، ص– (3)
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 (1) يتحدى اūاكم الظام

 )مشرا إń أبوليوسأ يرفعه إń مǼزلة اūكماءر اŬطيب رأيه ي أبوليوس و يظه

 هو ذا أبوليوس

 اūكيم الǼوميدي،

 ائكمسيشف أم

 بعظيم اūكم

 و صريح البيان

 (2)و عميق امواعظ

 اŬطيب إنسان مثقف حكيم حازم ي امواقف. هو هو ي رأي

 التشخيص بالكام:-ه

 ماء عصرǽ ي اŬطابة.هي جهارة الصوت حŕ وإنه ضاهى عظمة ٓبوليوس و يذكر أمد مدي صفة ماز     

أن يوظف ي إبراز  هرغم أنه كان باستطاعت وب،قد أمل هذا آسلأي اهتمام و  غر أنه ا يوŅ التشخيص بالكام
 نفسية البطل عر مواقف عديدة.

 التشخيص بالمونولوق:-و

أمد مدي اعتمد و  إذ يكشف لǼا الكثر من صفاها، ما źتلج نفس الشخصية من الداخل،و هو تعبر عن     
 )أبوليوسأ هذا آسلوب مع شخصيته البطلة

 أبوليوس)مǼاجيا و هو يبتعدأ:
 الرĹسام على الدنيا، سام على 

                                                           
 .590،ص: السابق امصدر – (1)
 .678نفسه،ص:امصدر – (2)
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 (1)سام على آزهار، و اماء و الǼهر 

 أبوليوس)ي حوار داخليأ:

 أيها اūرف،
šا Ŗئ،أيتها الكلمات ال 

 ابعثي قدرا، قمرا
،řووصايا ياب 

Ņإ Ņ(2)و تعا 
خاصة ما  قد نوع أمد مدي ي طرق تشخيصه،حوار امسرحية لغر أن التعبر بامونولوق م Źضر إا قليا ي 

 قرب صورة أبوليوس إń ذهن امتلقي.و زاد إثراء الǼص  هذا ما تعلق بشخصيته البطلة،

 البǼية الداخلية للمسرحية الشعرية-5

 تمهيد 

لذا ابد على  واŬارجي، ى űطط لتصميمه ي شكله الداخلييعتمد عل امسرحية عبارة عن بǼاء مراص،     
تج عǼها بǼاء حŕ يǼ يحسن استخدام آدوات امǼاسبة هاأن يعر اهتمامه لبǼيته الداخلية ، فالكاتب امسرحي 

 العقدة  الذروة، ،تيǼة لبǼاء مسرحيته هي : البدايةت الŖ تأسس مǼها قاعدة مآدوابم تهمسرحي Űكم الدعائم وي
لذا ابد  الŖ تعتر دعامات أساسية للبǼية الداخلية، الصراعكل من اūبكة والفعل امسرحي و   يتخللها الŖوالǼهاية و 

 من معرفة مفهوم كل بǼية على حدا.

 بǼيات الǼص المسرحي الشعري الداخلية: -5-1

:ǽائه و تطويرǼص امسرحي ركائز يعتمد عليها ي بǼلل 

فمن Źسن البدء  إذ يعتر حسن البداية هو سر ااح امسرحية، ي أول العǼاصر ي العمل امسرحي،ه : البداية-أ
 هي تتداخل مع مصطلحن آخرين.Źسن اŬتام و 

                                                           
 .606امصدر السابق، ص: – (1)
 .627امصدر نفسه، ص: – (2)
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 المقدمة ((introduction:  

هي مهمة ي إعطاء معلومات و  أو حوار، هي عبارة عن مقطع يظهر ي أول امسرحية عبارة عن مونولوق          
 أولية عن امسرحية حŕ يطمئن ها القارئ أو امشاهد أما 

 (ااستهالprologue ): أي أنه ا يأي ي البداية  و امقطع الذي يسبق دخول الكورس،" فه
عن امقدمة ي أنه يشكل مثلها وحدة عضوية مع الفعل الدرامي  ااستهالźتلف و ية للراجيديا الفعل

ومات امتعلقة موضوع امسرحية إذ يضفي بعض امعل فهو يعتر مكمل للمقدمة، (1)آساسي ي امسرحية"
    الŖ يشكل إضافة للمقدمة.و 

حن يصعد الفعل تأي ي مǼتصف امسرحية  تعقدها،و هي قمة تأزم آحداث  (:paroscysmالذروة)-ب
Ÿب التفريق بيǼها اūل لكن و  ها مرحلة نزول الفعل إń اŬامة لتأي بعد اعدي إń القمة و يشكل لǼا عقدة،التص

 .فهما مصطلحان متداخان فالذروة تصǼع عǼصر التشويق الذي يرك أثر لدى امشاهد وبن العقدة،

تشابك بن  وهي تعř ن أن يستخدما لغرض واحد،حŕ مك تداخل مع مصطلح الذروة، :neoud)العقدة)-ج
تتعقد إń حد انعطاف الفعل الدرامي إذا اعات لبن الشخصيات و هي مرحلة تتأزم فيا الصر و  أحداث الفعل الدرامي،

تسلسل آحداث. تواŅ امشاهد الŖ تبدأ خيوطها بالتشابك مع و  .تأزم آحداث..و " هي نقطة الذروة ي امسرحية
إذ تعطي للفعل الدرامي دفعا وصعودا إń قمة التأزم والŖ تعتر مكونا (2)إذا بلغت اūبكة أقصاها ميت عقدة"حŕ و 

 أساسيا لبǼاء حبكة امسرحية ضروريا و 

إذ تضحى   امسرحي،ة خامة للǼص بهي مثا:هي الوصول إń اūل بعد التأزم و  (dénouement) الǼهاية-د
جال التخيل لدى  قد تأي الǼهاية مفتوحةو  لشخصياتواضحة ويرز من خاها مصر اكل التساؤات واإشكاات 

  تأي ي ůال مغلق يعطي حلوا للمشكات امتداولة ي امسرحية.أو  امطلع عليها،

 ة "كما يǼص هي تǼظيم ٓحداث امسرحية لتكون وحدة فǼية عضوية متماسكة فاūبك (:intrigueالحبكة) -ه

                                                           
 .73عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي آدب امغارĺ امعاصر،ص:  – (1)
 .650، ص: Ű .2مد الǼواي، امعجم امفصل ي آدب، ج – (2)
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مفهومها  ها تقريبافيمكن أن نعطي (1)هاية"و هو ذلك البǼاء الذي يتكون من البداية ووسط  ي كتاب الشعر،أرسطو 
الŖ تǼتج عن  ترابط سبي من خال موضوع الǼص، ذ تربط فيما بيǼهاوالدافع لǼمو أحداثهاـ إ بأها روح امسرحية

 امتلقي.من أهم وظائفها صǼاعة التشويق لدى شخصيات و صراع ال

بيǼما اūبكة هي  Ŗ تصل فيها آحداث إń الذروة،اūبكة إذ العقدة هي امرحلة التتشابك مفاهيم كل من العقدة و 
 الŖ تشكل مسار كامل من تشابك آحداث امسرحية.

سواء يات الŖ تعمل على تطوير آحداثيتمثل ي أفعال الشخص : (action théatral الفعل المسرحي)-و
أرسطو ا ه اميزة الŖ ميزهو اūاات من بداية امسرحية إń هايتها.و ففيه تǼتقل آوضاع و  خارجها،داخل اŬشبة أو 

Űاكاة الفعل للمحاكاة Űاكاة الفعل بالفعل و  ذلك ي معرض مييزǽ بن أسلوبنالشعر الدراسي عن الشعر املحمي"
 خر.تغير مǼحى آحداث من وضع آال لإذا يعتمد على أفع (2) بالرواية"

ور امعارك صورة من صو  رفن من خال" الǼزاع واŬاف والقتال يعř معارضة بن ط (:conflictالصراع)-ز
فيظهر نتيجة  (3) هو البذرة آوń ٓي شكل درامي جيد و موفق"العمود الفقري ها و  ....هوراإنسانية بن البش

وضمرها  هاابن رغاب قد يǼشأ عǼد الشخصية الواحدة،و  خاف ي اآراء الŖ تǼشا بن الشخصيات فيما بيǼها
اثها إذ يعمل على تأزم آوضاع ويدفع بالفعل إń هو مثابة احرك ٓحدو  فالصراع ضروري لبǼاء امسرحية، الداخلي

قدر شد انتباǽ امتلقي و تصاعدها مدى ما تظهرǽ من تطور آزمات و آعمال امسرحية تقاس و  ة العقدة و الذروة.قم
 .اانفراجو  إń الǼهايةحŕ تصل إليها 

، ففي حالة املهاة عǼهج عن هي مثابة جواب للتساؤات الŖ تǼتو  هي الŖ تعر عن انفراج الصراع،Ŭامة و الǼهاية وا
Ǽها السعادة.تتيجف 

 
 
 

                                                           
 .26، ص:وليد البكري، موسوعة أعام امسرح و امصطلحات امسرحية – (1)
 .73عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي آدب امغارĺ امعاصر، ص: – (2)
 .406كمال الدين عيد، أعام و مصطلحات امسرح آوروĺ، ص:   – (3)
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 الǼص الداخلية في المسرحية المدروسة:بǼيات -5-2

ي مهيد لعرض نص مسرحية أبوليوس ، أوń أمد مدي اهتماما كبرا لشخصيته البطلة، فقد أعطى ها الكلمة      
من خال مظهرǽ  ،تصال مباشر ٓبليوس مع اŪمهورمن خال عبارة واضحة šلى فيها ا لتقدم نفسها

دي قشابية عادية، يظهر قبل رفع م ي موقفه، جهوري ي صوته...يرترجل كامل القوام، حاز اŬارجي"أبوليوس 
م:" لقد مية اŪدار الرابع ليتصل اتصاا مباشر باŪمهور من خال خطاب معهو هو بذلك يكسر و  (1)الستار"

مون أن أمية خطبة ما ا تعتمد إرادة ي العلم، فإنكم تعل أنا أشعر بالثقة ي هذا، şرجئتكم إń هذا امسرح، و 
لواقع بظهور أبوليوس ته، فوضعǼا أمام آمر القد أحسن مدي البداية ي مسرحي (2)على امكان الذي تلقى فيه"

 ن مǼدفع بشكل مثر أمام اŪمهور، ليثر ويرك فيهم شيء من الدهشة هو مǼاضل أمام مود الروماباندفاع و 
 التشويق.و 

 أة و كأنه مǼدفع من أعماق آرض و يقول بصوت جهوريأ: )يظهر فج ابوليوس

 صمتا     

 صمتا..         

 صمتا..             

 إن الظلم..  

 و إن الزور.. 

 و إن البهتان 

 (3) صور أخرى لإنسان.

 كما أسǼد أمد مدي للكورس مهمة ي مطلع امسرحية مهيدا لظهور أبوليوس

 الكورس:    
                                                           

 .515أمد مدي، أبوليوس )مسرحية شعريةأ،ص:– (1)
 .515امصدر نفسه، ص:– (2)
 .520امصدر نفسه، ص:– (3)
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 يا سكان آرض ميعا    

 (1)هذا صوت من أعماق التاريخ يرن   

على مو  عملتإذ عد ظهور ذروتان للǼص،يأي فيما بهو ما مهد به امشاهد مقطع مهم أكثر بظهور أبوليوس لو  
 تطورها، آوń متمثلة ي نفي أبوليوس خارج أرضه إń أوياآحداث و 

 )ا يركه يكملأ ليانوس

 نفيه اليومابد من 

 قبل الغروب

 رض نوميديا،يكون بعيد عن أ

 أما أصحابه اهمجيون،

 (2)فليحسبوا دون انتظار

 أما الذروة الثانية فتظهر حن يǼفى أبوليوس للمرة الثانية من )أوياأ إń قرطاجǼة.

 رئيس احكمة:

 إن هذا الكام،

 يعد إهانة،

 و اعتداء على هيبة احكمة،

 لعدالة.و مسا خطرا بروح ا

 هو آت: لذا تقرر ما

                                                           
 .560امصدر السابق، ص:  – (1)
 .586، ص: نفسهامصدر  – (2)
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 يǼفى أبوليوس من أويا.

 Źرق ما خطه من كتب.

 Ÿرد ما كسب.

 .(1)ن ذǽ آوامر فورا، و ليس هǼاك طعو تǼفذ ه

 تظهر من خال مقاطع امسرحية عقد صغرة، تثر اإعجاب و التشويق ي نفس امتلقي لإكمال حŕ الǼهاية.

فيما يظهر  ابǼهاتظهر آم خائفة على كبر الشرطة، حن يتهم بالسحر و و  هر عقدة من خال تصادم أبوليوستظ
 آب عدم امبااة له

 الكاهن)مستغرباأ:

 صوت غريب؟

 يا جǼود...ياشرطة... يا حرس 

...ǽخذو 

 رع ي الǼاسقد يز 

 (2)وساوس اǼŬاس

 تظهر آم حرتا من والدǽ ي قوها:

 Ţت اūراسة؟

 أي بؤس؟

 و أي حساسة؟

                                                           
 .522امصدر السابق،ص:– (1)
 .543،ص:نفسهامصدر – (2)
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 أين روح آبوة؟ 

 (1)أين امروءة؟و                  

 غر أن الشعب يثور ضد الرومان لǼصرة أبوليوس لتضطرب آوضاع أكثر

 كبر الشرطة)يأمرأ:

 أعلǼوا حالة الطوارئ .   

 بوا كل من يتجاسرو اضر 

... 

 (2)و اقتلوا كل مارق

هǼا أم صديقه القدم، وŢاك له امؤامرة من اūاقدين و  أبوليوس من طرف حكام أويا بسبب حبه لبودنتيام Źاكم 
 ترز الذروة الثانية.

 رئيس احكمة )هدوئه امعهودأ:

 إذن ...

 أنت متهم بالسحر، 

 متهم باستياء عǼيفو 

 على قلب بودنتيا

 متهم باصطياد العواطفو 

 (3)لبعض الشباب...

                                                           
 .543، ص: السابقامصدر – (1)
 .557امصدر نفسه، ص: - (2)
 .643امصدر نفسه، ص: - (3)
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فيلسوفا  ذ يتوجه الشعب عاما و ÷ية سعيدة رحية فيما بعدة هام تǼتهي امسعد بǼفيه إń قرطاجǼة، ليحاكم فيما ب
 كبرا.

 أبوليوس، يا سيدي، يستحق

 أكثر من هذا

 (1)علومه قد مأت ي مديǼتǼا كل عقل و قلبوحكمته، و  

اماحظ من خال هذǽ امقاطع أن أمد مدي أحسن استخدام أساليب تسبخ البǼيات الداخلية مسرحيته بشكل  
Ǽص و اسق متǼخامة ال ńذ البداية إǼختلف أفعاها الدرامية مبشكل كبر ي تطور آحداث، شخصيات سامتم

فا مكن Ŭارجي يطغى على الصراع الداخلي،خاصة ضمن الصراعات بيǼها، واماحظ أيضا أن الصراع ااūركية،
 ماحظة صراع داخلي ٓحد الشخصيات

 يةالمكان و الزمان في المسرحية الشعر -6

 تمهيد

ترز أميته من خال العرض امسرحي أكثر لعǼاصر آساسية امكونة للمسرح و الزمان من ايعتر عǼصر امكان و       
تقرب مصطلحات أخرى مǼه ي ůال ي والفضاء الدرامي و تتعدد مصطلحاته بن الفضاء امسرحمن الǼص، كما 

 غرها.العرض امسرحي كاŬشبة والركح والديكور و 

غر أن فا وجود لǼص دون زمان مؤطر له، كما أن عǼصر الزمان من بن العǼاصر امشكلة لبǼية الǼص امسرحي،    
 الواقع.و   ي العرض يقرب أكثر من اūاضر فزمن الǼص أقرب للخيال بيǼما الزمانعن زمن العرض، زمن الǼص źالف

 

 

 

 
                                                           

 .675، ص:السابقامصدر  - (1)
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  ((lieu théatralالشعريةمفهوم المكان المسرحي في المسرحية  6-1  

هو الذي يزيد إثراء من خال وصف ز من خال مقاطع الǼص امسرحي، و هو اūيز امكاň امادي الذي ير     
هو" التجسد الدرامي . و يتأثر هاقارئ بواقعية آحداث و هم الو آمكǼة الŖ تضمǼتها أحداث امسرحية ير و الديكو 

 "أما البشر أو آبطال فهم التجسيد امادي اūيوي للدراما...داث، و آحمادي لكǼه الساكن لأفكار و ا

Źيل على كان باعتبارǽ داا ملك مدلوا و مكن التعامل مع هذا اماهدǽ اŪمهور ي العرض امسرحي و هو الذي يشو  
و  صراعات بيǼهافهو يشكل حلقة وصل بن آحداث والشخصيات وتشابك ال (1)مرجع غائب هو امكان الدرامي"

 خشبة.لذا توجديكتمل أي عرض مسرحي دون ديكور و  ا، فا وجود لǼص مسرحي دون مكان و هو الشاهد عليها
هذا يتجسد من خال مفهومن ما: الفضاء امكان ي الǼص امسرحي والعرض امسرحي و بن  أوجه

 .(espace dramatiqueبن الفضاء الدرامي)أ و espace théatralامسرحي)

 هو الفضاء الذي تدور فيه الشخصياتيرǽ على اŬشبة بعǼاصر الديكور و أما آول هو مكان اūدث الذي يتم تصو 
ل الذي الذي يرتبط بالعرض امسرحي أكثر بيǼما الفضاء الدراسي هو الفضاء آقرب للǼص من خال عǼصر اŬياو 

إذ تتحول ي عاقة عكسية  حي،العرض امسر بن الǼص امسرحي و  šسد العاقةمن هǼا يبř بن الǼص و القارئ و 
مد الǼص امسرحي إš ńسيد الواقع ضمن تي حن يعة إń الواقع امادي املموس،لض Źول امعطيات امتخيفالعر 

 امتخيل.

źرج و امكان بعǼصر الشعر  تزداد أمية امكان خصوصا ي امسرحية الشعرية ما متلكه من خصوصيات فيطبع
من خال عاقة عرية فيشكل من خاله بعد تقسي كان من دائرة امادي اŬاŅ من العاطفة ليحمل معه مامح الشام

ما Ţمله كل هذǽ ، و رثيماعي و التارźي وااالقارئ بالǼص إضافة إń أميته الكرى الŖ تتجسد ي بعدǽ ااجت
 مدلوات للǼص.آبعاد من عامات خاصة و 

 الزمان المسرحي في المسرحية الشعرية: 6-2

 صيات وآفعال امسرحيةالزمن هو العǼصر امسر لأحداث امسرحية إذ يشكل من خال العاقة بن الشخ      
 فهو مثابة احرك الذي يعمل على تǼمية آحداث ي إطار صراعات űتلفة ي الǼص.

                                                           

(ϭ)-:صر،صΎربي المعΎالمغ Ώعزالدين جاوجي،المسرحية الشعرية في اأدϭ9Ϯ  
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بن العرض ص امكتوب و امسرحية يزداد صعوبة خاصة أن امسرح يعرف ازدواجية بن الǼغر أن دراسة الزمن ي 
من هǼا يǼتج لǼا زمǼن: آول خاصة إń الوقائع اūقيقية و  ضافة إń ارتباطه بعǼصر اŬيال ي إضفاء مسةامشاهد، إ

 يرتبط زمن العرض بالواقعية أكثر بيǼماهو زمن خياŅ مرتبط بقدرة الكاتب اإبداعية بزمن آحداث ي امسرحية، 
 ٓن اممثل ي واجهة العرض امباشر باŪمهور.

      š ص و كماǼامتفرج، فآول )القارئأ ي العرض من خال إدراك القارئ و الزمن مع الفروقات بن الزمن ي ال
، ي حن امتفرج مرتبط بعرض زمř آحداث السابقة لتكتمل لديه فكرة الǼصكن له أن يرجع إń حيثيات الǼص و م

قد "ميز أرسطو  امسرح عن من فهم سرورة آحداث زمǼيا. و  ي مدة معيǼة ضمن أحداث متسلسلة حŕ يتمكن
اعتر امسرح فن اūاضر، يقدم أفعال شخصيات يعملون" على أها فǼون و آجǼاس من خال الزمن، و غرǽ من ال
   š(1)ري اآن"

تقرب آحداث من الواقعية مǼه ضر و الǼص امسرحي šري ضمن الزمن اūاات الŖ تتضمǼها مقاطع معظم اūوار 
 :يǼقسم الزمن امسرحي إń.أكثر

 زمن العرض:-أ

هو زمن يتميز عة الثامǼة إń الساعة العاشرةأو مثل جزء من حاضر امتفرج مرتبط بفرة زمǼية Űددة )مثا من السا    
بدأ العرض على هايته كما يتخلله بعض الفواصل ي فرة الراحة يعتمد زمن العرض على طبيعة  بااستمرارية مǼذ

 امسرحية فتراوح العروض بن الساعة ي امسرحيات القصرة و متد إń أكثر من ساعتن ي العروض آخرى

 زمن الحدث:-ب

      ǽتص بامسرحية فقط، فقد ادź يما والرواية و ضمن آعمال آهذا الزمنǼتعتمد دبية آخرى كالس Ŗالدراما ال
ūسيد أحداثها، و على اš تلف عن الزمن الواقعي امعاش دث امتخيل يź ص و هو زمنǼكذا مرتبط أكثر موضوع ال

الزمان ي العمل امسرحي فليس ه توجد عاقة وطيدة بن امكان و غر أن نوعية الصراعات ي امسرحية
لذا ما مكمان لبعضهما البعض حŕ تتجسد صورة   (2)بإمكانǼا"الدراسي إا بامكان الدرامي فا مكان بدون زمانه"

 .كاملة للمسرحية

                                                           
 .84، ص: 1،2003، اŪزائر العاصمة، طااختافŢليل اŬطاب امسرحي ي ضوء الǼظرية التداولية، مǼشورات  عمر بلخر، – (1)
 ϭ9Ϯعزا لدين جاوجي،المسرحية الشعرية في اأدΏ المغΎربي المعΎصر،ص: – (2)
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 المكان و الزمان في مسرحية أبوليوس 6-3

، يرجع هذا ٓميته ذ وظف بصفة مكثفة ضمن معظم مقاطع امسرحيةاهتم أمد مدي مكان امسرحية، إ   
ة آوń يصدم القارئ بوصف للمكان الذي ستجري فيه آحداث رتباطه الوثيق موضوع الǼص، فللوهاالدالية و 
 هذا ابد من ذكرǽ ارتباطه بالعرض امسرحي، فيوصف امكان وصفا عاجا إذ يقول الكاتب:حة آوń، و ضمن اللو 

هذا   (1)  آعمدة الŖ تشتهر بتا اهǼدسة الرومانية"قواس و وروش الرومانية، Ţفها آ)ساحة عامة ي مديǼة مدا      
 الشيء الذي أبرز أمية امكان بالǼسبة للعمل امسرحي.

الذي بدورǽ  نصه ، حيث عمد إń هذا التǼويع  آماكن امفتوحة ي بǼاءأمد مدي بن آماكن امغلقة و لقد نوع 
 والذي شكل مكانا لقمع أبوليوس  فلة الŖ ذكرها الكاتب űفر الشرطةŹمل داات متبايǼة فمن بن آماكن امق

بن اūكام، بوصف بسيط مبهر:"أضواء باهرة ...أبوليوس ي űفر ه و اضطهادǽ ما دارت فيه معظم الصراعات بيǼو 
هذا الوصف Źيل إń القمع  (2) مظاهر القسوة و الطغيان " حراس مدججون بالعصي.... الشرطة ...حوله

ستعمار الروماň .يركز الكاتب على هذا الوصف ي مواضع عديدة الذي عاŇ مǼه أبوليوس من طرف ااااضطهاد و 
 ليؤكد على الظلم الذي يعانيه ابوليوس.

 (3)  رطة ... شرطي مدجج بالساح ...كبر الشرطة جالس على أريكة فخمة"")űفر الش

أحداثا ضمن مكان مغلق، هو مǼزل أبوليوس ي وصف سطحي ا يدقق فيه على التفاصيل   كما ذكر أمد مدي
 (4) "بيت فخم ...źتلط فيه آثاث الربري بآثاث الروماň"كلها:

Ǽمل دالة العة مداوروش و كما ذكرت مديŢ Ŗقراقة و ال Ŗحة شعبه :" سااوم من أجلها أبوليوس و آرض ال 

 (5) داوروش ...مظاهرة ضخمة"مديǼة مامعركة عامة ي 

                                                           
 .519امصدر السابق، ص:  - (1)
 .529أمد مدي، أبوليوس)مسرحية شعريأ، ص: – (2)
 .549، ص:نفسهامصدر  - (3)
 .537، ص: نفسهامصدر  – (4)
 .565امصدر نفسه، ص: - (5)



  تحليل مسرحية"أبوليوس"أحمد حمدي                                                                                الثاني الفصل

 

- 77 - 

 

غر أن الكاتب م يدقق ي وصف هذǽ امديǼة بل أعطى  (1) و ي مقطع أخر"ساحة عامة ي اهǼدسة الرومانية" 
 إشارات فقط عǼها.

كما ذكر أمد مدي بعض امǼازل الفخمة الŖ تدل على الثراء الفاحش ٓصحاها كمǼزل القǼصل ي وصف    
ر بودنتيا الذي و ذكر قص (2) التماثيل"روماň فخم ..تتǼاثر فيه التحف و موجز: دار القǼصل ليانوس:..ذات طراز 

و امكتبة فيه  (3) ب ي رفوف امكتبة"بعض الكت اسع ي قصر بودنتيا...و و ه"رقيها ااجتماعي يدل على نبلها و 
 بالعلم. ااهتمامتدل على الثقافة و 

 "طرابلس قاعة كبرة مكتبة أويا من آماكن امغلقة أيضا اد مكتبة أويا الŖ تدل على اهتمام سكان أويا بامعرفةو   
 (4)الكتابة "و  ءة ...أبوليوس واآخر مǼهمك ي امطالعةبعض القراء مǼهمكون ي القرا

تطبقها")Űكمة أويا تقطع ي امسرح الروماň  تدل على دولة Ţرم القوانن و الŖكما ذكر أمد مدي احكمة و     
 Ű(5)امون ي لباس رمي..."..الصفوف آوń لأعيان...قضاة،.

جǼة امديǼة امقابلة مديǼة روما ذات كذلك نوع أمد مدي ي آماكن امفتوحة ي امسرحية مثلت ي مديǼة قرطا    
كذلك (6) أبوليوس"ال إزاحة الستار عن مث انتظارآصالة "الساحة العامة ي مديǼة قرطاجǼة...حشود ماهرية ي 

وس ي طريقه إń قرطاجǼة "عǼد مدخل لّ على العوائق الŖ قابلها أبوليالذي در الصحراء ذلك امكان الفسيح و ذك
 (7) لسراب حارسان يقودان أبوليوس"ţتلط امسالك، يظهر من او  ااšاǽالصحراء، حيث يǼعدم 

ر ور امكان ي نصه، غر أنه م يصف آمكǼة بدقة، فاكتفى بذكاحظ هǼا أن أمد مدي كثف من حضام     
م يذكر الزمان وامكان ي امسرحية، واستحواذ اūوار مساحة الǼص،داخل عǼصر موجز لبعض ماŰها فقط.نظرا لت

أمد مدي كثرا الزمن الذي تدور فيه أحداث امسرحية، غر أن الزمن امتخيل لتلك اūقبة التارźية يرجع إń العقد 
 خصيات الروماň، لذا كان ابد أن ترتبط ميع تلك آحداث والشاŬامس ميادي، زمن ااستعمار 

                                                           
 .519، ص:السابقامصدر  - (1)
 577أمد مدي، أبوليوس، )مسرحية شعريةأ، ص: – (2)
 .627امصدر نفسه، ص: - (3)
 .611امصدر نفسه، ص: -(4)
 .639امصدر نفسه، ص: - (5)
 .575امصدر نفسه، ص: - (6)
 627ص:امصدر نفسه، - (7)
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الشخصيات فهو ضمن الزمن آمكǼة بتلك الفرة الزمǼية أما بالǼسبة للخطاب اموجه أثǼاء اūوار الذي دار بن و 
هذا يرجع لطبيعة  ، źرج، يردد، تثر...أ : )يتذكر أتشري، يدخل، يستعدذلكالدالة على اūاضر وكثرة هي آفعال 

 .ق على العرض امسرحي امباشر فوق خشبة امسرحاūوار بن الشخصيات امسرحية والŖ تǼطب

 ذكر أمد مدي مقتطفات فيا داات زمǼية:  

 يا رجل...                   

 إن أبǼك أبوليوس..                  

 (1) يعد مǼذ يومنم                  

 ليكن... (2) ""كبر الشرطة جالس على أٍيكة فخمة... الوقت مساء  

 (3)ي صباح غد...                   

 ابد من نفيه اليوم،                  

 قبل الغروب                   

 (4)يكون بعيد عن أرض نوميديا.                 

 قائد القافلة:    

 (5)ة اتازها ي الليل و الǼهارر مس

 فرقة بن مقاطع الǼص.الǼص كله، بل ادها مت ذكرها ي مل Ţمل داات زمǼية، غر أنه م يسرسل ي

                                                           
 .537، ص:السابقامصدر – (1)
 .549امصدر نفسه، ص:– (2)
 .550امصدر نفسه، ص: - (3)
 .586امصدر نفسه، ص: - (4)
 .603امصدر نفسه، ص: - (5)
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ة"كان"هيباس" أحد السفسطائين، يذكر اث ماضيسلسل الزمř للǼص من اسرجاع ٓحدكما اد التاعب ي الت
مقطع آخر  يالة على الرجوع إń زمن ماضي، و د (1) هو خطيب م يكن يفوقه أحد"رفقائه معا ي تǼوع آثارǽ ، و 

 ق ٓحداث:استب

 آب )يواصل حديثه السابقأ:        

 سوف أطرد مسة فاحن                     

 و سأبقي على مس عشرة                     

 و ستن شابا                       

 ا...                           

 ردهم كلهمبل سأط                       

 (2)العبيدأشري بآجور و            

 ي مقطع آخر 

 (3) ")بعد سǼة ...هو واسع ي قصر بودنتياأ"
لعرض، لتغير هي مثابة فاصل زمř خاصة ي االفواصل بن اللوحات امسرحية و  هǼا دور الكورس ي كما برز

 فيه تغير Ūو امسرحية.الديكور و اللباس و 
 الكورس:

 فيا أمة اجد
Ŗيا أم 

 طريق اŬاص،
 الǼجاةطريق 

                                                           
 .655امصدر نفسه، ص: - (1)
 .538-537امصدر نفسه، ص:  - (2)
 .627امصدر نفسه، ص: - (3)
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 يرصعه الدم و السيف
 (1) ي مهرجان الدماء

حيته، ضمن إطار امكان ي سرورة أحداث مسر ان و هتم بوظيفة كل من الزممن هǼا مكن القول أن أمد مدي او 
 .Űدد زمǼيا و مكانيا، حŕ يسمع للقارئ أن يتخيل آحداث بعمق أكر

 

 

 

                                                           
 .597-596، ص:السابقامصدر  - (1)
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لشعرية،يدخل ضمن ااستعانة بالتاريخ ي اختيار امواضيع امسرحية خاصة عǼدما يتعلق اأمر بامسرحية ا       
خال مسرحيته الثقاي بضرورة إحياء اماضي،خاصة امǼسي مǼه فقد حاول أمد مدي من الوعي الفكري و 

غبة أبوليوس ي و ر ليǼقل لǼا صورة الصراع بن امثقف و السلطة روح جديدة ضمن šربته الكتابية، "أبوليوس" بث
 اسرجاع أرضه و عرضه و الذي مكن أن نسقطه على الصراع اموجود ي العام امعاصر.

 ة للكتابة ي امسرحية الشعرية "أبوليوس":من خال دراسŖ هذا اموضوع استǼتجت ůموعة من اŬصائص  امميز 

نقف أمام دراما  وجعلǼا إذ بث الروح ي امسرحية لشعري،قدم لǼا أمد مدي طابعا űتلفا للمسرح ا -
 شعرية Ţمل ي طياها مفاهيم تارźية فجمع بن ثǼائية الفن و التاريخ.

- Ź وان امسرحيةǼوان فيه تدليل على شصصية أبوليوس إا مع أن يل على شصصية مممة ي التاريخ و عǼالع
 أنه يǼسجم مع الǼص و أجوائه فǼيا و شعريا و مسرحيا.

التكلف معتمدا الشفافية ي ة بالفصاحة ي أسلوب سمل و بسيط،Ǽšب فيه الغموض و ميزت لغة الكتاب -
Ŗ يعر بتا عن امواقف عرض امقاطع اūوارية فقد أفلح ي اختيار األفاظ الشعرية اأنيقة و البسيطة ال

 .ضمن اتساق الǼص

فأغلب حديثه يقرب من أسلوب الǼثر و اللغة الشعرية و الصور البيانية،م Źتفل أمد مدي كثرا ب -
 يرجع ذلك إى الرغبة ي تعميق اموقف الدرامي ا تعطيله.

د م يتقيد شعر التفعيلة و ن أكثر فقد اعتممرتبطة بالوز الشعر عاقة خارجية،عاقة الǼص امسرحي هǼا ب -
ما Ǽويع اإيقاعات باختاف البحور وتفعياها،اأمر الذي انعكس على تبالقصيدة العمودية إا نادرا،

 ساهم ي إحداث نغم موسيقي ضمن مقاطع الǼص امسرحي.

 الشيء الذي ساهم ي تǼمية اūدث و تطورǽ.اūوار،شصصيات امسرحية متǼاسقة مع اأحداث و  -

ر ليرز من خاله صفات فالشاعر استغل اūواكم ضمن űتلف امقاطع واللوحات ر ي امسرحية Űاūوا -
 عاقاها بالشصصيات اأخرى.الشصصية و 

ي داخل صراع Űكم عد الفعل الدرامدة وحبكة متǼاسقة سامت ي تصابǼاء امسرحية متǼاسق  ببداية جي -
 موفقة للشصصية البطلة.سعيدة و  بن الشصصيات والذي أفرج عǼه خامة وهاية

ذي جاء بصيغة صبّ أمد مدي اهتمامه كله على الشصصية البطلة مǼذ كتابته لعǼوان امسرحية ال -
 تتحدث عن هذǽ الشصصية امممة.و إن م نقل كلما تشر  امفرد،بغية التصصيص،فمعظم اللوحات،
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تكتمل أمية أي مسرحية دون ذكر  فاكثف أمد مدي من توظيف امكان واستثمارǽ ي مسرحيته، -
 يفتح ůال التصيل لدى حŕوامغلقة مǼما،فǼوع اأمكǼة امفتوحة ضمǼما اأحداث،لأمكǼة الš Ŗري 

 يومه بواقعية اأحداث.القارئ و 

و ااستباق ضمن أنساق  اهتم أيضا بعǼصر الزمان الذي تاعب فيه من خال تقǼيات ااسرجاع -
 يسمح له بأن يعايش تلك اأحداث.لقارئ أكثر من زمن امسرحية و ب اليقر امسرحية،

مات و أن يبدعوا ي أراد أمد مدي من خال هذǽ امسرحية أن يǼمض امثقفون من جديد مواجمة اأز  -
ماهم اإبداعية مقاومن أمثال أبوليوس اعتبارهم من خال دراسة أعůال البحث وأن يعيدوا للمثقفن ا

 الفلسفة.العلم واأدب و ي ůال 

رية الš Ŗاوز بن أبرز أمد مدي من خال šربته ي كتابة امسرحية الشعرية أمية امسرحية خاصة الشع -
 اإفادة دفعة واحدة.مǼح للجممور امتعة و رقيه و بن اأفكار امممة امؤثرة ي امسرح فمي عظمة الشعر و 

امرتبط جمالية الفعل  إذ źتلف امكتوب مǼه عن امعروضاأوراق،Ǽص امسرحي الشعري حبيس يبقى ال -
 .فالǼص جامد يفجر إمكانياته ضمن العرض امسرحي عن طريق اūوارالدرامي،

 

 

 



 ملخص

شعرية يزداد اأمر أمية عندما يتعلق اأمر بامسرحية الرح أمية كبرة ي نشر الثقافة والوعي بن اجتمعات و للمس

نظرا أمية هذا دفة أغلبها تتعلق بإحياء التاريخ،و ما حويه من مواضيع هاالي تزاوج بن فن الشعر وامسرح و 

وجج مسرحية أبوليو  أدد اخرت م" و  سرحية الشعريةاماخرت للبحث عنوان"خصائص الكتابة ي 

سرح ي فقسمت البحث مدخل و فصلن.كان مضمون الفصل اūديث عن امسرح ي الوطن العري و اممدي،

خصائصها وكذا أصول امسرحية و  ولت فيه مفهوم امسرحية الشعرية أما الفصل اأول فتنااŪزائر،من نشأة وتطور،

ت الفصل الثاي خصصامغاربة مع جكر أهم روادها. و امشارقة و و  تطورها عند كل من الغرب والعرب و الشعرية 

 استخاص خصائصها.و  لتحليل امسرحية 

Abstract   

Theatre has an importance in spreading culture and awarness among 

societies and this becomes more important when it cleals with the 

poetry plays which mixes between the art of poet and theater and their 

co,tents of their topics which are related more to survve history.so, that 

i choose a title for my exposy »writing characteristics of poetry plays », 

and i choose a modal of »Appolious » a play for the author “ahmed 

hamdi”.So, I devided my work to an entry and two chapters.So, the 

content of the recent chapter was about the theater in Arabian world 

and Aloeria, as a birth and process.however, In the first chapter I 

discussed the concept of the poetry plays, its characteristics, orions and 

its development among western, eastern and naohrebians with a 



reminder of its most famous pathern and examples. I specialized the 

second chapter for the analysis and study of the play”Appolious” and 

concluding its characteristic. 
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 أوا:المصادر
 ،امسرحيات، 2ج (2014-1965اأعمال الشعرية الكاملة ))مسرحية شعرية(، أبوليوسأمد مدي ،

 2007، 1اŪزائر ط ،رموفم للنش

 ثانيا: المراجع باللغة العربية

 ،لة فصول،أإبراهيم السعافنů،1982طالعدد الثالث صول الدراما و نشأها ي فلسطن. 

  لياي،امسرح ثأحسنŪزائري والثورة التحريرية،دار الساحل،الرغاية،اŪط، د ثد رزائا  

  1992، د ط، رللنشر،القاهرة، مص  موفمالنقد اأدي،أمن،أمد. 

 زائري)نشأة و تطور(،أمد بيوضŪزائر، د ط، والتوزيع  النشرو  ومة للطباعةهدار ،امسرح اŪ2011ا. 

  ، 2001، 1مصر ط  اإسكندرية للطباعة و النشر، رح،دار الوفاءمدخل ي علوم امسأمد زلط. 

 ،جاجيūديث،امسرحية أمد مس الدين اūدار اهال، د ط، د تالشعرية ي اأدب العري ا. 

  اصة،أمد علي باكثر،فنŬاربه اš مصر دار مصر للطباعةامسرحية من خال 

 .1995، 2ط 

 زائرŪدار هومة للطباعة و  -دراسة ي أعمال أمد رضا حوحو-أمد منور، مسرح الفرجة و النضال ي ا

 .2005، 1اŪزائر، ط  - بوزريعةالنشر،

 ،امعيةنظرية الشعر عند الفاسفة اإسامين سلسلة اماأخضر معيŪزائر،  ، عرفة،ديوان امطبوعات اŪا

 .1999،  1ط 

 ،Ŗمهورية  واإعام،منشورات وزارة الثقافة ، اإغريقيقراءة وتأمات ي امسرح ميل نصيف التكري

 .1985العراق، ط 

 1998مصر، د ط، -رجاء عيد، دراسات ي لغة الشعر لرؤية نقدية، منشأة امعارف اإسكندرية. 
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 ،174، ص: 1979سلسلة عام امعرفة، الكويت، د ط، سعد أردش،امخرج ي امسرح امعاصر. 

 جاميū(، دار امعارف، القاهرة 1970 1933ح امصري امعاصر) اأسطورة ي امسر ،مس الدين ا–

 .1974ط  -مصر

  سنة ŕالنشأة الرواد و النصوص ح (زائرŪج1972صاح مباركية: امسرح ي ا)دار اهدى للطباعة و 1 ،

 .2005النشر و التوزيع، عن مليلة، اŪزائر، ط، 

 ،1لبنان، ط-الصورة الشعرية ي الكتابة الفنية)اأصول و الفروع(، دار الفكر، بروت صبحي البستاي ،

1986. 

 لبنان– بروت، صاح عبد الصبور،حياي ي الشعر،دار العودة للنشر و التوزيع    

 .1999د ط، 

 ،1ط  العراق، - التوزيع ،بغداددار صفحات للنشر و ،اإغريقياموجز ي امسرح عباس عبد الغي ،

2014. 

 ،كيم العيدūمصر،  - القاهرة العروض و اموسيقى(، دار الغريب،علم العروض الشعري )ي ضوء عبد ا

 .2004، 2ط 

 (رية للطباعة، بغداد49عبد الستار جواد، ي امسرح الشعري، سلسلة اموسوعة الصغرةūدار ا )- 

 .1979ط -العراق

 لبنان، د ط، د ت. بروت ار النهضة العربية،ادر قط، من فنون اأدب امسرحية،دعبد الق ، 

 ،ارب،امسرح العر عبد اه أبو هيفš اد العربي امعاصر قضايا و رؤى وŢسوريا، دمشق  ، منشورات ا 

 .2002، ط 
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 لشعر(، دار العري عميش، خصائص اإيقاع الشعري) حث ي الكشف عن آليات تركيب لغة ا

 .2005 ،5ط اŪزائر، - وهراناأديب،

 :عز الدين جاوجي 

 زائر،طامسرحية الشŪ2012 1عرية ي اأدب امغاري امعاصر،دار التنوير،ا. 

 زائري، مطبعة هومة، ص امسرحينالŪزائر،ط ي اأدب اŪ1000ا. 

 ،1997، ط  الكويتعلي الراعي،امسرح ي الوطن العري،سلسلة علم امعرفة. 

 ،1970، 5القاهرة مصر، ط  ، ها و أصوها،دار الفكر العريامسرحية نشأها و تارخ عمر الدسوقي ،

 .6-5ص:

 ،طاب امسرحي ي ضوء النظر عمر بلخرŬليل اŢ زائر العاصمة،ااختافية التداولية،منشوراتŪا  ،

 .2003، 1ط

 ،بغدادجمع العلمي العراقي،و تطبيق( ابناء الصورة الفنية ي البيان العري)موازنة كامل حسن البصر - 

 .1987العراق، د ط، 

 النشر اإسكندريةو دار الوفاء لدنيا الطباعة عام و مصطلحات امسرح اأوروي،أ،كمال الدين- 

 .2006، 1مصر،ط 

 2006 2لبنان، طحنان قصاب حسن،امعجم امسرحي،مكتبة لبنان ناشرون، ماري إلياس و. 

 يد صاح بيكů   رمص ، القاهرة ، عر العصور،الدار الثقافية للنشرتاريخ امسرح 

 .2002، 1 ط

 مد التوجيŰ : 

 1999 2طلبنان،-، دار الكتب العلمية،بروت1 امعجم امفصل ي اأدب،ج. 
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 ،1999 2طلبنان، - بروت، ،دار الكتب العلمية2ج امعجم امفصل ي اأدب. 

 ،مد بري العوايŰ،وزارة  منشورات اهيئة العامة السورية للكتابدراسات مسرحية نظرية وتطبيقية ،

 .2013، سوريا، ط  دمشق الثقافة،

 مد زكي العشماويŰ: 

 ،امعيةŪ1999، 1مصر، ط  - اإسكندرية دراسات النقد اأدي امعاصر،دار امعرفة ا. 

 ،امعية ،اإسكندرية ،دراسات ي النقد اأدي امعاصرŪ1999، 1مصر ط دار امعرفة ا. 

 Ű،1988ط -سوريا–دمشق مد مهداوي،البشر اإبراهيمي آداب ونضاله،دار الفكر. 

 ،القŬمود الديداموينادر أمد عبد اŰ دراسة آفاق امسرح الشعري امعاصر)مرايا الوهن للشاعر(

 .2012 1ط ،مصر-النشر،اإسكندريةدار الوفاء لدنيا الطباعة و تطبيقية(،

 ،2003، اأردن،د ط التوزيعمصطلحات امسرحية،دار أسامة للنشر و عام امسرح و أوليد البكري. 

 ثالثا: المراجع المترجمة

  ،1970ط ت: سامية أمد أسعد،مكتبة اأجلو امصرية، فن امسرح،أدويت أمان. 

 ،رابعا: .  1983ط القاهرة، إبراهيم مادة،دار الكتاب العري للطباعة،فن الشعر،تر،أرسطو

 المجات

 لة الراث اأدي، عتطورها و دائل تأخر العرب عنها،امسرحية نشأها و مراحل ،علي صريů 6 د ،

 .ط، د ت

 : المذكرات خامسا
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 زائري بن اإŪف عبد السام اشر إمذكرة لنيل شهادة ماجستر ،واابتداعتباع حنكة العيد، امسرح ا

 .2008 -2007  باتنةضيف،كلية اآداب والعلوم اإنسانية،جامعة اūاج Ŭض،

 ،زائري بن الفصحى والعامية،مذكرة لغة امسرحعبد الرمان بن عمرŪجامعة  ،ماجستر لنيل شهادة ا

 .2013- 2012ر، اŪزائ – باتنةاūاج Ŭضر،

 ف اشر إاصر،مذكرة لنيل شهادة ماجستر،عز الدين جاوجي، امسرحية الشعرية ي اأدب امغاري امع

 .2009 -2008 ،ةجامعة امسيل ااجتماعيةكلية اآداب والعلوم عبد امالك ضيف،

 المواقع اإلكترونية: سادسا : 

http://www.ahmedhamdi.net 

 

http://www.ahmed/
http://www.ahmed/
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