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أعانني عمى إنجاز ىذا العمل، والصلاة والسلام عمى خاتم الأنبياء والرسل  الحمد لله الذي
مة رزقنا بنعسائر المخموقات و  الذي ميزنا عنسمم، نحمد الله  سيدنا محمد صمى الله عميو 

 أخرجنا بو من الظممات إلى النور.و  ر بو دربنا العقل وسقانا بنعمة العمم، ونو  

 أما بعد:

التي أشرفت   سارة مسعودي""الإحترام للأستاذة الفاضمةجزيل الشكر، وفائق التقدير و تقدم بأ
 التي أنارت دربيمشوار العممي، و ىذا ال التي كانت لي سنداً و عوناً طيمةعممي ىذا ، و عمى 

رشاداتيا، فببعمميا ومعارفيا ونصائحيا و  تجاوز كل بات و تجاوز الصعو  فضميا استطعتا 
البحث،  اطموحاً في إنجاز ىذا لا أنكر أنيا زادتني تشجيعاً و عقبة تتخمل مساري، كم

 المرجو. فبفضميا استطعت الوصول إلى ىدفي

ستطيع رد جميميا بيذه الكممات البسيطة صفحة واحدة لا تكفيني لشكر أستاذتي، ولا أ
ى تمن.أمثميا. عن وصف امرأة طموحةسان فقد يعجز الم لا أن أعد فضميا،لمتواضعة و ا

أن يوفقيا في ، و رعايتياللأستاذة الكريمة دوام الصحة والعافية، وأن يكون الله في عونيا و 
اليناء الطمأنينة، و نييا ورغباتيا، ويمنحيا السعادة و ايحقق ليا أمالعممية والعممية و حياتيا 

 .ىااحياتيا طموحة و فعالة كما ألفن لتكن دائماً إنسانة ناجحة في

 ولي التوفيق  و الله
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 مقدمة

 أ‌

فيو عبارة عن تنظيم لأصوات المغة بحيث  شاممة لكل المجالات،الإيقاع ظاىرة عامة و 
 تتعاقب في مسار واحد.  تتوالى و 

فكل جزء منيا لو  في بناء القصيدة، لدخولو في كل بنية من بنياتيا،للإيقاع أثر واضح و 
الأىمية كونيا المسبب الرئيسي  باره ظاىرة فنية تكتسي الكثير منباعت إيقاع خاص بو،

فتنتج عممية تفاعل بين  ،ث لدى المتمقي أثناء قراءتو لمشعرلأحاسيس الطرب التي تحد
ىذا المنطمق أولى ومن  نسان البدائي منذ القديم،الإوىي تجربة مميزة عاشيا  قارئو،الشعر و 
ع الشعري في العروض والبلاغة اىتماميم بالدراسات الإيقاعية فتتبعوا مظاىر الإيقاالباحثون 

 غيرىا من العموم الأخرى. و والصوتيات 

في بناء وكيف ساىم  يقاع الشعري فيما تتجمى مواطن الإ :كالآتي يةالإشكال تكونوعميو 
قمنا بدراسة قصائد أحد شعراء البحرين القدامى  يةالإشكال هوللإجابة عمى ىذ القصيدة 

ة الداخميالموسيقى الخارجية و  معتمدين عمى دراسة "بأبي البحر"المعروف  "الشيخ الخطي"
براز العناصر الآليات التي اعتمدىا الشاعر في إوتحديد  ،تجمياتياتيا و ايبمختمف مستو 

شعر -في ديوان أبي البحر  "بالبنية الإيقاعيةفوسمنا ىذه الدراسة  شعره.يقاعية في الإ
 ."-العتاب أنموذجا

 ويرجع اختيارنا ليذا الموضوع إلى أسباب ذاتية و موضوعية المتمثمة في: 

 عدم وجود دراسة إيقاعية و عروضية لمديوان عمى حد عممنا.  -

 راسات الإيقاعية.النقص الممحوظ لمد -

حب الإطلاع عمى الأدب البحريني و معرفة خباياه، لعممنا أن الأدب البحريني لم يتوج    -
  باهتمامات الدارسين مقارنة بالآداب الأخرى.

ومعرفة -باب العتاب خصوصا-القصائد المختارة من الديوانفقمنا في ىذا البحث بتحميل 
 معتمدين في ذلك عمى آليات المنيج البنيوي و الأسموبي)الإحصائي( البنيات الإيقاعية فييا.



 مقدمة

 ب‌

معتمدين  الذي كان لو نصيب في الدراسة لما لو من أىمية في إحصاء و ضبط المعطيات.
                                           في ذلك عمى جممة من المراجع أىميا:        

 البنية الإيقاعية لكمال أبو ديب.                                                        -

 الأصوات المغوية لإبراهيم أنيس.                                                        -

                                                             عمم الأصوات لكمال بشر. -

 القافية لعبد العزيز عتيق.                                              عمم العروض و  -

 موسيقى الشعر لابراهيم أنيس.  -

صعوبة التعامل مع المادة الشعرية  ز البحث أىميا:نجاوقد واجيتنا بعض الصعوبات أثناء إ
ضافة إلى قمة المراجع لإبا غموضيا،كممات القصائد و ا صعوبة ألفاظ و وأيض ذاتيا،

ولسنا نطمح إلى أن  وعمى الرغم من ذلك فقد دارت عجمة البحث و بمغ نيايتو. التطبيقية.
 لو بقدر يسير. نكون قد أمطنا المثام و  ستحدثنا جديدا ولكن نرجوا أننكون قد ا

مدخل، تحدثنا في وقد اقتضت طبيعة الدراسة أن يقسم البحث إلى فصمين يتقدميما مقدمة و 
ما عند الباحثين القدامى و المحدثين. أالمدخل عن الإيقاع و الوزن متتبعين مصطمح الإيقاع 

تناولنا فيو الموسيقى الخارجية بأبعادىا الإيقاعية  القافية""بالعروض و الأول المعنون الفصل 
 أنواعيا وألقابيا،بحروفيا و  ثم تطرقنا إلى دراسة القافية عمل،تفعيلات وزحافات و من بحور و 

" تطرقنا فيو إلى بالإيقاع الصوتي"أما الفصل الثاني المعنون  بالإضافة إلى عيوبيا.
 الطباق الجناس،ة الصوتية المتمثمة في التكرار و قى الداخمية المتكونة من البنيالموسي

 وفي الأخير خاتمة جمعنا فييا أىم نتائج ىذه الدراسة. والسجع، والتوازي.

وأخيرا نحمد الله تعالى عمى إعانتو لنا في إنجاز عممنا ىذا و نسألو التوفيق في أعمال   
كما  "عمى توجيياتيا القيمة،"سارة مسعوديستاذتي ومشرفتي وأقدم شكرا خاصا لأ أخرى.
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أخص بالذكر كمية الآداب و المغات ومنيم أعضاء المجنة و  "جامعة عباس الغرور"أشكر
 الموقرة لما تكبدوه لمراجعة ىذا البحث و مناقشتو.                                        
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ىتم تنا وىي الوزن والإيقاع، المذين إنقدم في ىذا المدخل بعض المفاىيم المفتاحية لمدون
بيما الكثير من الدارسين خاصة في الشعر العربي، كونيما منبثقان عن انتظام المغة 

لموزن والإيقاع القائمين عمى الفعالية ه المغة التي تخدم الشعر الحامل وتشكميا الأسموبي، ىذ
نما نجدااىرة ظف. بين الشاعر والقارئ ىا في لإيقاع لا تقتصر عمى الجنس الأدبي فحسب وا 

ولمموسيقى  طبيعة إيقاع، ولبكاء الطفل، ولإشارات المرورممكل الفنون وفي كل مكان، ف
 في الوجود، إلى أن تدفق صية كل ماأصبح خانو .. وىذا ما أولاه أىمية كبيرة إذ أإيقاع..
 فأصبح الشعر لا يقوم إلا بو. لشعر وىيمن عميو،إلى ا

 الإيقاع: أولا:

، والإيقاع من إيقاع الميقع والميقعة كلاىما المطرقة  نالعرب أفي لسان ورد   :لغة -أ
من كتبو في  كتابا (الله رحمو) لخميال، وسمى غناء، وىو أن يوقع الألحان ويبينياالمحن وال

الإيقاع من وقع   وورد بيذا المعنى في معجم الوسيط  أن 1 الإيقاع كتاب ذلك المعنى
الغناء عمى موقعيا وميزانيا، والإيقاع اتفاق  في يده وأسقط، وأوقع المغني بين ألحان

 الصوت الموسيقى الذي يعطينا لحن ونغم. فيو 2 .الأصوات وتوقيعيا في الغناء

 اصطلاحا: -ب

 عند العرب القدامى: -

كتابة عن الإيقاع يم يرجعون الأسبقية في الئراإلى أقوال القدماء وآ اأما اصطلاحا واستناد
 حمد الفراهيدي"" الخميل بن أالعروض  عمم  الشعري إلى واضع

 أنقد ضاعا عمى  للأسف ولكنيما "الإيقاع" و م"النغ "ىذا في كتابين يحملان عنوان و 
حركات   بأنو يعرفو " ابن سيده" بعض العرب القدامى ربطوا الإيقاع بالموسيقى فنجد 

                                                           
 .262ص،15ج-دت -4لبنان، ط -بيروت -، دار صادر لمطباعة والنشرابن منظور، لسان العرب - 1
 .1050ص  دت،،4مكتبة الشروق الدولية مصر، ط ،ربية، المعجم الوسيطعمجمع المغة ال - 2
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وىذا التساوي والتوالي لا يخرج بالإيقاع من أساسو  1 متساوية الأدوار ليا عودات متوالية
نو المحن أ تطرق لو عمى -كما سبقت الإشارة إليو -أيضا "ابن منظور" الوزني، كما نجد 

 والغناء.

 أبو حيان التوحيدي" " امتدت حركة الإيقاع عند القدماء إلى الحرف أيضا فقد عرفووقد 
خر يو الآف؛ 2 متعادلة كيل زمان الصوت بفواصل متناسبة، متشابية،يفعل   : بقولو

تناسب زمني في المسافة بين . فالإيقاع مرتبط بيربط الإيقاع بالصوت المحدث لمموسيقى
بدوره عمى التناسب في خلال الوزن الذي يقوم  إلا من، فيم لم يلاحظوه لحركة والسكونا

لإيقاع نجده يفرق بين التناسب عند تطرفو ل جني"" حازم القرطا أما .وتتابعيا ،الحروف زمن
ل يلتخاياالشعر يتكون من  في الشعر، فحسبو  الزمني الزمني في الموسيقى والتناسب

وتخاييل الأوزان  وتخاييل المفظ في نفسو، ،جية الألفاظ ية وىي تخاييل المعاني منضرو عال
 .3 والنظم

الوزن والنظم الذي يقيمو عمى جممة من بين يفرق  "حازم" أنليذا القول  والملاحظ
في  ابن سينا"" أما ظمة، كما يستأنس بفاعمية الإيقاع. تالمن يةالخصائص الصوتية والإيقاع

ات لزمان النقر  ما من حيث ىو إيقاع ىو تقديرلإيقاع ا يعرف الإيقاع بقولو: "اء" الشفكتابو 
ن ة كان الإيقاعمغن كانت النقرات منأق ففإن ات  اتفق أن كانت النقرات محدثة لحنيا، وا 

 "ابن سينا" وعميو فالإيقاع عند  4 .محروف المنتظم منيا الكلام كان الإيقاع شعريال
يقاع شعري، فقد ربط الإيقاع المحني بالنقرات المنغمة والمحن، أما  :نوعان إيقاع لحني وا 

 الإيقاع الشعري فربطو بالحروف التي تكون الكلام.

                                                           
 .656ص ،15،جدت ط،، ددار الأميرية لمطباعة الكبرى، ، المخصص ، ابن سيده - 1
 .    ، ص2ط،، بيروتبادالآمحمد توفيق حسن، دار  :التوحيدي، المقابسات، تحبو حيان أ - 2
 ،3ط، بيروت، الإسلامية، دار الغرب جمحمد الحبيب بن خو  ح:ت، الأدباءوسراج  ي، منياج البمغاءنحازم القرطاج - 3

 .89ص ،    
م،     -ه    زكريا يوسف، المطبعة الأميرية، القاىرة، دط، الشفاء، جوامع عمم الموسيقى، تح:ابن سبنا،  - 4

 .  ص
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في تحديد قيمة الشعر في  أساسي الإيقاعن الذي يرى أ "ابن طباطبا"  أيضاكما نجد 
 واعتدال تركيبو ويرد عميو من حسن لصوابو الفيم يطرب إيقاعلمشعر الموزون و    قولو: 
اجتمع لمفيم مع صحة وزن الشعر، صحة المعنى وعذوبة المفظ فصفا مسموعو فإذا  أجزائو

ن نقص جزء من أجزائو التي يعمل بيا لو من الكدر، تم قبولو ومعقولو ، واشتمالو عميو، وا 
إياه عمى قدر نقصان إنكار الفيم وصواب المعنى، وحسن الألفاظ، كان  ،عتدال الوزن: إوىي
حسب "ابن  1 .ومثال ذلك الغناء المطرب الذي يتضاعف لو طرب مستمعو ائو،أجز 

 من رديئو. هبين لمقارئ وكذا الشاعر قيمة الشعر ويحدد جيديطباطبا" الإيقاع 

 عند العرب المحدثين:  -

ذ إ لعرب المحدثينت إلى االقدامى فحسب بل تعد لم تقتصر دراسة الإيقاع عند العرب
ن المصطمح إ   تطرقوا أيضا لمصطمح الإيقاع وأعطوه مفيوما من منظورىم الخاص

مشعر، لذي يتناولون فيو أثناء دراستيم لالشائع عند العرب المحدثين ىو موسيقى الشعر وا
بالنغم أو  يوحي جرس موسيقىمن  والمحسنات البديعية ويتوقعون عن ما تحدثو ،الأصوات

ومن جاء بعده من النقاد العرب، لكن  "إبراهيم أنيس" من ىؤلاء يحدثو داخل النص، و 
جعل مصطمح الإيقاع يطرق مجال  ةجديد تراثيم بنظرةافة الغربية وقراءة اتصال العرب بالثق

 لمصطمح موسيقى تطرقيم لمصطمح الإيقاع، تطرقوا  معنى ىذا أن العرب قبل ؛2 دراستيم
ع كان من لمصطمح الإيقاتصاليم ية، فأول إديعات بكونيا تتألف من أصوات ومحسن الشعر

 غناؤه.  تم الذيخلال الإيقاع أو الشعر 

                                                           
،  طلبنان،  -ر الكتب العممية، بيروتعباس عبد الساتر، دا:طباطبا العموي، عيار الشعر، تح محمد أحمد بن - 1

 .  ، صم2005-ه    
، 2003، 1ط ،الفجر لمنشر والتوزيعجزائر، دار يقاعية لمقصيدة المعاصرة في الالبنية الإ سينعبد الرحمان تبرما - 2

 .95ص
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نو العنصر الموسيقي اليام الذي يفرق بين توالي أ  : بقولو "شكري عياد"  ويعرفو 
ذلك أن الإيقاع ؛ 1 روتوالييا حين تكون في النبالمقاطع حين يراد بيا أن تكون نظما، 

كما يبعد   ترتيب وتوالي مقاطعو.  تبينالشعري ل منبثقة في النص عبارة عن موسيقى
حسب ف؛ 2 الصفة الفيزيائية عن الإيقاع، لعدم انتسابو إلى طبيعة الأصوات لأنو ليس منيا

ص بما ىو فني أدبي كالشعر، ولا يختص بباقي الأصوات الصادرة الإيقاع يخت أن رأيو
 خر. ي صوت آلناقوس أو ألمجذف أو ضرب اكحركة الماشي، أو حركة ا

يوي الإيقاع عنصر ح  : خص الإيقاع بالشعر في قولو بوديب"" كمال أكما نجد أيضا 
أي أن الإيقاع ىو العنصر الأساسي الذي  ؛3 ي لغة كتبلا يمكن أن يخمو منو شعر في أ

 ن غيرنا لغة الشعر فيو لا يفقد إيقاعو. يقوم عميو الشعر، حتى وا  

التدفق، و المقصود بو  أو نىو الجريا  :بأنو الإيقاعفقد عرف  "مجدي وهبة"  أما
أو الحركة والسكون  النور والظلام، أوبين حالتي الصوت والصمت،  المتتابععامة التواتر 

الإسراع والإبطاء، أو التوتر أو  أو القوة والضعف، أو الضعط والمين، أو القصر والطول،
 .  4 لب متحرك ومنتظم في الأسموب الأدبي أو في الشكل الفنيسترخاء، ويكون في قاوالإ

ين تشكل الفني مرتبط بثنائيين مختمفال الإيقاع في الأسموب الأدبي أويكون  وفحسب
منتظمة لتشكل ما يعرف  الثنائيات قالب ووتيرة ين، شرط أن يحكم ىاتوتمتضادمتين متلاز 

ىو ظاىرة صوتية منبثقة عن انتظام الحركات مع  فالإيقاع ،الظاىرة الإيقاعية وبالإيقاع أ
 نتظام، فيمكن القول لا شعر من غير إيقاع.وجود وحدات إيقاعية ثابتة تتحكم في ىذا الإ

 

 
                                                           

 .26ص ،1978،دت،2 ط، القاىرة، دار المعرفة، الشعر العربيشكري محمد عياد، موسيقى  - 1
 .31ص ،المرجع نفسو - 2
 .17ص  ،1974، 1روت، طبي مشعر العربي، دار العمم لمملايين،لالإيقاعية  نيةالبفي بوديب، كمال أ - 3
  .11دط، دت، ص اب،دمية الآمقاربة إجرائية عمى قصيدة النثر ك -لايقاعية نظرية نقدية عربية عزت محمد جاد، ا - 4
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 الوزن  -انياث

دة العمودية عمى عدة مميزات وخصائص، تميزىا عن بقية الأنواع الأدبية يصمل القتتش
سير وفق تدة ىو ذلك الييكل الذي يصفوزن الق، الأخرى، ولعل أىم ىذه المميزات الوزن

 نظامو.

 لغة:  -أ

وزن، وقد وزن  حدىاات عميو أشعارىا، و نوأوزان العرب ما ب  (لسان العرب )في جاء
 (الوسيط المعجم)وفي  .1 وأمكن أقوى يأ، اذمن ى أوزنالشعر وزنا فاترن، وىذا القول 

بين ثقمو  وميز ، والشعر قطعوالوزن من وزن الشيء )يزن( وزنا، يقال وزن الكلام   ورد
ن التعريفين نستنتج أن كلا المعجمين يتفقان م2 .يوخفتو ونظمو موافقا لمميزان العروض

 تزان والكيل. عمى معنى واحد لموزن؛ ىو أن الوزن ىو الإ

 اصطلاحا:  -ب

جاء مصطمح الوزن في  ، التعريف الاصطلاحي نتطرق إلى بعد تطرقنا لمتعريف المغوي
الوزن في الصرف ىو الميزان الصرفي، وفي  » (في المغة  والأدب العربيالمعجم المفصل )

  حصل عمييا بعد الكتابة، ومن ىذه الأوزانيقاع الحاصل من التفعيلات التي نالعروض: الإ
صطلاحي لموزن لا يختمف عن أن التعريف الإ نجد؛ 3«ة عشرتتألف البحور الشعرية الست

التعريف المغوي، إذ أن الوزن يتحدد بعد تقطيع الأبيات الشعرية لمعرفة البحر الشعري الذي 
 » .ة التي تقوم عميوالشعري رو ومن ىنا فالوزن ىو أساس البح يختمف من قصيدة إلى أخرى
يصنع لمشعر  مما م فيما بينيا، تبعا لتعاقب الحركة والسكون،فالشعر يتألف من كممات تنظ

يقاعو  نتظام يعتمد عمى كيفية فريدة في تناسب أصوات الكممات وتوافق، ىذا الإوزنو وا 

                                                           
 205،ص15ج،لسان العرب، ابن منظور - 1
 225 مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ص 2
 .1305ص ، 1987، م1مج،1دار العمم لمملايين، طالمفصل في المغة والأدب العربي،  إيميل بديع يعقوب، المعجم - 3
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من جممة  ويعد أحرفيا توافقا زمانيا، يشكل صورة الوزن العروضي الذي يتقدم بو الشعر
الواضح أن لب الشعر وجوىره ف ؛1«أقوال موزونة من ل أن الشعر كلام مؤلفجوىره، ولقد قي

التي يرمز ليا بالساكن صوتية متشكمة في التفعيمة ىو الوزن الذي يتمثل في وحدات 
 ستصاغ لو الأذن وتطرب لو( فتصبح الأبيات الشعرية خاضعة لنظام جمالي ت/ والمتحرك )

د نونة متساوية، وعر ىو كلام مخيل مؤلف من أقوال موز ن الشعإ  : ابن سينا"" قول ي
 أنمتساوية ىو  موزونة أن يكون ليا عدد إيقاعي، ومعنى كونيا العرب مقفاة، ومعنى كونيا 
ت شعره كيفية اختيار كمما الشاعر يحسنف .2 إيقاعيةمن أقوال يكون كل قول منيا مؤلفا 

ووزنا وتفعيمة خاضعة  حتى تكون متساوية الوزن متسقة الإيقاع، فتعطي إيقاعا مستصاغا،
و النغمة الموسيقية المتكررة ى وزنالف  .بإيقاع موسيقي محكم الترتيب والتوازن لو فتنتظم

يقية التي تتكون من نظام معين، التي تجعل من الكلام شعرا، أو انسجام الوحدات الموس وفق
فالوزن ىو مجموعة من الوحدات ؛ 3 الكلام وخضوعيا إلى ترتيب معينتوالي مقاطع 

ر شعرا، محملا بطاقة إيقاعية ليصي  معين، يحمل عبرىا الكلامالنغمية المكررة وفق نمط 
 تثير الطرب في النفوس لما تحممو من انسجام. 

 علاقة الوزن بالإيقاع: -الثاث

 من ن الكثيرنمج إلى العلاقة بينيما لأ بعد تطرقنا إلى مفيوم كل من الإيقاع والوزن
 السؤال ىل الوزن والإيقاع واحد؟ الوزن ىو نفسو الإيقاع، وعميو نطرح أنيعتقدون الباحثين 

فالأساس الموسيقى   يح العلاقة بين الوزن والإيقاع إلي توض القرطاجني""حازم تطرق 
 ما دفعو لطرح سؤالو، ، وىذا  عنده عمى مستويات عديدة كل الوضوح لموزن الشعري واضح

تتميز فييا  مع الإيقاع الموسيقي إلى الدرجة التي  ىل يتحد الوزن الشعري إتحادا كاملا
طبيعة  يجاب تمغإن الإجابة عن ىذا السؤال بالإي.صناعة الشعر عن صناعة الألحان؟

                                                           
 . 295ص  ،    ، 5، طالييئة المصرية العامة لمكتاب م الشعر، دراسة في التراث النقدي،مفيو  ،جابر عصفور - 1
 . 295ص  ،المرجع نفسو - 2
 . 318،ص1994الأردن،دط،-محمد عمي الشوابكة،أنور أبو السويمم، مصطمحات العروض والقافية، دار النشر،عمان- 3
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ي والوزن الشعري في ن الإيقاع الموسيقي يمتقتتجاىل الخصائص المميزة لأداتو، إالشعر، و 
الإيقاع الموسيقي يمتقي مع الوزن فحسب إجابتو عن سؤالو يتضح أن  1 مبدأ التناسب

يفصل الإيقاع عن الوزن في  "فحازم"ىري، ي مبدأ التناسب من حيث ىو مبدأ جو الشعري ف
 ن لبعضيما وذلك من خلال اشتراكيما في نفس المبدأ. نو يقر بأنيما متمماحين أ

 يثير بيجة ف الذيأىم ما يثيرنا في الشعر ىو التآل   :يقول ابر عصفور""جأما 
نما تستحالنفس ل بوقوع التركيب المتلائم فييا،  اريضالأع ىمما فيو من تناسب صوتي، وا 

لموزن وىي  ، يمفتنا إلى طبيعة الحركة  المنتظمةوبقدر ما يمفتنا التركيب المتلائم إلى التناسب
ن كل منيما يقوم عمى المبدأ نفسو، وىو لحركة المنتظمة للإيقاع الموسيقى لأشبيية با
  2 حركة الأصواتتناسب 

ي الذي أولى بو قاع أحدثت سيطا في التشكيل العروضنستنتج مما سبق أن ظاىرة الإي
الوزني،  إلى التشكيل الكثير من الباحثين الدراسة بدءا من العرب القدامى إلى أن وصموا

يجعلان الشعر ساحر لقارئو وذلك من خلال نظم  إذ ،فالوزن والإيقاع قوام الشعر وجوىره
إذا ورد عميك الشعر المطيف ف  : بن طباطبا ""إفي ىذا الصدد يقول و كمماتو ووقعيا، 

فيم، وكان أنفذ من نفث ، الحمو المفظ، التام البيان، المعتدل الوزن مازج الروح ولاءم الالمعنى
ر يكسبان البيت الشعري خصوصية فالإيقاع والشع ؛3 من الغناءطربا  شدالسحر.. وأ

 . تمنحو قيمة إيحائية وبعدا دلاليا

 

                                                           
 . 295ص  ،م الشعرمفيو  جابر عصفور، - 1
 .296ص، المرجع نفسو - 2
 . 22ص محمد أحمد بن طباطبا العموي، عبار الشعر، - 3
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البحور الشعرية ىي أوزان شعرية تغطي جزءا كبيرا من الشعر العربي، توصل إلييا 
وعددىا خمسة عشر بحرا وىي: الطويل، الكامل، الرمل، "الخميؿ بف أحمد الفراىيدم" 

البسيط، المديد، الوافر، اليزج، الرجز، الخفيف، السريع، المقتضب، المنسرح، المضارع، 
الأخفش من بعده المتدارك فأصبحت ستة عشر بحرا، حيث  المجتث، المتقارب، وأضاف

وفق أوزان خاصة ليحدد نوع البحر الشعري، وفيما يأتي سنحاول  شعره  ينظم الشاعر
استعراض أىم البحور الشعرية التي استعمميا الشاعر في قصائده وىي:) بحر الطويل، 

في باب العتاب، ودلالتو الكامل، الوافر، البسيط، الخفيف( عمى حسب نسبة استعماليا 
الأمثمة واستخراج الزحافات والعمل التي  مجموعة من  الإيقاعية والعاطفية، ثم سنقوم بتقطيع

 دخمت عمى الأبيات.
 البحكر الشعرية: -1
 :بحر الطكيؿ - - 

فيك  »بحر الطويل ىو الأكثر البحور الشعرية تداولا واستعمالا في الشعر العربي، 
لأنو يكزف مالا يتناىى مف الكزف الخاص الذم عمى مثالو يجرم الشاعر، كسمي بحرا 

فأشبو بالبحر الذم لا يتناىى بما يغترؼ منو، كسمي بالطكيؿ لأنو طاؿ بتماـ  ،الشعر
  1« أجزائو

 مفتاحو:
 2فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمفطكيؿ لو دكف البحكر فضائؿ                    

الأكثر شيوعا بين الشعراء، يقول إبراىيم أنيس: و فبحر الطويل ىو أقدم البحور الشعرية 
ب مف بحكر الشعر، ما يضارع البحر الطكيؿ في نسبة شيكعو، فقد جاء ما يقر  ليس »

 3 «ثمث الشعر العربي مف ىذا الكزف 
                                                           

 -ه    ،  لبنان، ط -دار الكتب العممية، بيروت، المرشد الوافي في العروض والقوافي، عثمانبن محمد بن حسن ( 1)
 .  م، ص    

 .  المرجع نفسو، ص( 2)
 .   ، ص    ،  إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، المكتبة الأنجمو مصرية، ط (3)



 ةالعركض كالقافي                                                                    الفصؿ الأكؿ   

36 

بحر الطويل في قصيدتين من باب العتاب، الأولى نظميا سنة  "أبك البحر"وقد استخدم 
 ومطمعيا: بيتا20المتكونة من ، "ماجد بف ىاشـ"يعاتب فييا السيد      

ا يىنن  أىبىا ىىاشًوـ إً          فٍ فىقًيػػػػػػك الػػػػػػبىني ػػػػػػػاىليوي               ي إًلىى مى د  مًثٍمًي مى  ري ػػػػػػػػكي

مىيٍوً كى مًيؿى فىإًن  فىإًفٍ تيكلًي مًنٍؾى الجى          فٍ طىاؿى الز مىافي شىكػػػػنًي             عى  كري ػػػػػػػػػػي اً 

سٍبي فىإًن نًي                    دٍكىاؾى حى اؿً خى   فىإًفٍ انٍتىجًعٍ جى مٍدى الر جى يًري ػػبػبًمىفٍ يىشٍتىرًم حى
1 

بيت،    ، المتكونة من "ماجد"فييا السيد  معاتبا    أما القصيدة الثانية نظميا سنة 
 مطمعيا:

عىمٍتيؾى فًي  رىل إًن ي جى كٍلىى الكى ا بىيٍنًي كى بىيٍن الذًم     أىمى رىل مى  ؾى قىاضًيناػػػػػػى جى

كٍم مىى أىن وي إًفٍ ريد  حي كٍمً انًي ػػػػػػفىإًن ؾى تىمٍقى  ػػػػػػػػدًه      ؾى كىاحػػػػػػػي عى  اػػػػػػؾى رىاضًيى ػػػبًحي

ٍـ     اسي الذًيفى تػػػػػػػػفىدىيٍتيؾى كىالنى   2اػػػػػػػػػػػػػػػػيى ػ ـ مىالاى بيد  مًنٍوي فًدىائً ػػػػػإًذىا حي   ػػػػػػػػىرىاىي

 :بحر الكامؿ -  - 

أكثر سمي الكامؿ لكمالو في الحركات لأنو  »: الطويلالبحر أقل درجة من وىو بحر 
  3« البيت التاـ منو عمى ثلاثيف حرؾ الشعر حركات لاشتماؿ

 مفتاحو: 

 4الجماؿ مف البحكر الكامؿ       متفاعمف متفاعمف متفاعمف كمؿ        

بحر الكامل أقل درجة من بحر الطويل استعمالا، إذ يفوق البحور الشعرية في ف
 الحركات.

                                                           

سعود  أنيسة أحمد خميل المنصور، عبد الجميل منصور العريفي، مؤسسة جائزة عبد العزيز :، الديوان، تحبحرال أبو (1)
 .   م، ص    ط، للإبداع الشعري، الكويت، د

 .   ، صنفسوالمصدر  (2)
 .  محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص (3)
 .  المرجع السابق، ص( 4)
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في عتاب      استعان بالبحر الكامل لنظم قصيدتو سنة  "أبا البحر"نجد أن   
بيت، حيث يقول في    واعده إياه وطال انتظاره، المتكونة من  في موعد ىاشـ" "ماجد بف

 بعض أبياتيا:

ذًكٍريهي           اذىا الذًم أى لًؼى ي       بنا كى   الثىكىاء كى دى ميغىر   اػػػػميشٍر قن قىطىعى البًلاى

مىىأ        اػػػػػػػأىعٍبىقى أىذٍكىى مًفٍ الفىتًيؽً كى      الدُّنيك  تىحًيىةى        ىٍدًم إًلىيٍؾى عى

رً مىكٍعًدو           لى ك        تٍبًي فًي تىأىخُّ  1ؾى يىا أىبىر  القىائًمًيفى كىأىصٍدىقػػػػىاأيطًيؿي عى

 :بحر الكافر -  - 

 مفتاحو:و  2،«ثرة الحركات في تفعيلاتو ككفرتو لك »سمي بالوافرو 

 3بحكر الشعر كافرىا جميؿ           مفاعمتف مفاعمتف مفاعمتف          

التي  "أبي البحر"ر يتسم بكثرة الحركات، وىذا مانجده في لامية بحر الوافر ىو بح
المتكونة من عشرة أبيات، حيث  "ناصر بف سمماف القاركني"ا فييا معاتب     نظميا سنة 
 يقول فييا:

ٍـ فىرى ن كث نٍيىا           كى بىتٍ بًي أضرٍضي مٍتي عى يٍره مًفٍ إًقىامىتًي الر حًيحى  ؿي ػػػػػػػخى

مىى العىزًيزً بًيىا الذ لًيؿي ػػػػػػػػػػػػػػىكٍوـ          إًذىا مىا ذيؿ  العىزًيزي بًأىرٍضً ق  طىاؿى عى

مػػػػػيكؿي أىكٍدىل بٍيًم تًوً الخي  لًمىفٍ    إًلا          كٍثي ػػػػػػػػػػػى سى يىسيكعي فًييىا المفىمىيٍ 
4 

 

 

                                                           

 .  أبو البحر، الديوان، ص (1)
 .  ، صلمرشد الوافي في العروض والقوافيحسن بن عثمان، ا بن محمد (2)
 .  المرجع نفسو،ص (3)
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 4)
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 بحر البسيط: - - 

 ،1«باعية، كالانبساط ىك التكالير و اللانبساط الأسباب في أجزائ » سمي بالبسيط:

  مفتاحو:

  2مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف    إف البسيط لديو يبسط الأمؿ            

بحر البسيط تكثر في تفعيلاتو الأسباب التي تساىم في انبساط أجزائو، وىذا مانجده إذن 
 "ناصر بف سميماف القاركني"ا فييا بم معات    التي نظميا سنة  "أبي البحر"في بائية 

 قائلا فييا: أبيات 10مى أمر بينيما، والمتكونة من ع

يـ ميكلىعى ػػػػػػمىاكينٍتي أىحٍسىبي كىالأىيى       سىبً           ةه  ػػػػػا فٍضً شىأٍفً أىخًي العىمٍيىاءً كىالحى  بًخى

ا أيكتًيو مًفٍ نىش      ػػػػػىدنا       يفى يػػػػػدىل العىالىمً ػػػً أىن ي أىميدُّ لًأىن      بً ػػػػػػػػػػػى يىدًم لأىغٍمىؽى مى

لىكٍ غىدىا كىىيكى أى     كيرىبً ا ػػػػػشىأٍننا كىأىصٍبىحٍتي مًفٍ فىقهرً أىخى   عٍمىى مًفٍ أىبًي كىرًبو           كى
3 

 :بحر الخفيؼ - - 

تية مف كثرة الأسباب الخفيفة كالأسباب ألخفتو، كىذه الخفة مت »وسمي بالخفيف: 
 5فاعلاتففاعلاتف مستفعمف       بو الحركات ياخفيفا خفت مفتاحو:، و 4« أخؼ مف الأكتاد

 أبك البحر"إذا ىو أخف البحور الشعرية، وذلك لما فيو من أسباب خفيفة، وقد نظم "
عمى خطبة بعص العقائل،  "أخكه الغنكم"وميميتو وفقا لبحر الخفيف التي نظميا ليتوارد ىو 

 المتكونة من سبعة أبيات يقول فييا:

ظٍّ رىمىانًي         مف          ذًيرًم مًفٍ سيكءً حى  مًفٍ خيطيكبو أىكٍىىتٍ قًكىامى جًسىا ًـ  عى
                                                           

 .  ، المرشد الوافي في العروض والقوافي، صعثمانبن محمد بن حسن ( 1)
 .  المرجع نفسو، ص( 2)
 .   صأبو البحر، الديوان،( 3)
 .  ، صحسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافيبن محمد  (4)
 .  المرجع نفسو، ص (5)
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ىـ مًفى الن اسً      صٍحىبي المىاجًدى اأى           ا ًـػػػػػػػى ابو الم ئػػػػػػػػػػػػػػػػى فىييثٍنًيوً فًي ثًي    لكىرًي

تٍ يىمًينًي حيسىامن          ذىا مىا نىضى ػػػػػػػػػػػػػػامًي       ػػػػػػػػػا     كىاً  دو أىغىابى فوي حيسى  1لًجًلاى

بعد تطرقنا لمبحور الشعرية التي ضميا باب العتاب نجمل نتائجنا في الجدول الآتي 
 لنبين النسب المئوية لكل بحر.

النفس عدد  عدد القصائد البحر الشعرم  المرتية
 الشعرم)الأبيات(

 النسبة المئكية

 %             الطكيؿ   
 %            الكامؿ   
 %             الكافر   
 %             البسيط   
 %            الخفيؼ   

  

حيث نظم  ؛في باب العتاب "أبي البحر"البحور الشعرية التي استخدميا أفرز الجدول 
( من مجموع %      أغمب قصائده ضمن بحر الطويل، حيث احتل الصدارة بنسبة)

ويعود  2« فقد نظـ فيو مايقارب ثمث الشعر العربي »البحور، وبحر الطويل بحر شائع، 
فيو سخي النغم، يعطي الشاعر الحرية في التصرف  3« ذك بياء كقكة » ذلك عمى أنو:

( وىذا %     والتعبير عما يجول في ذىنو، ويحتل بحر الكامل المرتبة الثانية بنسبة )
، كقد أحسنكا الكامؿ أتـ الأبحر »راجع كون الكامل يناسب الخبر أفضل من الإنشاء 

بتسميتو كاملا، لأنو يصمح لكؿ نكع مف أنكاع الشعر، كليذا كاف كثيرا في كلاـ المتقدميف 

                                                           

 .   ، صالمصدر السابق(1)
 .  إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص( 2)
 .   صحازم القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، ( 3)
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أما بحر الوافر والبسيط يحتلان  ،1«ىك أجكد في الخبر منو في الإنشاء كالمتأخريف ك 
إذ أن  ( من مجموع البحور، %      المرتبة الثالثة بالتساوي حيث تبمغ نسبة كل منيما )

سة أـ في ئر كالحمانغمة قكية للأداء العاطفي سكاء أكاف ذلؾ في الغضب الثا »وافر لم
لومو وعتابو، كذلك ، وىذا ما لاءم الشاعر في التعبير عن غضبو وتبيين 2«الرقة الغزلية 
وىذا مامكن  3«الرصانة، كفيو يفتضح أىؿ الركاكةيعمد أصحاب إليو   »البسيط الذي

الشاعر من نظم بائيتو، فالواضح أنو من أىل الرصانة لاستعمالو البحر البسيط وتمكينو من 
أما بحر الخفيف فقد احتل أدنى مرتبة  مماتو التي استطاع بيا بموغ ىدفو،ضبط ألفاظو وك

(، وذلك لأنو لا يصمح لغرض العتاب لما فيو من %     من مجموع البحور بمغت نسبتو )
فإذا كازناه بالطكيؿ  »راض شعرية أخرى كالمدح والفخر..رقة وعذوبة، فيو صالح لأغ

وىذا ماجعل  4«كالبسيط فيك دكنيما في ذلؾ، فإذا كقع الحكار فيو جاء كأنو مسرحي
 فيو ذو دندنة لا تمكن من الحوار. الشاعر يستعممو بأقل نسبة وفي أقصر قصيدة

 :الزحافات كالعمؿ -  

 :الزحاؼ - - 

تغيير يحدث في بالتفاعيل تغيير يسمونو الزحاف وىو كما عرفو العروضيون  يمحق
خاص بثكاني حشك البيت غالبا، يعترم التفاعيؿ بالحذؼ أك التسكيف أك كمييما، كىك 

الأسباب، كمف ثـ لا يدخؿ الأكتاد، كدخكلو في بيت مف القصيدة لا يستمزـ دخكلو في بقية 
 ؛ فالزحاف يطرأعمى عدة زحافات في باب العتاب أىميا:5أبياتيا

                                                           

 .  نيس، موسيقى الشعر ، صأإبراىيم ( 1)
  ج،  م، ط     -ه    مطبعة حكومة الكويت، عبد الله الطيب، المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، ( 2)

 .   ص
 .   ، صنفسوالمرجع ( 3)
 .   ، صنفسوالمرجع ( 4)
 .   م، ص     -ه    ط، القافية، دار النيضة العربية ، دينظر، عبد العزيز عتيق، عمم العروض و  (5)
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 :زحاؼ القبض - أ

لؾ في التفعيمتيف فعكلف، حذؼ الخامس الساكف مف التفعيمة، كيككف ذ »يقصد بو: و 
 التفعيمتان مقبوضتان نحو الشكل التالي: فعول، مفاعمن.؛ فتصبح 1«مفاعيمف 

 زحاؼ الخبف: - ب

؛ 2«فعيمة مثالو مستفعمف تصير متفعمفحذؼ الثاني الساكف مف الت »يقصد بو: و 
فيدخل الخبن عمى كل من فاعمن، مستفعمن، مفعولات، فتصبح كالأتي: فعمن، متفعمن، 

 معولات.

 :زحاؼ الكؼ -ج

 3«تفعيمة مثؿ: فاعلاتف تصير فاعلاتالسابع الساكف مف آخر الحذؼ  »يقصد بو: و 
التفعيمة في ىذه الحالة تصبح مكفوفة بحذف ساكنيا الأخير ويدخل الكف عمى التفعيمتين، 

 فاعلاتن، ومفاعيمن لتصبحا فاعلات، ومفاعيل.

 ر:الإضما-د
يدخل عمى ؛ فالخبن 4«تسكيف الثاني المتحرؾ، كذلؾ يككف في متفاعمف »يقصد بو: 

 متَفاعمن لتصبح متْفاعمن.ىي  تفعيمة واحدة
 :زحاؼ العصب -ق
فاعمتف فقط فتصير مفاعمٍتف تسكيف الخامس المتحرؾ، كيككف في م »يقصد بو: و 

 ؛ فيو يقتصر عمى تفعيمة واحدة دون غيرىا "مفاعمتن".5«بسككف اللاـ كتحكؿ إلى مفاعيمف

                                                           

 .   ص السابق، رجعالم( 1)
 .   ، صسونفالمرجع  (2)

 .   ، صعبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية(3)
م،     -ه    ،  دمشق، ط -سمطاني، المختار من عموم البلاغة والعروض، دار العمماء، سوريا يمحمد عم (4)

 .   ص
 .   المرجع نفسو، ص ( 5)
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 مة:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالع - - 
التغيرات التي تطرأ عمى تفعيمتي العركض أك الضرب أك عمييما العمة العروضية ىي 

ذا كرد ىذا التغيير في أكؿ بيت  معا كيككف ىذا التغيير بالحذؼ أك بالتسكيف أك بالزيادة كا 
؛ فالعمة تطرأ عمى تفعيمتي العروض والضرب دون 1مف القصيدة التزـ في جميع أبياتيا

 ل الموجودة في باب العتاب نجد:الحشو، ومن بين العم
 :عمة القطع-أ

حذؼ ساكف الكتد المجمكع، كتسكيف ما قبمو، مثؿ  » وىي: تدخل عمى بحر الوافر
وتدخل عمى تفعيمة "فاعمن" لتصبح "فاعل"، و"مستفعمن" لتصبح  ،2«"فاعؿ"تصير  "فاعمف"

 "مستفعل"، و"متفاعمن" التي تصبح "متفاعل" وتنقل إلى "فاعلاتن".
 :عمة القطؼ-ب

اجتماع العصب مع الحذؼ كيدخؿ  »سكان ماقبمو، وىي: ىي إسقاط السبب الخفيف وا  
فيي تقتصر عمى تفعيمة واحدة دون  3«تف فتصير مفاعؿٍ كتنقؿ إلى فعكلف مفاعمعمى 
 ، وتدخل عمى تفعيلات البحر الوافر فقط.غيرىا

إلى تقطيع الأبيات  بعد التطرق إلى الزحاف والعمل التي دخمت إلى البحور نمج
 وتوضيحيا أكثر:

 الطويل: بحر يقول الشاعر في رائيتو المنظومة وفق
د  مًثٍمًي مىفٍ نىدىاؾى فىقًيري   ػػػػػػػػػوي             أىبىا ىىاشًوـ إًن ي إًلىى مىا يىنىالي   بىنيك الكي

اٍيىنىاٍليوي                بىفه  دٍدً مًثٍمً أىبىا ىىاٍشًمًفٍ إًنٍنًيٍ إًلىىٍ مى كٍ لٍكي  يٍ مىفٍ نىدىاٍؾى فىقًيٍري
// /  // / /  // /  // //           // /  // / /  // // / /  

 فعولن  مفاعيمن  فعولن   مفاعلُ          فعولن  مفاعيمن   فعول مفاعي
 الكف           سالمة  سالمة     القبض الكفسالمة  سالمة    سالمة   

                                                           

 .   ينظر، عبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية، ص (1)
 .   محمد عمي سمطاني، المختار من عموم البلاغة والعروض، ص( 2)
 .   ، صنفسوالمرجع  (3)
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فٍ طىاؿى الز مىافي شىكيكري  فىإًفٍ  اً  مىيٍوً كى مًيؿى فىإون نًي           عى  1تيكلًنًي مًنًؾى الجى
ؤٍ. فٍ طىاٍؿى زٍزىمىاٍفي شىكيكٍري مىيٍوً كىاً  مًيٍؿى فىإونٍنىنًيٍ           عى  فىإًفٍ تيكٍلًنًيٍ مًنٍؾى لٍجى

// /  // / /  // // / //         // // / / /  // // / /  
 فعولن  مفاعيمن  فعولن مفاعمن         فعول مفاعيمن  فعول مفاعي.
 سالمة  سالمة    قبض قبض           قبض سالمة    قبض  كف

نلاحظ أن تفعيلات البحر الطويل دخل عمييا زحافي الكف والقبض فحدث تغيير عمى 
 التفعيلات نوضحو في الجدول التالي:

 الزحاؼنكع  التغيير الذم طرأ التفعيمة

 مفاعيمف
 فعكلف

/ مفاعي  مفاعؿي
 فعكؿ

 الكؼ
 القبض

الأبيات التي وردت فييا تفعيمة الضرب محذوفة )مفاعي( نجد أن التفعيمة التي قبميا 
:  ابف رشيؽ")فعولن( تأتي مقبوضة وىذا مايسميو العروضيون بالإعتماد أو الإتكاء، يقول "

إف السبب قد اعتمد عمى كتديف أحدىما قبمو كالآخر بعده، فقكم قكة ليست لغيره مف  »
 2«الأسباب فحسف الزحاؼ فيو 

 ويقول الشاعر في قافيتو المنظومة وفق بحر الكامل:
ذًكٍرىهٍ          قىطىعى ال ميشىر قىايىاذىا الذًم أىلًؼى الث كىاء كى بىا كى دى ميغىر  بًلاى

3 
ذًكٍرىهٍ         قىطىعى لٍبًلاىٍ يىاٍ ذىاٍ  ميشىرٍرًقىاٍ لٍمىذًمٍ أىلًؼى ثٍثىكىاٍءى كى بىفٍ كى  دى ميغىرٍرى

/ / //  /// //  /// /         /// //  /// //  /// //  
 متْفاعمن   متفاعمن  متفاعمن        متفاعمن  متفاعمن  متفاعمن

 ةسالم     إضمار    سالمة    قطف          سالمة    سالمة
                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص (1)
   ج م،     -ه    ،  محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ط :، تحالقيرواني، العمدة،  قابن رشي(2)

 .   ص
 .   ن، ص اأبو البحر، الديو (3)



 ةالعركض كالقافي                                                                    الفصؿ الأكؿ   

44 

مىى الدُّنيك  تىحًيٌ أي   1العىتًيؽً كىأىعٍبىقىاأىذٍكىى مًفى المًسٍؾً  ةن         ػػػػى ىٍدم إٍلىيٍؾى عى
ؿى دٍ   لٍمًسٍؾً لٍعىتًيٍؽً كىأىعٍبىقىاٍ  أىذٍكىىٍ مًفى     دينيكٍكً تىحًيٍيىتىفٍ      أيىٍدًمٍ إًلىيٍؾى عى

/ / //   /// //   /// //         / / //  / / //  /// //  
 متْفاعمن  متْفاعمن   متَفاعمن  متْفاعمن    متَفاعمن   متَفاعمن       

 إضمار    إضمار   سالمة         إضمار     سالمة    سالمة   
عمييا عمة القطف، وزحاف الإضمار وىذا ما  تبحر الكامل طرأنلاحظ أن تفعيلات    

 الجدول الآتي يوضح ذلك:أدى إلى تغيير بعض التفعيلات، و 

 نكع الزحاؼ أك العمة التغيير الذم طرأ التفعيمة

 متىفاعمف
 متىفاعمف

 متفاعؿٍ 
 متٍفاعمف

 قطؼ/ عمة
 إضمار/ زحاؼ

                             متفاعمن( إلى متفاعلْ ومتْفاعمن       تغيرت تفعيمة )      

 المنظومة وفق بحر الوافر   ةي لاميف ويقول

نٍيىا              فىخى نىبى  مٍتي عى ٍـ فىرىحى كي                          2.يٍره مًفٍ إًقىامىتًي الر حًيؿتٍ بًي أىرٍضي

يٍري نىبى  مٍتي عنٍيىاٍ             فىخى ٍـ فىرىحى كي  مًفٍ إًقىاٍمىتً رٍرىحًيٍميكٍ فٍ تٍ بًيٍ أىرٍضي

// / /   // ///   // /              // / /  // //  // /  

 مفاعمْتن  مفاعمن  مفاعلْ        مفاعمْتن    مفاعمتن   مفاعلْ      

 العصب  القطف   القطف           العصب    سالمة     القطف 

 

 
                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص (1)
 .   ، صنفسوالمصدر  (2)
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ت وً الخيميكؿي  لًمىفٍ     فىمىيٍسى يىسيكٍغي فًييىا المىكٍثي إًلاى          1أىكٍدىل بًيًمى

فٍ أىكٍ  ٍ           لًمى ميكٍليكٍ فىمىيٍسى يىسيكٍغي فًيًيىاٍ لىمىكٍثي إًلٍلاى تًوً لٍخي  دىلٍ بًيًمٍمى

// ///  // / /  // /            // / /  // ///  // /  

 مفاعمتن   مفاعمْتن  مفاعل           مفاعمْتن   مفاعمتن  مفاعل

 سالمة     العصب  القطف          العصب    سالمة    القطف

نلاحظ أن بعض التفعيلات طرأ عمييا تغيير وذلك لدخول عمة القطف وزحاف العصب 
 وذلك موضح في الجدول الآتي: عمييا،

 نكع الزحاؼ أك العمة التغيير الذم طرأ التفعيمة

 مفاعمتف
 مفاعمتف
 مفاعمتف

 مفاعمٍتف
 مفاعؿٍ 
 مفاعمف

 العصب/ زحاؼ
 القطؼ/ عمة
 القطؼ/عمة

وعمة القطف حولتيا إلى  "مفاعمٍتف"،إلى  "مفاعمتف"نجد أن الزحاف العصب غير تفعيمة 
 . ""مفاعمف" ومفاعؿ"

 ويقول في بائيتو المنظومة وفق بحر البسيط:

يـ ميكلىعىةه        فٍضً شىأٍ    مىا كينٍتي أىحٍسيبي كىالأىي ا سىبً فً أىخًي بًخى  2العىمٍيىاءً كىالحى
كٍلىعىتيفٍ     يـ مى اٍ كينٍتي أىحٍسيبي كى لٍأىيٍيىاٍ فًضو شىأٍفً    مى سىبًيٍ بًخى  أىخً لىعىمٍيىاٍءً كى لٍحى

/ / //  ///  / / //  ///        // //  ///   / / //    ///  
 متفعمن  فعمن   مستفعمن   فعمن  مستفعمن   فعمن مستفعمن  فعمن     
 خبن    خبن   سالمة     خبن     سالمة     خبن  سالمة    خبن   

                                                           

 .   ، ص المصدر السابق( 1)
 .   ، ص نفسو لمصدر(2)
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ا أيكتىيوً مًفٍ نىشىبً  إًن ي أىميدُّ لأىنٍدىل العىالىمًيفى  ىعٍمىؽى مى يىدنا            يىدًم لأى
1 

اٍ أيكٍتًيٍوً مًفٍ  إًنٍنًيٍ أىميدٍدي لًأىنٍدى لٍعىاٍلىمًيٍفى يىدىفٍ           يىدًمٍ لًأىعٍمىؽى   نىشىبًيٍ  مى
/ / //  ///  / / //  ///       // //   ///   / / //  ///  

 متفعمن   فعمن  مستفعمن  فعمن   مستفعمن  فعمن  مستفعمن  فعمن   
 خبن  سالمة     خبنسالمة    خبن   سالمة    خبن       خبن     

في  فأحدث فييا تغيير، وذلك موضح "مستفعمف"زحاف الخبن طرأ عمى تفعيمة نجد أن 
 الجدول الآتي:

 نكع الزحاؼ أك العمة التغيير الذم طرأ التفعيمة

 فاعمف
 مستفعمف

 فعمف
 متفعمف

 الخبف/ زحاؼ
 الخبف/ زحاؼ

لتصبح  "مستفعمف"و ،"فعمف"لتصبح  "فاعمف"زحاف الخبن طرأ عمى تفعيمة  أن نجد   
 "متفعمف"

 بحر الخفيف: ويقول في ميميتو المنظومة وفق

ظٍّ رىمىانًي           مًفٍ خي  ذًيرًمٍ مًفٍ سيكءً حى  2سىا ًـطيكبو أىكٍىىتٍ قًكىامى جً مًفٍ عى

ذًيٍرًمٍ مًفٍ سيكٍءً حى  مًف اٍنًيٍ       مًفٍ خي عى  سىاٍمًيٍ جً  بًفٍ أىكٍىىتٍ قًكىاٍيىاٍ طيكٍ ظٍظًفٍ رىمى

/ // /  / / //  / // /             / // /  / / //  / // /  

 فاعلاتن   مستفعمن  فاعلاتن     فاعلاتن   مستفعمن  فاعلاتن        

 سالمة      سالمة    سالمة      سالمة     سالمة     سالمة        

 

                                                           

 .   ، صالسابقالمصدر  (1)
 .   ، صالمصدر نفسو(2)
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بٍ المىاجًدى الكىرًيًـ مًفى الن ا            سً فىيي   1ثٍنًيوً فًي ثًيىابً الم ئىا ًـأىصٍحى
اٍجًدً أ  يٍوً فًيٍ ثًيىاٍبً لٍمًئىاٍمًيٍ لٍكىرًيًٍـ مًفى نٍنىاٍ              سً فىييثٍنً صٍحىبي لٍمى
/ // /  // //  /// /               /// /  // //  / // /  

 فاعلاتنفاعلاتن   متفعمن  فعلاتن               فعلاتن  متفعمن  
 خبن     خبن    سالمة           سالمة     خبن    خبن      

نلاحظ أن: تفعيلات البيت الأول سالمة لعدم دخول أي زحاف أو عمة عمييا أما،   
تفعيلات البيت الثاني طرأ عمييا تغيير لدخول زحاف الخبن عمييا وذلك موضع في الجدول 

 الآتي:

 نكع الزحاؼ أك العمة التغيير الذم طرأ التفعيمة
 مستفعمف
 فاعلاتف

 متفعمف
 فعلاتف

 الخبف/ زحاؼ
 الخبف/ زحاؼ

 "فعلاتف".إلى  "فاعلاتف"و "متفعمف"،إلى  "مستفعمف"ونجد أن زحاف الخبن غير تفعيمة 

 القافية: - 

لما ليا من دور أساسي في الشعر العربي المتمثل في  أولى القدماء عناية كبيرة بالقافية،
وضوحيا السمعي وبروزىا الصوتي، ومممحيا الدال عمى نياية البيت الشعري وكذا ربط 

 أبيات القصيدة.

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلغ:  

كالقافية كالقفا، يقاؿ ثلاثة أقفاء، كمنو قافية بيت  »بقولو: "ابف منظكر"  عرفيا
مف الشعر الذم يقفكا البيت، كسميت قافية لأنيا تقفك البيت، كيقاؿ قافية  كالقافيةالشعر، 

 فالقافية ىي نياية وآخر كل شيء.؛ 2« الرأس مؤخره كقافية كؿ شيء آخره

 
                                                           

 .   ، صسابقالالمصدر (1)
 .   ، ص   جر، لسان العرب، ابن منظو (2)
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 اصطلاحا: 

ىي مف آخر حرؼ في البيت  »عرفيا بقولو:  " فالخميؿ"عرفت القافية تعريفات مختمفة 
 "إبراىيـ أنيس"ويعرفيا  1«مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكفإلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو 

إلا عدة أصكات تتكرر في أكاخر الأبيات في القصيدة، كتكرارىا ىذا  ليست القافية »بقولو: 
يككف جزء ىاما مف المكسيقة الشعرية، فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع 

 لأبيات.ن القصيدة محدثة إيقاعا موسيقيا في االبيت م ؛ بمعنى القافية مرتبطة بآخر2«ترددىا

" ناصر معاتبا  في قولو" أبي البحر" وىذا ماسنتطرق إليو في بعض أبيات من قصائد 
 :بف سميماف القاركني"

فٍضً  يـ ميكلىعىةه         بًخى  3شىأٍفً أىخًي العىمياءً كالحسىبً ما كينٍتي أىحٍسىبي كالأىي ا

                                                                / /// 
 ///( ولْحَسَبِيْ )/قافية البيت ىي 

 :ناصر بف سميماف القاركني" " وقال يعاتب
نٍيىا        فىخى  مٍتي عى ٍـ فىرىحى كي يٍري مًفء إًقىامىتًي الر حًيؿي نىبىتٍ بًي أىرٍضي

4 
                                                             / // / 

 ( / قافية البيت ىي حِيمُو) /

 عمى خطبة بعض العقائل قائلا: "الغنكم"وتوارد ىو وأخوه 

ظٍّ رىمىانًي        مًفٍ خيطيكبو أىكٍىىتٍ قيكىامى جًسىا ًـ دًيرًم مًفٍ سيكءً حى  5؟مًفٍ غى

                                                             / / 
                                                           

يقاع الدلالة في الخطاب الحديث، دار نينوى، دط،  (1)  .  م، ص    -ه    قاسم الخاتوني، دلالة الإيقاع وا 
 .   إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص(2)
 .   أبو البحر، الديوان، ص(3)
 .   المصدر نفسو، ص( 4)
 .   المصدر نفسو، ص( 5)
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 ( / البيت ىي: سَاْمِيْ)/قافية 

 قائلا: الشريؼ العلامة"وفي بيت قصيدة أخرى يعاتب "

ميشىر قىايىا ال ذمً أىلًؼى الث كىاءى كض ذًكٍريهي           قىطىعى ال بىا كى دى ميغىر  بًلاى
1 

                                                                     // //  

 ( // قافية البيت ىي: شَرْرَقَنْ )/

 وقال أيضا:

ا ( إًن ي إًلىى مى فٍ نىذىاؾى فىقًيري أىبىا )ىىاشًوـ دً مًثٍمًي مى يىنىا ليوي             بًنيك الكُّ
2 

                                                                          / / 

 ( / قافية البيت ىي: قِيْرُوْ )/

 قائلا: "بف ىاشـ"وقال أيضا يعاتب 

رىل أىمٍسً مى  عىمٍتيؾى فًي ال ذًم          جى رىل إًن ي جى كٍلىى الكى  3ا بىيٍنًي كى بىيٍنىؾى قىاضًيىاأىمى

                                                                          / //   

 ( // قاضين ) / :قافية البيت ىي

من خلال ىاتو الأمثمة نلاحظ ان القافية ىي تمك الحروف التي يرددىا الشاعر في آخر 
كممة من كل بيت شعري، كما انيا وردت مطمقة وىذا راجع إلى إختيار الشاعر. ونجمل 

 قوافي الأبيات التي تطرقنا إلييا في الجدول التالي:

 

                                                           

 .   ، ص المصدر السابق( 1)
 .   ، ص نفسوالمصدر (2)
 .   المصدر نفسو، ص(3)
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 رمزىا القافية آخر كممة رقـ القصيدة
سىبً     سىبًيٍ  اىلٍحى لٍحى   /// / كى
  / / حًيٍميكٍ  الر حًيٍؿي    
  / / سىاٍمًيٍ  حًسىاٍ ًـ   
  // / شىرٍرىقىفٍ  ميشىرٍّقىا   
كٍ  فىقًيري       / / قًيٍري
  // / قىاضًيفٍ  قىاضًيىا   

" إختار "فأبك البحرت مطمقة غير مقيدة في القصائد الستة، ءنلاحظ أن القافية جا
المطمقة لما وجد فييا من متنفس لغضبو فقد اِستطاع من خلاليا ان يخرج لقصائده القافية 

تو. كما أراد أيضا ان مافي قمبو من لوم وعتابٍ، وغضب أقيره، وآلام أوجعتو، ومخاوف أقمق
 لو وخيب أممو.ليسمعو كل إنسان خذ قويةكصرخة يطمق صوتو 

 :حركؼ القافية - - 

 احدة، وىي:حروف القافية في القصيدة الو ت تتعدد

، وسنكتفي بدراسة الحروف الدخيؿ، التأسيس، الردؼ، الخركج، الكصؿ، الركم
 الموجودة في باب العتاب وىي:

 :ركمػػػػال - أ

ؼ الذم يمزـ حر ال »عني الروي باىتمام لشعراء القدامى فأسموا قصائدىم باسمو وىو: 
ليو تنسب القصيدة، فيقاؿ لامية  الميميؿ، كعينية أبا تكراره في نياية كؿ بيت شعرم، كا 

، كرائية الخنساء، كجميع حركؼ المعجـ تككف ركيا، كيستثني الألؼ في مثؿ )قاما( ذؤيب
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كالألؼ التي تككف بدلا مف التنكيف نحك: )رأيت زيدنا(، كالياء التي تككف للإطلاؽ لا تككف 
 1«ركيا، كذلؾ كاك الجمع مثؿ: )قكمكا، اذىبكا(

وتنسب إليو كقولنا: "ميمية المتنبي"،  لقصيدة ىو الرويا وعميو الحرف الذي تبنى عميو
كالياء التي تبيف  »وحرف الروي لا يكون في حروف العمة التي ذكرنا موقعيا من الكممة: 

بيا الحركة نحك: ) اًقصو(، )اًرمو( لا تككف ركيا كلا الياء التي لمتانيث نحك: )طمحة(، 
ء الإضمار نحك: )ضربتو(، )ضربتيا( فإذا سكف ما قبؿ الياء كاف ركيا ا)حمزة( كلا ى

خر لا يكون رويا في المواضع المذكورة، إذن حرف الياء ىو الآ 2«نحك)مسماه( )أماه(
 وماغير ذلك فيو روي.

 في قولو: في قصيدتو الأولى البحر" "أبيومن أمثمة الروي في شعر 

يـ ميكلىعى مىا كينٍتي أىحٍسىبي      سىبً      ةه         ػػػػػػػػكىالأىي ا فٍضً شىاٍفً أىخًي العىمٍيىاءً كىالحى  بًخى

ا أي       دنا          ػػػػػػػن ي أىميدُّ لأىنٍدىل العىالىمًيفى يى أ      وً مًفٍ نىشىبً ػػػػػػػػػػػكتًييىدًم لًأىعٍمىؽى مى

مىى مًفٍ )أىبًي كىرى      لىكٍ غىدىا كىىيكى عى ا كيرىبً        بً(    كى  شىأٍننا كىأىصٍبىحٍتي مؤفء فىقٍرو أىخى

ت ى سىأىلًتيؾى يىا     مىى             حى عٍفًي  أىخًي الأىنىاًـ عى يىا أىحٍفىى البىرًي ةً بًي -قىكًيتي –ضى  3كى

وعميو فالقصيدة بائية ) الحسب، نشب، كرب،  "الباء"الروي في ىذه الأبيات ىو حرف 
 بي(.

 أمثمتة أيضا في قصيدة أخرى في قولو:ومن 

نٍيىا       مٍتي عى ٍـ فىرىحى كي يًري مًفٍ أًقىامىتًي الر حًي     نىبىتٍ بًي أىرٍضي  ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىخى

                                                           

م،     ،  عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخناجي، مصر، ط: عبد الباقي، كتاب القوافي ، تح القاضي أبي يعمي(1)
 .  ص
،  ج،     ، الييئة المصرية لمكتاب، دط، عر العربي، دراسة فنية وعروضيةحسين عبد الخميل يوسف، موسيقى الش (2)

 .     ص
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 3)
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بًيىا الذ لًي     لعىزًيزي بًأىرٍضو قىكٍوـ       إوذىا مىا ذيؿ  ا مىى العىزًيزً كى طىاؿى عى  ؿي ػػػػػػكى

 كؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لًمىفٍ أىكٍدىل بًيًمٌتًوً الخيم          غي فًييىا المىكٍثي إًلاى  فىمىيٍسى يىسيك 

)مىك ةي( كىىًي أىشٍرىؼي كيؿ  أىرٍضو           نٍيىا الر سيكؿي ػػػػػػػػتتػتى ؿي ظىاعًنػػى تيحٍمٌ      ؼى  1ا عى

ذَّلِيلَ، الخُمُولُ، فالقصيدة لامية ) الرَّحِيلَ، ال " اللاـ"،الروي في ىذه الأبيات ىو حرف 
 الرَّسُولُ(.

 :ؿػػػػػػػػػػػػػػػػالكص-ب

سكاء كانت ىاء عد الركم بالياء مطمقا  »بإشباع حركة الروي وىو:  الوصل يكون
أك المنقمبة عف التاء، أك ىاء الضمير، كحرؼ الميف الساكف الناشئ عف الإشباع،  السكت

؛ بمعنى أن الوصل يتم 2« فينشأ الكاك عف الضمة، كالألؼ عف الفتحة، كالياء عف الكسرة
من خلال حروف العمة ) الألف، الواو، الياء(، بالإضافة إلى الياء، فالحروف تتغير بتغير 

يمزميا حرف الواو، والفتحة يمزميا الألف، والكسرة يمزميا الياء، أما حرف الحركات فالضمة 
 الياء فقد تمزمو الحركات الأربع: )الضمة، الفتحة، الكسرة، والسكون(.

 "أبك البحر":ومن أمثمة ذلك في قول 

بً غيدٍكىةن           يـ بًالٍميثى ػػػػػً ىىذىا كىايقٍس      )أىبًي الم قىا( ػػػػك  نىائًرً( دىاعًينا كى  بً)أىبًي المى

سىائػػػػػػػػػػػػػتوي          مىا بىيٍنىنىػػػػػػػػػا لاى كًدىاده أيحٍكًمىتٍ أىسٍبىابي لك        اػػػػػػػػػػػػػؿه لىفٍ تىخٍمىقى ػػػػػػً كى

ٍـ أىكيفٍ          لى ريؼو فًي العًتىابً لًأىنٍطًقى      مىا فييٍتي بًالش كٍكىل إًلىيٍؾى كى ا بٍحى  اػػػػػػػػػػػػػيىكٍمن

دٍ فًي     قـ      جي مىيٍؾى كى أٍميكرو عى يٍرى مى  3رً الكىعٍدً طىاؿى لىؾى البىػػػػػػػقىاتىقٍصًيرً عيمٍ       غى

                                                           

 .   ، صالسابقالمصدر ( 1)

م،     ،  نويوات، المتوسط في عممي العروض والقوافي ، دار الحكمة لمنشر والترجمة، الجزائر، ط موسى الأحمد (2)
 .   ص
 .   -   أبو البحر، الديوان، ص(3)
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في القوافي  " القاؼ"أما الروي فيو حرف  " ألؼ المد"حرف الوصل في ىذه الأبيات ىو
 التالية: )الِّقَا، تَخْمَفَا، لَأنْطِقَا، الْبَقَا(.

 ونجد ذلك في قولو:

ءو أىغىابى فًي  حيسى       سىامىا         لًجًلاى تٍ يىمًينًي حى ذىا مىا نىضى  امًيػػػػػػػػػػػػػػكىاً 

ذىا مى       ىـ ميرىامى ػػكىاً  يٍدو  ػػػػػػػا        ا أىطىرٍتي سىيٍ مىي  سًيى  ةو لًصى  1امًيػػػػػػػػػػػػػػػثىنىى عى

: في القوافي "الميـ"أما الروي فيو حرف  "الياء"حرف الوصل في ىذين البيتين ىو 
 .)حُسَامِي، سِيَامِي(

 :ردؼػػػػػػػػػػػػػال-ج

إذن  ؛2«سكاء أكاف ألفا أـ كاكا أـ ياءن سكاكف ةحرؼ مد أك ليف قبؿ الركم مباشر  »ىو
 الردف أسبق من الروي.

 ونممس ذلك في قول الشاعر:

ائًي أى    ػػػػػزٍ    ةى المي فىمىكٍ أىن ي أىكٍلىيٍتي نىا شًئى  مٍتفً إًخى  ا ًـػػػػػػى طىبٍعى الغىم حى

يىاءى لى ٍـ ٍـ        سي كى  أىكٍطىمىبٍتي الض   ًـتىطٍمىعٍ الش  رىل فًي ظىلاى ٍـ تىبٍرىحٍ الكى  لى

فٍكى أىكٍ مىنىحٍتي  ىـ صى ا دىا         تًي  الحًمى لىمىا مىاتى كىاحًده بًالحًمػػػػػػػػػػػػػػىا ًـمىكى
3 

ىو الروي والألف التي قبمو ىي الردف )الغَمَامِ، ظَلَامِ،  "الميـ"في ىذه الأبيات حرف 
 حِمَامِ(.

 

 
                                                           

 .   المصدر السابق، ص(1)
 .   ، ص حسين عبد الخميل يوسف، موسيقى الشعر العربي، دراسة فنيةوعروضية، ج(2)

 .   الديوان، صأبو البحر، (3)
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 أنكاع القافية مف حيث حركة الركم: - - 

"الخطيب تتحدد القافية حسب حركة الروي وىي نوعان:قافية مطمقة، وقافية مقيدة، يقول 
 1«إف القكافي تسع ثلاث مقيدة، كست مطمقة »التبريزم": 

 :القافية المطمقة -أ

القافية التي يككف فييا حرؼ الركم متحركا بالفتحة أك الضمة أك الكسرة،  »وىي 
العربي القديـ، إذ أف لكؿ حركة مف ىذه الحركات الثلاث كىذا النكع ىك الشائع في الشعر 

؛ 2«نغمتيا الخاصة، كتشبع كىذه الحركات إلى حركؼ المد كىي: )الألؼ، الكاك، الياء(
بمعنى أن القافية المطمقة يكون روييا متحركا لا ساكنا، وكما أشرنا سابقا أن كل من الفتحة 

كالمطمؽ ماكاف غير مكصكؿ كىك عمى ستة  » ء:والضمة والكسرة تمزميا الألف والواو واليا
أضرب حسب التبريزم: مطمؽ مجرد، مطمؽ بخركج، مطمؽ يردؼ، مطمؽ يردؼ كخركج، 

وقد اكتفينا بأنواع القافية المطمقة  3« كمطمؽ مجرد بتأسيس، كمطمؽ بتأسيس كخركج
 الموجودة في باب العتاب وىي:

 :المطمقة المجردة -ب

ونجد ذلك في رائية  4«متحركا كلـ تشتمؿ عمى ردؼ كلا تأسيسماكاف ركييا  »وىي 
 قائلا: "ماجد بف ىاشـ"معاتبا  "أبي البحر"

مىي  دىب      يٍرًم تىييبُّ إًذىا سىرىتٍ         قىبيكلان كى مىسٍرىاىىا عى مىى غى  كري ػػػػػػػػي أىرىاىىا عى

مىي  رىحًيبى       ٍـ إًلا  عى يٍثيكي ػػػػػػػػػػػػػػػةه          كى كىأىغٍنىاؤيكي طًيػػػػػػػػػػػػػغى مىي  مى  ري ػػػػػػػٍـ إولا  عى

ٍـ كىالد ائًرىاتي تأىمىا كىأىبًي       د كي  ديكري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مىا ضًقٍتي يىكٍمنا بًخيط ةو         كىصى
                                                           

 -ه    ،  ي حسن عبد الله، مكتبة الخناجي، طنحسا :ب الكافي في العروض والقوافي، تحالخطيب التبريزي، كتا (1)
 .   م، ص    

يقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديث، ص (2)  .  قاسم الخاتوني، دلالة الإيقاع وا 
 .   الخطيب التبريزي، كتاب الكافي في العروض والقوافي، ص (3)
 .   محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي ، ص( 4)
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شيكٍرًم فًيؾى يىقٍطيري مى      ىـ كى يـ الذ ب  عىنٍؾى طىرًيري طىرًمٌّ كى اؤيهي          ػػػػتعىلاى سىيٍ
1 

احتوت ىذه الأبيات قافية مجردة لانتيائيا بحرف روي غير موصول وىي:)دَبُورُ، 
وقد ورد مطمقا وىذا مانجده أيضا في لاميتو  "الراء"مَطِيرُ، تَدُورُ، طَرِيرُ( فالروي ىو حرف 

 قائلا: "ناصر بف سميماف القاركني"معاتبا 

ٍـ غًننى عىم ا أىقيكؿي                  ٍـ       فىفًيوً لىيي فٍ ميدًحيكا بًمىا أيكحًي إولىيٍيً مى  كى

مىي  دىىٍره      أيعًيذيؾى أى                 تًي كىفًي  فٍ يىحًيؼى عى  ؿي ػػػػػػكىأىنٍتى بًسىد  خًلا 

ؾى الغي                 افىحى فٍكً كًد م       كى فىصى اؾى الأىصًيؿي ديكُّ بًصى نىاجى تًي كى الًصى  خى

ديكنىكىمىا كىمىا رىقىتٍ شًمى                 تًيىا شيميكؿي     ػػػػػػػػػػػاؿه   كى اجى رىاقىتٍ فًي زيجى كى
2  

: ) أَقُولُ، كَفِيلُ، الَأصِيلُ، شُمُولُ( فالروي ىو بيات فيالأتتجمى القافية المجردة في ىذه 
 وقد ورد مطمقا. "اللاـ"حرف 

  :المطمقة بخركج -ج

معاتبا  "أبي البحر"ذلك في بائية  نجدو  3«ماكاف ركييا مصحكبا بحرؼ عمة » وىي:
 قائلا: "ماجد بف ىاشـ"

ييكؼً تىنىاجًينىا الًإذٍفً بىابه لىعمة         إوذىا سيد  ديكفى            كىافى مينىادىاةي الضي  كى

مىكاٍ           يـ  جى اةً تىنىادًيىا تًمٍكي مىيٍيىا بًأىصٍكىاتً الدُّعى ءى كى أىعٍمىنيكا      عى  الجًفٍفى المًلاى

تىكٍدىرى أىكٍ أىفًي               تيصٍبًحى نىائًبىا   أيعًيذيؾى أىفٍ أىصٍفيك كى تىغٍدىرى أىكٍ أىدٍنيك كى  كى

امًػػػيىالًأىبٍعىدى  ػػػػػػػًي        كىأىبٍتىدًري الغىايىاتً سىبىقنا فىأىنٍتىي          لىسٍتى أىمى ىىا شىاٍكنا كى
4 

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص (1)
 .    -   ، صنفسودر المص(2)
 .   ن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، صمحمد بن حس (3)
 .   صأبو البحر، الديوان، (4)
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مصاحب بألف  " الياء"تضمنت ىذه الأبيات قافية مطمقة بخروج، فالروي فييا ىوحرف 
 .المد )تَنَاجِيَا، تَنَادِيَا، نَائِبَا، أَمَامِيَا(

 المطمقة المردفة بخركج: -د

ونجد ذلك في بيتين من ميمية  1« ماكاف ركييا محصكرا بيف ردؼ كخركج » وىي:
 قائلا: "أبي البحر"

دو أىغىابى فًي حيسىامًي            ا           لًجًلاى تٍ يىمًينًي حيسىامى ذىا مىا نىضى  كىاً 

ىـ ميرىم            مىي  سًيىامًيةو        ػػػػػػػػػػػػػػػىا كىا وذىا مىا أىطىرٍتي سىيً يٍدً ثىنىى عى  2لًصى

 "الميـ"قافية ىذين البيتين مطمقة بردف وخروج، فحرف الألف ىو ردف، وحرف  وردت
 ( / )سَاْمِيْ، ىَاْمِيْ( ) / "الياء"ىو الروي، والخروج ىو حرف

 :المطمقة بتأسيس كخركج -ق

ماكاف ركييا مرفكقا بألؼ أك كاك، أك ياء، كيككف الحرؼ الذم يسبؽ الركم  » ىي:
 قائلا: "أبي البحر"وىذا ما  نجده في يائية  3«مسبكقا بألؼ مد

يىاءىهي       يىريدُّ اًبٍفً العى  حى ك كى ازًيىااصً عىمٍري يىمٍبًسي عًرٍضًي عًنٍدى تًمٍؾى المىخى  كى

مٍتي كًدىادًم أكٍ قىمىبٍتي لاى تىد عًي كى كى  دٍؽي قىكٍليؾى إًن نًي        أىحى  ثىنىائًيػػػػػػػػػػػػػػىاالص 

د ةن         رىمىى الم وي بًالبيعٍ  د  دىانًيى  كىأىدٍنىى أىمٍرنا مىا كىافى  دً البىعًيدً مىكى  اػػػػػػػػػػػػلًمٍكي

بٍرىارً مىقٍسىمًي          كىأىنٍتى فىتى  مىى نىفٍسًي لإو ائًيىاديعىاءه عى نٍجيك سىالًمنا مًفٍ ديعى
4 

                                                           

 .   حسن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص محمد بن (1)
 .   أبو البحر، الديوان، ص (2)
 .   ، المرشد الوافي في العروض والقوافي، صحسن بن عثمانبن محمد  (3)
    أبو البحر، الديوان، ص(4)
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والتأسيس ىو  "الياء"بتأسيس وخروج إذ الروي فييا ىو حرف  مطمقة القافيةوردت 
التي تسيق الحرف الذي يسبق الروي والخروج ىو ألف المد)خَازِيَا، نَائِيَا، دَانِيَا،  "الألؼ"
 عَائِيَا(

 القافية المقيدة: -ك

ماكاف ركييا ساكنا، كعمى ىذا تككف خالية مف الكصؿ كمف الخركج ةىي ثلاثة  »وىي
دة لا تمزميا أي أي أن القافية المقي 1« أنكاع مقيدة مجردة، مقيدة مردفة، كمقيدة مؤسسة

إطلاقا في قصائده فقد  "أبي البحر"وىذا النوع من القافية لم يستعممو  حركة عدا السكون،
 اكتفى بالقافية المطمقة فقط.

 :ألقاب القافية - - 

 لقافية، االقافية المتراكبة، المتكاكسةالقافية ترد القافية عمى عدة أضرب وىي: 
، وسنكتفي بدراسة القوافي الموجودة في باب القافية المترادفة، القافية المتكاترة، المتداركة

 العتاب وىي:

 :القافية المتراكبة -أ

التالي:  عمى الشكؿ أف يجتمع ثلاثة حركؼ متحركة بعدىا ساكف، تككف »وىي
/ ///  »2 

"أبي أن حروفيا المتحركة الثلاث محصورة بين ساكنين. وىذا مانجده في قصائد  بمعنى
 يقول:البحر" 

ت ى         عٍؼً  سىأىلٍتيؾى يىا أىحنىحى مىى          ضى يىا أىحٍفىى البىرًي ةى بًي -قىكًيتى -الأىنىاًـ عى  كى

بً   فىظىمًتى تيكسًغينًي مىطٍلان يىضًيؼي بًوً               يىضٍطىرُّنًي كيرٍىنا إًلىى الغىضى دٍرًم كى  صى

                                                           

 .   ، ص    ،  الكويت،طدادة، العروض التعميمي، مكتبة المنار الإسلامية، حعبد العزيز نبوي وسالم عباس  (1)
يقاع الشعر العربي،  (2)  .  ، ص    ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دسيد البحراوي، العروض وا 



 ةالعركض كالقافي                                                                    الفصؿ الأكؿ   

58 

اشىا كيجيكهى كيعي        ادًقىةن           حى  أىفء ييحٍدًثى المىطٍؿي فًييىا كًمٍفىةى الكىذًبً كدو مًنٍؾى صى

مًقى        يـ مىا حي بي كىالأيىا ػػػػػػػػػػػػػىبً ػػػػإًلا  لًتيحٍدًثى أىطٍكىارىا مًفى العىج تٍ            ػػػإًن ي لأىعٍجى
1 

 و،  /// ، لِمْغَضَبِيْ / /// )رِيْيَتَ بِيْ /المتراكبة في ىذه الأبيات في:  تتجمى القافية
 (. /// ، نَ لْعَجَبِيْ / /// لْكَذِبِيْ /

 القافية المتداركة: -ب

ونممس ذلك في قول أبي  2«أف يتكالى فييا حرفاف متحركاف بيف ساكنيف »وىي: 
 البحر:

ن نًي                   ي ا كىاً  اءً حى رٍعى ائًيػػػػػػػػبًذىلًؾى قىدٍ اًسٍتىسًقىيٍتي     سىقىى الم وي بًالٍجى  اػػػػػػػػى وي لًحى

ٍـ أىشٍرىعيكنًي بىابى كيؿ  رىغًيبى         كىفُّك الأىذىل عىفٍ أىفٍ يىمير  بًبىابًيىا    ةو            ػػػػػىي  كى

ٍـ         فىقٍ بًعىاديىي الًيى تيبىؿُّ يىد    ى             ػػػػػػػػػػػى ٍـ غًنػػػريىي ػػقيرٍبه كى  اػػػم الييمٍنىى بًوً كى شًمى

مى        ةى كىالغًنىى       عى اصى بىالًيىافىيىا ابًفى الأيلىى اًجٍتىابيك الخىصى دًيدنا كى ٍـ يىبٍديك جى ارىًً ى جى
3 

،  // ، مَالِيَا / // / يَا، بَابِ  / ) حَائِيَا /تتجمى القافية المتداركة في ىذه الأبيات في: 
 ( // بَالِيَا /

 القافية المتكاترة: -ج

 4« / حرؼ كاحد ساكف بعده متحرؾ، تككف عمى الشكؿ التالي: / »وىي

 منيا: "أبي البحر"ونجد ذلك في بعض قصائد 

بىسٍطً القىكٍؿً فًي ذًكىرً الذًيفى اىرٍ          تىمىتٍ         ٍـ يىطيكؿي كى نىازًلىيي ٍـ مى  بًيً

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص( 1)
 .  م، ص    ،  أبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش، كتاب القوافي، دار الأمانة، ط (2)
 .   أبو البحر، الديوان، ص (3)

يقاع الشعر العربي، ص (4)  .  سيد البحراوي، العروض وا 
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ميوي ثىقًي  فىيىا اًبٍفى الن اىًضًيفى بًكيؿ  عًبٍءو                  ؿي ػػػػػمًفى العىمٍيىاءً مىحٍمى

ٍـ غًنىى عىم ا أىقيكؿي         ٍـ            فىفًيوً لىيي ا أكحًيى إًلىيٍيً فٍ ميدًحيكا بًمى مى  كى

مى        فًػػػػػيؿي كىأى     ي دىىٍره         أيعًيذيؾى أىفٍ يىحًيؼى عى تًي كى  1نٍتى بًسىدٍّ خًلا 

،  / ، قولو / / ، قيمو / / تتجمى القافية المتواترة في ىذه الأبيات في : )طولو /
 (. / فيمو /

 كما نجد ذلك أيضا في قصيدة أخرى إذ يقول:

ا يىنىاليوي         بىنيك          فٍ  نىدىاؾى فىقًيري أىبىا ىىاشًوـ إًن ي إولىى مى د  مًثٍمًي مى  الكي

فٍ طىاؿى الز مىافي شىكي          مىيٍوً كىاً  مًيؿى فىإًن نًي     عى  كري ػػػػػفىإًفٍ تيكلًنًي مًنٍؾى الجى

مٍدىالرٍّج        سٍبي فىإًن نًي    بًمىفء يىشٍتىرًم حى دٍكىاؾى حى عى جى بًيري ػػػػى فىإًفٍ انىتىجى  اؿً خى

ٍـ كىفىى لىؾى أىفٍ         م يٍتىنًي لًمىعىاشًرى       عىظًيمييي ؾى –خى اشىا عيلاى قًػػػيري  -حى حى
2 

،  / ، بِيْرُوْ / / ، كُوْرُوْ / / تتجمى القافية المتواترة في ىذه الأبيات في: ) قِيْرُوْ /
 /(. / قِيْرُوْ /

 نجد ذلك أيضا في قصيدة أخرى يقول: 

ذًيرًم             ؟مىفٍ عى ظ  رىمىانًي       مًفٍ خيطيكبو أىكٍىىتٍ قًكىامى جًسىاًـ  مًفء سيكءً حى
 ابً الم ئىا ًـػػػػػػػػػػػػػى سً فىييثٍنًيوً فًي ثًي  ػػػػػػػػا       أىصٍحىبي المىاجًدى الكىرًيـ مًفى الن             
تٍ يىمًينًي حيسى             ذىا مىا نىضى سى    ا         ػػػػػػػػػامن ػػكىاً  دو أىغىابى فًي  حى  يػػػػامً ػػػلًجًلاى
ذى             ىـ ميرىاما مىا أىطىرٍتي سىيٍ كىاً  مى   ا         ػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػ يٍدو ثىنىى عى  3يػػػامً ػػػي  سًيى ةو لًصى

                                                           

 .   -   أبو البحر، الديوان، ص(1)
 .   المصدر نفسو، ص(2)
 .   ، صالمصدر نفسو(3)
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،  / ، سَاْمِيْ / / ، ئَاْمِيْ / / تتجمى القافية المتواترة في ىذه الأبيات في )سَاْمِيْ /
 (.  / ىَاْمِيْ /

 عيكب القافية: - - 

إذ يمحقيا جراء ىذا الخروج عدد من العيوب من  ىاكثيرا ما تخرج القافية عن قواعد
 بينيا:

 :سنادال -أ

مراعاة الشاعر لمتناسب قبؿ حرؼ الركم سكاء في الحركؼ أك الحركات  عدـ »ىو
الذي يسبق الروي فإذا ؛ أي ان الشاعر لم يحافظ عمى حركة الحرف 1«كىك خمسة أضرب

 كان بالفتحة في البيت الأول يكون في البيت الثاني بالضمة أو الكسرة.

 الإشباع سناد: 

وىذا مانجده في  2«إختلاؼ حركة ماقبؿ الركم في بيتيف مف قصيدة كاحدة » ىو
 في قولو: "أبي البحر"بعض أبيات من قصائد 

ى يىضًيؽي بًوً  دٍرًم كى يىضٍطىرُّ          فىظىمٍتى تيكسًعينًي مىطٍلان  كيرٍىنا إًلىى الغىضىبً  نًيصى

ائًمىةن            أىفٍ ييحٍدًثى ال اشىا كيجيكهى كيعيكدو مًنٍؾى صى  3بً طٍؿي فًييىا كًمٍفىةى الكػػػػػىذً مى حى

في قافية البيت الأول ورد  الضاد"يكمن سناد الإشباع في ىذين البيتين أن حرف "  
وىذا ، " في قافية البيت الثاني ورد بالكسرة ) الكذِب("الذاؿبالفتحة )الغضَب( أما حرف 

 مانجده أيضا في بيتين آخرين من نفس القصيدة إذ يقول الشاعر: 

طىنًي       أىكٍ مًتُّ أىعٍقىبىنًي       امًفه لًي أىفٍ لىكٍ غًبٍتي عىفٍ كى قًبًي؟بًالٍخى  مىفٍ ضى  يٍرً فًي عى
                                                           

 ،    ، الييئة المصرية لمكتاب، د.ط، حسين عبد الجميل يوسف، موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية وعروضية، (1)
 .   ص ، ج
 .   ، صنفسوالمرجع (2)
 .   و البحر، الديوان، صبأ (3)



 ةالعركض كالقافي                                                                    الفصؿ الأكؿ   

5; 

يٍئن ػػػػػػمىالاى يىقى        ػػػػػػػرً أىسٍأىليوي اؿً العيمٍ ػػػػػػػػػػػػكىىىا أىنىا فًي مىجى        ػػػػػػػػػػػػػػىٍـ يىيىبً ا فىمػػػػػاؿي شى
1 

فيتو البيت الثاني ورد بالفتحة البيت الأول ورد بالكسرة ) عَقَبِي( أما حرف الياء في قا
 يَيَبِ(.)

، أن الشاعر لم يبتكر في "أبي البحر"نستنتج من دراستنا لمموسيقى الخارجية لقصائد 
الإيقاع بل أوغل فيما أتى بو السابقون لو، وذلك لتطرقو لمبحور الشعرية القديمة التي نظميا 

لدخول بعض الزحافات  عمى وزن مؤثر، ويتجمى ذلك في التفعيلات التي حضعت للإنزياح
الإضافة إلى استعمال الشاعر لمقافية المطمقة التي احدثت دورا في الوزن، والعمل عمييا، ب

ىذا الدور الذي جعل الشاعر ينتقل بحالتو النفسية من السكون إلى حالة من الإنفعال، فجعل 
  وزن القصيدة يتفاعل مع ذىن المتمقي.

  
 

                                                           

 .   ص ،السابقالمصدر  (1)
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الموسيقى الخارجية لمنص بعمم العروض والقوافي، بينما  يرتبط الإيقاع الخارجي أو
يتعمق الإيقاع الداخمي أو الموسيقى الداخمية بمجموعة العناصر الصوتية ) عمم الأصوات( 
المتمثمة في نغم موسيقي خفي يتمقاه القارئ ويحسو أثناء القراءة، وىذا يدل عمى حسن إختيار 

ذوي الذوق المتميز و ميا، وبذلك يستيوي أصحاب الشاعر لمكممات وكيفية اتساقيا وانسجا
الثقافة والثراء المعجمي، فالشاعر أثناء نظمو لمشعر يسعى إلى انتقاء حروفو المتناسبة مع 

تنقسم تناغم كمماتو المعبرة عن أحاسيسو دون إغفال مخارج وصفات الحروف، حيث 
وميموسة، رخوة وشديدة، وسنحاول الوقوف عمى تجمياتيا من الأصوات إلى أصوات مجيورة 

 ."أبي البحر"خلال قصائد 

 :الصكت -1
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػلغ : 

بفلاف تصكيتا أم دعاه، كصات  صكت فلاف »"الخميؿ بف أحمد الفراىيدم": يعرفو
بصكت صكتا فيك صائت، بمعنى صالح، ككؿ ضرب مف الأغنيات صكت مف الأصكات، 

 1؛«صيتكرجؿ صائت حسف الصكت شديده، كرجؿ صيت حسف الصكت، كفلاف حسف ال
 بمعنى أن الصوت ىو كل ما يصدره المرء من أفعال كالكلام والغناء.

 اصطلاحا: 

الصكت المغكم أثر سمعي يصدر صكاعيو كاختيار » " بقولو: "كماؿ بشرعرفو الدكتور 
تمؾ الأعضاء المسماة تجاكز أعضاء النطؽ، كالملاحظ أف ىذا الأثر يظير في صكرة 

أي أن الصوت لو  2؛«المختمفة ذبذبات معدلة... لما يصاحبيا مف حركات الفـ بأعضائو

                                                           

،  العميمة لمنشر، بيروت، لبنان، طالخميل بن أحمد الفراىيدي، معجم العين، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب ( 1)
 .   ، ص م، ج    

 .   ، ص    اعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، ببشر، عمم الأصوات، دار غريب لمط كمال( 2)
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لمختمفة ووقع صادر من بيا أعضاء النطق اأثر يصدر من خلال الحركات التي تقوم 
 ذ ينقسم الصوت بدوره إلى قسمين:المتكمم، إ

 :البنية الصكتية- 

 الأصكات المجيكرة:  - -     

 :الجير لغة 

يقاؿ جير بالقكؿ إذا رفع لو صكتو فيك جيير، كأجير » : بقولو "ابف منظكر"عرفو 
كدعائو كصكتو فيك مجيرا، إذ عرؼ بحدة الصكت كجير الشيء عمف كبدا، كجير بكلامو 

فالجير ىو  1؛«قراءتو، كأجير جيكرا، بمعنى أظيركقراءتو، يجير جيرا أك جيارا، كأجير ب
 .الإعلان والإظيار

 لاحااصط: 

بأنو حرؼ أشبع » الذي عرفو  "سيبكيو"تعريف المحدثين لمجير لا يتناقض مع تعريف 
كالأصكات المجيكرة عدىا الإعتماد في مكضعو، فييتز الكتراف الصكتياف حاؿ النطؽ بو، 

-ب-ذ-ظ-ز-د-ط-ر-ف-ؿ-ض-م-ج-ؼ-غ-ع-"سيبكيو" تسعة عشر صكتا ىي: أ
 الوتران الصوتيان عند النطق بو. بمعنى الجير بالصوت ناتج عن ضيق2؛« ء-ك-ـ

 :الأصكات الميمكسة - - 

 اليمس لغة : 

اليمس: الخفي مف الصكت كالكطء، كالأكؿ كقد ىمسكا » بقولو:  "ابف منظكر"عرفو 
الكلاـ ىمسا، كاليمس ىك الكلاـ الخفي لا يكاد يفيـ، اليمس مف الصكت كالكلاـ مالاغكر 

                                                           

 .   ، ص ، جابن منظور، لسان العرب، ( 1)
 .   م، ص    ،  ينظر، عصام نور الدين، عمم الأصوات الفونيتيكا، دار الفكر المبناني، بيروت، ط( 2)
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الذم لا يفعر بو الفـ، ككذلؾ  ا ىمس في الفـ، كقيؿ اليميس المضغلو في الصدر، كىك م
اب لو مف صكت الصدر، كلا الفـ مما لا إشر  المشي الخفي الحس، كىك حس الصكت في

ل ىذا التعريف من خلا يتضح 1«ميمكس في الفـ كالسر جيارة في النطؽ كلكنو كلاـ
 س الجير وىو حبس الصوت لضعف الاعتماد عمى مخرجو.المغوي أن اليمس عك

 :اصطلاحا 

بشر" بأنو ابتعاد الكتراف الصكتياف عف بعضيما البعض أثناء مركر اليكاء  "كماؿيرى 
ي المغة العربية كما ينطقيا دكف اىتزازىما حاؿ النطؽ بالصكت. كالأصكات الميمكسة ف

 -ش-س -خ -ح-ث -ىي: ت المختصكف في المغة العربية  القراءات اليكـ أك كمجيد
 وتار الصوتية.انفراج الأالصوت الميموس ناتج عن ف ؛2ق -ؾ -ؼ -ص

(  )القصيدة"أبي البحر" وقد قمنا بإحصاء الحروف المجيورة والميموسة في بائية 
 ك:رارت فييا والجدول التالي يوضح ذلبحسب الحروف الأكثر تك

  

                                                           

 .  ص ،  جابن منظور، لسان العرب، ( 1)
 .   ينظر، كمال بشر، عمم الأصوات، ص( 2)
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 صكات المجيكرةالأ الأصكات الميمكسة
 الصكت التكرار النسبة الصكت التكرار النسبة
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  كرة كالميمكسة في القصيدة الأكلى.يبيف نسبة الأصكات المجي  جدكؿ رقـ 
( مرة أي    يتضح من خلال الجدول أن نسبة الأصوات المجيورة بمغ عدد تكرارىا )  
الشاعر الإنفعالية لحظة عممو أن دة، وىذا دلالة عمى حالة ي( في القص      بنسبة )

أحد العمويين خالف الوعد الذي كان بينيما، وىذا ما أثار غضبو ولومو وعتابو، ومن 
مرة أي بنسبة (   الحروف التي جسدت حالتو الإنفعالية نجد حرف: "الألف" المتكرر )
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ىكائية ، قاؿ الخميؿ الياء كالكاك كالألؼ كاليمزة رىكائي مجيك » ( وىو حرف       )
 .1«في حيز كاحد لأنيا لا يتعمؽ بيا شيء

 »( وىو حرف      مرة أي بنسبة )(   )كما نجد أيضا حرف "اللام" الذي كرره 
  أبك البحر"إذ عبر ىو الآخر عن حالة الشاعر الإنفعالية يقول " 2 «سناني لثكم مجيكرأ

 في قصيدتو:
قًبًي؟ مىفٍ  يٍرً فًي عى طىنًي        أىكٍ مًتُّ أىعٍقىبىنًي بًالخى امًفه لًي أىفٍ لىكٍ غًبٍتي عىفٍ كى  ضى

اؿً العيمٍرً أىسٍأىلي   ٍـ يىيىبً ػػػػػػػػػػػػػػػى ممىالاى ييقىاؿي لىوي شىيٍئنا فى      ػػػػػػػػػػػػػوي     كىىىا أىنىا ذىا فًي مىجى
فىاءي فى  لىفٍ تىرىاهي    ػػػػػػػػػػػػًوً        سىمًعٍتي بشىيٍءه قىدٍ أىمَّا الكى لىكٍ أىمٍعىنٍتي فًي الطَّمىبً كى  3كى

ساىم كل من حرف "الألف" و"اللام" في ىاتو الأبيات في تجسيد حالة الشاعر النفسية 
 المظطربة.

أما نسبة الأصوات الميموسة ىي أقل من نسبة الأصوات المجيورة، حيث بمغ عدد 
( في القصيدة، وىذا دلالة عمى رغبة الشاعر في       وت أي بنسبة )( ص  تكرارىا )

تجاوز لحالتو الإنفعالية، إلا أن ىذا لم يمنعو من التعبير عن غضبو، وىذا ما نجده في 
مرة أي بنسبة (   )بمغ تكراره  4 «حرؼ ميمكس شديد »تكراره لحرف "التاء" وىو 

 مرات أي بنسبة (  )بمغ تكراره  5 «حمقي ميمكس »وىو ، وكذلك حرف "الحاء" (   )
 في القصيدة.يقول الشاعر: (      )

بً   طٍلان يىضًيؽي بًوً    فىظىمٍتى تيكسًعينًي م يىضٍطىرُّنًي كيرٍىنا إًلىى الغىضى دٍرًم كى  صى
ادًقىةه  اشىا كيجيكهى كيعيكدو مًنٍؾى صى  أضفٍ يىحٍديثى المىطٍؿي فًييىا طىمٍقىةى الكىذًبً        حى

                                                           

 .   كمال بشر، عمم الأصوات، ص( 1)
نمر موسى عبد المعطي، الأصوات العربية المتحولة وعلاقتيا بالمعنى، دار مكتبة الكندي لمنشر والتوزيع، عمان، ط ( 2)
 .  م، ص    -ه    ،  
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 3)
 .  ، ص    ،  جي، القاىرة، طمدخل إلى عمم المغة، مكتبة الخنا رمضان عبد الوىاب،( 4)
 .  ، ص    حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، ( 5)
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ىعٍجىبي  مىقىتٍ    إًنِّي لأى يـ مىا خى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػىبً إًلاَّ لًتيحٍدًثى اىطٍكىارنا مًفى العىج      كىالأىيَّا
1 

ت معبرين عن حالة الشاعر الإنفعالية ورد كل من حرف "التاء" و"الحاء" في ىذه الأبيا 
أن الأصوات المجيورة كان ليا حضورا قويا في القصيدة أكثر من الأصوات  وعميو نقول

 وعتابو وغضبو اتجاه أحد العمويين. لميموسة، نظرا لحالة الشاعر الناجمة عن لوموا
الثانية أن توظيفو للأصوات المجيورة  " وىي قصيده"أبي البحرنجد في "لامية"  كذلك  

أكثر من نسبة الأصوات الميموسة وىذا راجع إلى حالتو النفسية، والجدول التالي يوضح 
 ذلك:

 الأصكات الميمكسة الأصكات المجيكرة
 النسبة التكرار  الصكت  النسبة التكرار  الصكت
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233 79.25% 61 20.74% 

  يبيف نسبة الأصكات المجيكرة كالميمكسة في القصيدة الثانية  جدكؿ رقـ. 
                                                           

 .   أبو البحر،الديوان، ص( 1)
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( مرة أي    يتبين من خلال الجدول أن نسبة الأصوات المجيورة بمغ عدد تكرارىا )  
القصيدة، أذ يتضح أن العتاب لو علاقة بوجدان الشاعر وذلك لكثرة  ي( ف      بنسبة )

مر بينيما. ومن الحروف التي لأ "لناصر بف سميماف القاركني"انفعالو وغضبو لحظة عتابو 
( وأيضا حرف       ( مرة أي بنسبة )  المتكرر ) حالتو العتابية حرف "الألف"جسدت 

 يقول الشاعر: ( .      مرة أي بنسبة ) (  "اللام" المكرر )

نٍيىا           أىرٍضي نىبىتٍ بًي  مٍتي عى ٍـ فىرىحى يًره مًفٍ إًقىامىتًي الرَّحًيكي  ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػفىخى

مىى الغىرًيزً بًيىا الذَّلًيؿي كى         ا ذُّؿى الغىزًيزي بًأىرٍضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًذىا مى   طىاؿى عى

فٍ أىكٍدىل         ا المىكٍثي إًلاَّ ػػػػػػػػػػفىمىيٍسى يىسيكغي فًييى  مػػػػيكؿي  لًمى تًوً الخي بًيًمَّ
1 

 ساىم كل من حرف "الألف" و"اللام" في تجسيد حالة الشاعر الناتجة عن ألمو وتوجعو.

 ات المجيورة، إذ بمغ عدد تكرارىاكذلك نجد الأصوات الميموسة أقل نسبة من الأصو 
( مرة   ( في القصيدة، نجد الشاعر كرر حرف "التاء")%      ( صوت أي بنسبة )  )

بمغ  2 «حمقي رخك ميمكس »(، وأيضا حرف "الياء" وىو حرف %      )أي بنسبة 
 يقول الشاعر: (. %      ( مرات أي مايعادل )  تكراره )

 ثىقًيؿي  فىيىا ابٍفى النَّاىًضًيفى بًكىؿِّ عًبًءو       مًفى العىمٍيىاءً مىحٍمىميوي 

ٍـ غًنَّى عىمَّا أىقيكؿي  ٍـ         فىفًيوً لىيي مىفٍ ميدًحيكا بًمىا أيكحًي إًلىيٍيً  كى

تًي  مىى دىىٍرو        كىأىنٍتى بًسىدِّ خًلاَّ فًػػػػػػيؿي أىعًيذيؾى أىفٍ يىحًيؼى عى  3كى

ورد حرف "التاء" و"الياء" في ىذه الأبيات بكثرة ليبرزا أن الشاعر في حالة عتاب وألم 
 الأصوات  ت المجيورة عمىاستقرار حالة الشاعر الإنفعالية ناتجة عن غمبة الأصواف  .وحسرة

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص( 1)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص( 2)
 .    -   أبو البحر، الديوان، ص ( 3)
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في ميمية "أبي البحر" وىي القصيدة  الثالثة طغيان الأصوات نجد كذلك  الميموسة.
 المجيورة عمى الميموسة؛ توضح ذلك في الجدول التالي:

 
 الأصكات الميمكسة الأصكات المجيكرة

 النسبة التكرار  الصكت النسبة التكرار الصكت
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  يبيف نسبة الأصكات المجيكرة كالميمكسة في القصيدة   جدكؿ رقـ- - 

مرة أي  (    الأصوات المجيورة بمغ عدد تكرارىا)نلاحظ من خلال الجدول أن نسبة 
ليتكارد ىك كأخكه الغنكم عمى خطبة  »، حيث نظميا ( في القصيدة%      بنسبة )
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عن  . معبرا فييا1«العقائؿ، كتشفع إليو بالأعزة، فأبى عميو، كخيرت، فاختارتبعض 
مكنوناتو وخمجات نفسو المصاحبة بعبارات الموم والعتاب ومن الحروف التي جسدت ىذه 

( وأيضا حرف "الميم" %      ( مرة أي بنسبة)  الحالة نجد حرف "الألف" المتكرر)
ذ ( في القصيدة إ%      ( مرة أي بنسبة )  تكرر ) 2 ،«حرؼ شفكم مجيكر» وىو: 

 لم المصاحبان لمشاعر وذلك في قولو:دل ىو الآخر عمى التوجع والأ
؟          ظٍّ رىمىانًي        مًفٍ خيطيكبو أىكٍىىبً قًكىامى جًسىاًـ ذًيرًم مًفٍ سيكءً حى  مًفٍ عى
ىـ مًفى النٌ            ا ًـػػػػػػػػػى ا         سً فىييثٍنًيوً فًي ثًيٌضابً المِّئػػػى أىصٍحىبي المىاجًدى الكىرًي
ذىا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػامًيا          لً ػػػػػػمىا أىطىرٍتي يىمًينًي حيسىامى كىاً   3جًلاَّدو أىغىابى فًيَّ حيسى

توضح ىذه الأبيات حالة الغدر والخيانة التي تعرض ليا الشاعر من قبل أجود    
 الناس.

( ومن        ( مرة أي بنسبة )  للأصوات الميموسة فقد تكررت )أما بالنسبة 
 (%      )مرة أي بنسبة (   رة أيضا نجد حرف "التاء" المتكرر) الحروف المتكررة بكث

، فكلا الحرفين ليما أثر كبير (%      )مرات وذلك بنسبة(   )وحرف "الحاء" المتكرر 
 في النطق. يقول الشاعر:

مٍتي طىبٍعى الغًمى         زٍ ػػػػػػػػػػػػػػي فىمىكٍ أىنًي أىكٍلىيًتي نىاشًئىةى الم         ائًي أىحى  ا ًـػفً إًخى
يىا        ٍـ      أىكٍ طىمىبٍتي الضِّ ٍـ تىطٍمىعٍ الشَّ  ًـ  ءى لى رىل فًي ظىلاى ٍـ تىبٍرىحٍ الكى لى  سي كى
فٍ أىكى مىنىحٍتي الحًم        ىـ صى دَّا   ػػػػػػػػػػكى مى ا  4ا ًـػػػػػػػاحًده بًالحًمى لىمىا مىاتى كى تًي      كى

حضور حرف "التاء"، و"الحاء" كان واضح في الأبيات زذلك لمتعبير عن حالة الشاعر 
التي أصابتيا الدىشة والحيرة جراء ما تمقاه من غدر مقابل ثقتو. وعميو نلاحظ حضور 
الأصوات المجيورة عمى حساب الأصوات الميموسة، وىذا راجع إلى حالة الشاعر التي 

                                                           

 .   ، ص أبو البحر،الديوان( 1)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص( 2)
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 3)
 .   صنفسو،المصدر ( 4)
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وىي القصيدة الرابعة نلاحظ أن أبي البحر" ما في "قافية" "لاتخمو من الغضب والإضطراب. أ
نسبة الأصوات المجيورة والميموسة تفوق نسب القصائد السابقة الذكر، والجدول التالي 

 يوضح ذلك:
 الأصكات الميمكسة الأصكات المجيكرة

 النسبة التكرار الصكت النسبة التكرار الصكت
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  ة في القصيدةيبيف نسبة الأصكات المجيكرة كالميمكس   جدكؿ رقـ   . 
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يتضح من الجدول أن الشاعر أكثر من الأصوات المجيورة عمى غرار الأصوات  
(؛ يتضح من %      مرة أي بنسبة )(    الميموسة في القصيدة، إذ بمغ عدد تكرارىا )

 ( مرة أي بنسبة )   ىذا أن حرف "الألف" ىو أكثر الحروف تكرارا، إذ كرره )
( لمدلالة عمى شدة %      ( مرة أي بنسبة )  (، وكذلك حرف "اللام" تكرر)  ,  %

"ماجد بن غضبو ونفاذ صبره حينما طال انتظاره في موعد واعده إياه الشريف العلامة السيد 
 ىاشم" فأخد يعاتبو.

 يقول الشاعر:

رو مىكٍعً            تىبًي فًي تىأىخِّ  اػػػػػػػػػػػبىرَّ القىائًمًيفى كىاىصٍدىقً دو      لىؾى يىا أى ػػػػػػكىأيطًيؿي عى

ؿً أىنٍفى            مٍؼً الميعىجَّ ا إًلىى الخى مىفٍ أىكىل     يىكٍمى مىيٍوً كى ا عًنٍدًم عى  اػػػػػػػقى أىنٍفىقٍتي مى

ا           بٍؿى الرَّجى ؤه اىعٍمىقىتٍوي      حى عى امري اشىاؾى أىفٍ رىجى ميخٍفًقىاحى ءً مًفى المىطىالًبً كى
1 

نلاحظ في الأبيات أن حرفا "الألف" و"اللام" قد تكررا بكثرة وذلك يبين حالة الشاعر   
 ة.يونفسيتو اليادفة إلى غاية تربوية وأخلاق

(؛ نلاحظ أن %      ( مرة أي بنسبة )   الميموسة فقد تكررت )أما الأصوات   
( مرة أي بنسبة   ) "التاء"كانا الأكثر تكرارا، تكرر حرف  "القاف"و "التاء"حرف 

( مرة أي بنسبة   تكرر ) 2«ليكم ميمكس» ىو: (، وحرف "القاف" و      %)
(      .) 

 يقول الشاعر:

يٍفً أىفٍ لاى ييشٍرًقىا ذًكٍره             مىى القىمىرى ذىتٍ عى شييٍرىةه      أىخى يىاحً كى رىل مىجٍرىل الرِّ  جى

يـ أىصٍؿً مىا تىمىسَّؾى مينٍ             كىرًي  ا بًأىمٍتىفً مًفٍ عيرىاهي كىأىكٍثىقىاػػػػػػػػػيىكٍمن  ػػػػػػػتىوـ       كى

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص( 1)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص( 2)
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ؽً أىمُّ             ًـ المينٍ يىا مينٍتىقًي الأىخٍلاى سًيمىةو        ايدٍلًي بًيىا بىعٍدى الكىلاى  1تىقىى؟ػػػػػػكى

نجد الشاعر لايزال يعاتب "الشريف العلامة" إذ عمد في أسموبو الوعظ والإرشاد لما   
 ، فنجد أن حرفا "التاء" و"القاف" ساىما في ذلك.وفيو من صلاح لممعتوب عمي

ميموسة في "رائية" و"يائية" أبي وأخيرا نقوم بإحصاء الأصوات المجيورة وال
 (، والجدول التالي يوضح ذلك:  و  البحر)القصيدة 
 الأصكات الميمكسة الأصكات المجيكرة

 النسبة التكرار الصكت النسبة التكرار الصكت
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  ػ ك يبيف نسبة الأصكات المجيكرة كالميمكسة في القصيدة   جدكؿ رقـ 

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص (1)
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( مرة أي بنسبة     يتضح من خلال الجدول أن الأصوات المجيورة بمغ عدد تكرارىا)
( فالحروف الأكثر تكرارا ىي حرف "الألف" و"اللام" تكرر حرف "الألف"         )
"لمشريؼ السيد ماجد ( وذلك لحدة غضب الشاعر ولومو %      مرة أي بنسبة )(    )

لأنو من الحروف التي تممك  "الألف"ف بينيما، فالشاعر عمد إلى تكرار حر لأمر  بف ىاشـ"
( مرة    تكرر ) قوة إسماع عالية ليوصل كلامو إلى المعتوب عميو. كذلك حرف "اللام"

 ( ىو الآخر ساىم في إبراز لوم الشاعر وغضبو. %      أي بنسبة )

 يقول الشاعرفي رائيتو:

دِّ مًثٍمًي مىفٍ نىدىاؾى فىقًيري                أىبىا ىىاشًوـ إًنِّي إًلىى مىا يىنىاليوي       بىنيك الكي

مًي              فٍ طىاؿى الزَّ  ػػػػػػػػػػؿى     فىإًفٍ تيكلًنًي مًنؾى الجى مىيٍوً كىاً   افي شىكيكري ػػػػػمى عى

عى جى              سٍبي       ػػػػػػفىإًفٍ انٍتىجى بًيري بًمىفٍ يىشٍ   دٍكىاؾى حى اؿً خى مٍدى الرِّجى تىرًم حى
1 

كثرة، حيث عبرا عن حالة الشاعر لحظة بنلاحظ تكرار حرف "الألف" و"اللام"   
 مى بيا.بعض المبادىء والقيم التي يتحىاشـ"  "لأباتقديمو 

 الشاعر:ل يقو 

د         افًيىا ػػػػػػػػػػػػػػػػةن     م كىرىامى أىيىحٍسيفي اًنٍعىالىيٍؾى خى مىى الشَّكٍؾً حى تىتٍريكينًي أىمٍشًي عى  كى

تىشٍريبي مًفٍ          دىل     كى  كى ا يػػػػػػػػٍ كىأىشٍرىبي مًن فِّي فىمىا يىقٍتيؿي الصَّ ائًيىاػػػػػػػػػػػى ؾى مى  زًيدي ظىمى

ٍـ تىرىنًي اسٍتىقٍ          نًي      أىلى مَّف  بىمٍتى أىكٍجيوى شىقٍكى خى رىائًيىا؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ لىدىيٍؾى كى ىـ كى تي النَّعي
2 

 لو غضبو باعتباره ىو السبب في اضطراب م الشاعر ويعاتب "أبا ىاشم" مبينايمو    
لمشقاء، وقد تجسدت حالتو من خلال كثرة تكراره  حالتو، فأصبح مضطرب البال، وعرضة

( مرة أي بنسبة    لحرفي "الألف" و"اللام". أما الأصوات الميموسة فقد بمغ عدد تكرارىا )

                                                           

 .   ، ص المصدر السابق (1)
 .   المصدر نفسو، ص( 2)
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( مرة نجد أن حرفا "التاء" و"الياء" قد ساىما في تجسيد حالة الشاعر من خلال %      )
( مرة، أي   ، وحرفا الياء تكرر )(        ( مرة أي بنسبة )  تكرار حرف "التاء" )

 (.%      بنسبة )

 يقول الشاعر:

مىيٍيىا إًفٍ شىكىكٍتي نىصًيري           ٍـ       كىىىؿٍ لًي عى ٍـ جيكرى رًيحًكي يٍمىكي  إًلىى المَّوً أىشٍكيك كى

سىرىاىى           ييكلان كى يٍرًم تىييبُّ إًذىا سىرىتٍ        خي مىى غى مىيَّ دىبيكري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىرىاىىا عى  ا عى

عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كىأىفٍن          ٍـ إًلاَّ يٍثيكي  مىيَّ رىحًيبًوه       اؤيكي طًيػػػػػػػػػػػػػػػكىغى مىيَّ مى ػػػػػػػػػػري ٍـ إًلاَّ عى
1 

نجد الشاعر يوجو شكواه إلى الله تعالى وىو في شدة غضبو، وكان لحرفي "التاء"  
 الأثر في ذلك حيث يقول الشاعر في يائيتو:و"الياء" 

نىمى      نٍؾى كىاً  ٍـ تىأٍتً عى مَّوي المَّوي  -رىمىانًي بًيىا ػػػػػػا         كىىىبٍ أىنَّيىا لى  رىامًيىا -مىفٍ شى

مىيٍؾى عًنٍدى ذىاؾى ىىكىانًي     ا؟ػػى ػػػػػػػػػفىمىالىؾى قىدٍ أىغٍفىيٍتى عًنٍدى مىسىاءىتًي            كىىىافى عى

فَّ قىرىارًم عًنٍدىىىا كىاسٍتًكى     يػػػػكىاً  فىرٍطً حى جًؿو مًنٍيىا كى مىى خى ػػػػػػػىائًيىاانىتًي             عى
2 

 أكثر الشاعر من تكرار حرفي "التاء" و"الياء" لتجسيد حالتو النفسية الموامة.
 :الأصكات الشديدة - - 
تقاء أعضاء النطؽ في أحد مناطؽ ال» شدة الصوت بأنو  "إبراىيـ أنيس"يعرف    

جياز النطؽ فينحبس جرم الصكت عند النطؽ بالحرؼ بعدىا ينفصؿ العضكاف فيندفع 
 -ت -المحبكس  فجأة كيحدث صكتا انفجاريا كالأصكات العربية الشديدة ىي: ب اليكاء

ساىمت ىذه الأصوات في صنع إيقاعات صوتية ذات دلالة،  3،«ؽ -ؾ -ض -ط -د
 سيقى أبياتو، ومثال ذلك: قول الشاعر:مو من  فعززت

                                                           

 .   المصدر السابق، ص( 1)
 .   المصدر نفسو، ص( 2)
 .  إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، ص (3)
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ةى كى فى         اصى ارىًً ٍـيىا إًبٍفى الأيلىى اجٍتىابيكا الخىصى مىى جى بىالًيىايىبٍديك  الغًنىى     عى دًيدنا كى  1جى

تواتر حرف "الباء" في البيت أحدث موسيقى صوتية انفجارية توحي بغضب الشاعر  
يحثو عمى اجتناب الأنانية يقوم بتقديم نصائح لو، فا ما جعمو وىذ"ماجد بف ىاشـ"، اتجاه 

صوت والخصاصة والغرور ومن الكممات التي عبرت عن ذلك: ) ابْنَ، اجْتَابُوا، يَبْدُو، بَالِيَا( ف
ساعد عمى خمق علاقة بين المعنى والموسيقى  2«صكت شفكم شديد مجيكر» ىو و "الباء" 

 الصوتية.

 صوت "التاء" بتشكيل وحدة موسيقية متناسقة يقول: آخر قام وفي بيت

دٍّ تىكىادي  فىكٍتي               قىفٍتي      حى بًوً المينىى أىفٍ تىعٍمىقػػػػػػػػػػػىاالمىطىالًبً بىعٍدى أىفٍ كى
3 

عمى عدم التزامو بالموعد الذي كان  "ماجد بف ىاشـ"يعاتب الشاعر في ىذا البيت  
انتظاره ولم يأتو إلا بعد فوات الموعد، وأىم الكممات المساىمة في ذلك بينيما، فقد طال 

)فَوْتُ، وَقَفْتُ، تَكَادُ، تَعْمَقَا( فصوت "التاء" ذو أثر بالغ في تشكيل موسيقى ىذه الكممات 
» ت الشاعر. وفي موضع آخر قام صوت الكاف وىو بصفتو حرف انفجاري يوحي بانفعالا

 موسيقي آخر، يقول الشاعر: بتشكيل نغم 4«ليكم ميمكس

؟           مىيٍيىا إًفٍ شىكىكٍتي نىصًيري ٍـ       كىىىؿٍ لًي عى كٍرى رًيحًكي ٍـ جى يٍمىكي إًلىى المَّوً أىشٍكيك كى
5 

تكرر حرف "الكاف" في البيت، حيث نلاحظو بسيولة، وتبقى موسيقاه في ذىن القارئ 
بعد انتياء قراءة البيت، وظفو الشاعر ليرفع شكواه إلى الله تعالى جراء التقصير والظمم الذي 

 -وَيْمَكُمْ  -ومن  الكممات المعبرة عن ذلك نجد:  ) أَشِكُو "بف ىاشـ"تعرض إلييما من قبل 
 شَكَوْتُ(. -رِيحِكُمْ 

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان، ص (1)
 .  عباس ، خصائص الحروف العربية ومعانييا، صحسن ( 2)
 .   أبو البحر، الديوان، ص (3)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص( 4)
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 5)
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 الأصكات الرخكة: - - 

الأصكات التي عند النطؽ بيا لا ينحبس اليكاء إنحباسا محكما، الأصوات الرخوة ىي 
فيندفع جرياف الصكت عند  النطؽ بالحرؼ فيحدث نكعا مف الصفير أك الحفيؼ تختمؼ 

 -ص -ز -نسبتو تبعا لنسبة ضيؽ المجرل كالأصكات الرخكة في المغة العربية ىي: س
 . 1 غ -خ -ح -ق -ؼ -ظ -ث -ذ -ش

ضية انحباس اليواء إذ ساىمت في تختمف الأصوات الرخوة عن الأصوات الشديدة في ق
 حرؼ» تواتر حرف السين وىو  إذ"أبي البحر" فاء تنوع صوتي وموسيقي في قصائد إض

 أحدث إيقاع تستصاغ لو الأذن وذلك في قولو:ف 2 «أسمي ميمكس

نَّنًي         بًذىلًؾى           يِّا كىاً  رٍعىاءً حى  3ائًيىايقىدٍ اسٍتىسٍقىيٍتيوي لًحى سىقىى المَّوي بًالجى

مقرا أنيا صفة  "لماجد بف ىاشـ"يبين الشاعر في ىذا البيت صفتو المتمثمة في الحياء 
 اسْتَسْقَيْتُوُ(. -فطرية فيو، ومن الكممات الدالة عمى ذلك )سَقَى

في تشكيل إيقاع موسيقي آخر وذلك في  4«لثكم مجيكر »ف "الذال" وىو كما ساىم حر 
 قول الشاعر:

طىاؿى عى              5مىى العىزًيزً بًيىا الذَّلًيؿي إًذىا مىا ذيؿَّ العىزًيزي بًأىرٍضً قىكًٍـ        كى

الذ لِيلُ( وقد  -ذَل   -حرف ا"لذال" في البيت ترك بصمتو من خلال الكممات ) إِذَا تكرار
 أفرز تواتر إيقاعيا صوتيا مميزا.

                                                           

 .  ينظر، إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، ص( 1)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص( 2)
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 3)
 .  حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص (4)
 .   أبو البحر، الديوان، ص (5)
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ترتبط البنية الصوتية، بدلالة الحروف ومعانييا، بينما ترتبط البنية الدلالية بالكممات 
ة في العمل قيمة بالغ تبرز ظاىرة إيقاعية ذاتوتشكيل لونيا البديعي وزخرفيا المفظي إذ 

 الإبداعي.

 :البنية الدلالية -3

 :رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتك - -   

 ةػػػػػػػػػػػػػػلغ : 

انيزـ عنو ثـ كر عميو كركرا، ككر عميو رمحو كفرسو كرا » بأنو:  "الزمخشرم"يعرفو  
تكرارا، كرا، ككررت عميو  ككر بعد مافر، كىك مكر مفر، ككرار فرار، ككررت عميو الحديث

 بمعنى التكرار ىو إعادة لفظ أو أمر معين. 1؛«ككر عمى سمعو كرا كتكرر عميو

 اصطلاحا: 

بمفظ ثـ يعيده يعينو، سكاء أكاف المفظ  ـأف يأتي المتكم»التكرار في الاصطلاح ىو: 
متفؽ المعنى أكمختمؼ، أك يأتي بمعنى ثـ يعيده كىذا إف كاف متحد الألفاظ كالمعاني، 

ف كاف المفظاف  فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر، ككذلؾ إذا كاف المعنى متحدا، كا 
 2 ؛«المعنييف المختمفيفمتفقيف، كالمعنى مختمفا، فالفائدة في الإتياف بو لمدلالة عمى 

فالتكرار يكون بإعادة نفس المفظ أو العبارة سواء أكان المعنى نفسو أو مختمفا لمدلالة عمى 
 معنى ما أو الدلالة عميو. ويأتي عمى عدة أشكال:

 : تكرار الحرؼ - أ

وأكثرىا نسبة " حروف المد وحرف  "أبي البحر"تكررت الكثير من الحروف في قصائد 
يقاعي، ذلك في قول الشاعر:   اللام" فساىمت في تشكيل مستوى موسيقي وا 

                                                           

-ه    ،  محمد باسل عيون السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تح: (1)
 .   م، ص    

يقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديث، صموفق قاسم الخاتوني، دلالة ( 2)  .   الإيقاع وا 
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نٍ  ًـ المينٍتىقيىا من سًيمىةو      أيدٍلًي بًيىا بىعٍدى الكىلاى ؽً أىمُّ كى  ىػػػػتىقًي الأىخٍلاى

نىائًرً  بً( غيدٍكىةن        بًأىبًي المى يـ بً)الميثىكَّ  دىاعًينا كىأىبًي الِّقىا ىىذىا كىأىقٍسً

سىائًؿي لىفٍ تىخٍمىق  ػػػػػػػػػػػىابىوي       لىكٍلاى كًدىاءه أيحٍكًمىتٍ أىسٍب كى  اػػػػػػػى مىا بىيٍنىنىا كى

ٍـ أىكيفٍ     مىا فييٍتي بًالشَّكٍكى  لى ا بً   ل إًلىيٍؾى كى رٍؼو فًي العًتابً لًأىنٍطًقىايىكٍمن  1حى

تعج الأبيات بدلالة الشكوى والغضب والعتاب إذ ساىمت حروف المد في ذلك ) الألف( 
نسب لألف" بأكبر نسبة إذ يبدو أنو الأحرف "ا محدثة إيقاعا في القصيدة، فقد حظيا)الياء( 

عالية أثناء الكلام ويظير ذلك  والأقدر عمى التعبير عل غضب الشاعر لامتلاكو قوة إسماع
 أنطقا(. -العتاب -تخمقا -مات ) ياتوظيفو لمكم في

ي( فقد بِ أَ  -يلِ دْ أُ  -مةً يَ سِ وَ  -يقِ تِ نْ أما حرف "الياء" نجده متكررا في الكممات ) مُ    
ناسب ىو الآخر حالة الشاعر. بالإضافة إلى " حروف المد" نجد أيضا حرف "اللام" 

 ية الشاعر في قولو:المتكرر ىو الآخر بكثرة مشكلا إيقاعا موسيقيا وصوتيا، وذلك في لام

نٍيا الرَّسيكؿي فىمىكَّةى كىىًي أىشٍرىؼي كىؿُّ أىرٍ      ضو         تىحٍمًؿي ظىاعًننا عى

ٍـ تىطي  نىازًلىيي ٍـ مى تٍ بًيً بىسٍطي القىكٍؿً فًي ذًكٍرً الذِّيفى اًرٍ      تىمى  كؿي ػػػػػػػػػػكى

ميوي ثىقً فىيىا ابٍفى النَّاىًضًيفى بًكيؿِّ عًبٍئو        مًفى      2ػػػػػيؿي العىمٍيىاءً مىحٍمى

حضور صوت "اللام" في الأبيات أعطى نغم موسيقي، نجده في روي القافية وكذلك 
( يلُ قِ ثَ  -ةً مَ مَ ح  مُ  -اءِ يَ مْ العَ  -ولُ طُ يَ  -لَ ازِ نَ مَ  -لِ وْ القَ  -ولِ سُ موزعا في كممات الأبيات ) الر  

والإضطراب وىذا ماجعل الشاعر يمجأ إلى تكرار حرف "اللام"  فالأبيات تعج بدلالة الغضب
 المعبر عن حالتو.

 

                                                           

    أبو البحر، الديوان، ص( 1)
 .   ، ، صالمصدر نفسو (2)
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 تكرار الكممة:-ب

عبارة عن تكرار الكممة في كل سطر شعري، وىذا التكرار يحقق إيقاعا يساير »  ىو  
ىذا النوع من التكرار في بعض  ونجد 1«المعنى ويجسمو ويعبر عن معانيو بشكل دقيق

 في قولو: "أبي البحر"الأبيات من قصائد 

مىى العىزًيزي بًيىا الذَّلًيؿي  طىاؿى عى إًذىا مىا ذيؿَّ العىزًيزي بًأىرٍضً قىكٍوـ       كى
2 

الشاعر كرر لفظة )العزيز( مرتين في البيت الواحد، وذلك لتواجده في موطن  نجد  
د من ذلك أن يبين أن الشخص لا يشعر غير موطنو فأحس بالذل واليوان والضيق، إذ أرا

 في أرضو ووطنو.بالعزة إلا إذا كان مقيما 

 كما نجد التكرار في أبيات أخرى في قولو:

مىيَّ حًي ؽِّ شىخٍصو بالثَّنىاءً كىأىخٍمىقىاأىثٍنىى الثَّنىاءي عى فٍتيوي         لًأيحى رى  فى صى

ه أىسٍبىقى  كيفَّ إًلىى عيلاى هي       إًلٌا كى يٍؿى الثَّنىاءً إًلىى عيلاى مٍتي خى  3امىا أىرٍسى

كرر الشاعر لفظة) الثناء( في بيتين متتاليين، كما كرر لفظة)علاه( في صدر وعجز 
ميدة كالثناء ليبين مكانتو العالية، فقد بما يتحمى بو من صفات حذلك ليصرح البيت الثاني، و 

 عمد إلى التكرار لترسيخ المعنى وتوكيده، ولتوضيح الفكرة .

 :الجناس- - 

أف يككف المفظ كاحد كالمعنى » الجناس مظير من مظاىر التماثل الصوتي وىو: 
ميس مف التجنيس الحقيقي في مختمؼ، كعمى ىذا فإنو ىك المفظ المشترؾ، كماعاداه ف

                                                           

يقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديث، ص( 1)  .    موفق قاسم خاتوني، دلالة الٌإيقاع وا 
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 2)
 .   ، صالمصدر نفسو( 3)
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صياغة تعبيرية تكسب الدلالة قيمة جمالية بحركاتيا  :»وفي تعريف آخر ىو 1،«الشيء
فالجناس ىو تشابو الكممات في النطق واختلافيم  2«لاث: الإنسجاـ، التناسب، التأليؼالث

 في المعنى، ويتقسم إلى قمسين:
 :جناس تاـ-أ

اتفاؽ الألفاظ في أربعة أمكر؛ أكلا ىيئة الحركؼ أم حركاتيا  » يقصد بوو     
فيو تطابق الكممات في الشكل  3«ىا، ثالثا نكعيا، كرابعا ترتيبياكمكانتيا، ثانيا عدد
 واختلافيا في المعنى.

 :جناس ناقص-ب
عة التي فيو الألفاظ في أحد الأمكر الأرب مااختمفت» يختمف عن الجناس التام وىو: 

؛ فيو اختلاف الألفاظ وعدم تماثميا، ونجد ىذا النوع في قول 4«شركط الجناس التاـىي في 
 " في لاميتو:"أبي البحر

راقى  ديكنىكىيىا كىمىا رىقَّتٍ شًمىاؿي      كى تًيىا شيميكؿي كى اجى تٍ بًي فًي زيجى
5 

 نجد الجناس في صدر البيت وعجزه بين الكممتين ) شمال، شمول(، فيما متقاربتان في
ارب المفظان المتجانسان، وقد يتق ىنا عزز الأثر الإيقاعي في البيت. مفظ فجناس الكممتينال

 في قولو: "أبي البحر"في شطر واحد، ونجد ذلك في بائية  كأن يقع

امًفه لًي أىفٍ لىكٍغًبٍ  مىفٍ  طىنًي      أىكٍ ضى قًبًيتي عىفٍ كى يٍرً فًي عى  6؟مًتُّ أىعٍقىبىنًي بًالخى

                                                           

دار نيضة مصر لمطبع والنشر، الفجالة، القاىرة،  ل السائر في أدب الكاتب والشاعر، الدين ابن الأثير، المثضياء (1)
 .   ص ، ج د.ط، د.ت،

،  عبد القادر عبد الجميل، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء، الأردن، مكتبة الرازي، الإمارات، ط( 2)
 .   م، ص    

-ه    أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة البيان والمعاني والبديع، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، دط، ( 3)
 .   م، ص     

 .   ص ، دت، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط ، البلاغة العربية، مقدمات وتطبيقات،باطاىربن عيسى (4)
 .   البحر، الديوان، ص أبو( 5)
 .    ص، السابقالمصدر (6)
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الجناس في عجز البيت منفصلا بين الكممتين )أعقبني، عقبي(، كما ترد  نلاحظ
المفظتان متجانستين متجاورتين، وأيضا قد ترد منفصمين تماما في البيت، ونجد ذلك في 

 قافيتو:

كٍرًدي العى  يـ البىعًيدي الميرٍتىقىى        كىالمى يـ العىمى ذٍبي القىرًيبي الميسٍتىقىىالعاىلً
1 

الناقص في ىذا البيت بين الكممات ) العالم، العمم( وردتا في صدر البيت الجناس 
متجاورتين متجاوبتين، وأيضا نجد ) المرتقى، المستقى( الواردتين في آخر الصدر وآخر 

 العجز من البيت، وىذا ما أدى إلى دعم إيقاع البيت وتقويتو.

 كما نجد أيضا التجنيس في يائيتو في قولو:

نَّنًي    بًذىاؾى قىدٍ              يِّا كىاً  رٍعىاءً حى يىائًيىا سىقىى المَّوي بًالجى  2اًسٍتىسٍقىيٍتيوي لًحى

ورد الجناس في صدر وعجز البيت بين الكممتين )حيا  وحَيَائِيَا( فساىمتا في إيقاع 
 البيت.

يتضح مما سبق أن الجناس مظير من مظاىر التكرار، ساىم في إبراز إيقاع القصيدة، 
وظف  "أبي البحر"ث موسيقاىا من خلال زخرفة القول وشد لحمو البيت. كما نجد أن وب

 .الجناس الناقص بكثرة عمى عكس الجناس التام الذي كان منعدم في قصائده

 اؽ:ػػػػػػػػػػػػػػػالطب- - 

بالمعنى كضدىا مايقكـ مقاـ  فيأتي الشاعر »الطباق عمى مستوى الألفاظ  يرد     
فالطباق يرد لتوضيح المعنى فبالأضداد تتضح المعاني، وقد يكون بين اسمين أو  3«الضد

 فعمين أو حرفين، وينقسم إلى قسمين:

 
                                                           

 .   ، صأبو البحر،الديوان(1)
 .   المصدر نفسو، ص( 2)
 .   الخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، ص(3)
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 طباؽ الإيجاب: - أ

و التقابل بين المعنيين بمعنى ى 1؛«ما صرح فيو بإظيار الضدية » والمقصود بو     
 وذلك في يائيتو يقول: الأبيات من قصائد أبي البحر ونجد ىذا النوع في بعضبالتضاد، 

ادًقىةه      أىفٍ ييحٍدًثى ال اشىا كيجيكهى كيعيكدو مًنٍؾى صى مىطٍؿي فًييىا كًمٍفىةى الكىذًبً حى
2 

ثنائية الأخلاق المتضادة،  البيت لخمق في كممتين ر الطباق بينوظف الشاع   
المتمقي عند قراءة ي واضحا في ذىن فاستعمل لفظتي)صادقة، الكذب(، فكان أثرىما الإيقاع

 البيت كما نجده أيضا في لاميتو بقولو:

يٍري مًفٍ نىبى  نٍيىا        فىخى مٍتي عى ٍـ فىرىحى كي إًقىامىتًي الرَّحًيؿي  تٍ بًي أىرٍضي
3 

الر حِيلُ( لخمق دلالة الفراق، فكان  –قَامَتِي اق في عجز البيت بين الكممتين ) إِ نجد الطب 
 مثاليا لمثل ىذه الثنائية كونيما أثرا عمى موسيقى البيت.استعمال ىاتين الكممتين 

 وفي ميميتو مثال عمى وقوع الحروف كطرفين للإيقاع، في قول الشاعر:

تٍ يىمًينًي حيسىامن               ا نىضى دو أىغىابى فًيَّ حيسىامًيػػػػػػػػكىا وذىا مى  ا       لًجًلاى

ىـ ميرىامكىا وذى مى  مىيَّ سًيىامًيا        ةو ػػػػػػػى ػػػػػػػػا أىطىرٍتي سىيٍ يٍدو ثىنىى عى  4لًصى

( لمدلالة عمى حذر الشاعر من سيفو  -ورد الطباق في عجز البيتين بين ) فِي   عَمَي 
( تحمل معنى التضرر، فتوظيفو لياتو  ( تحمل معنى الإنتفاع، و)عَمَي  حيث أن ) فِي 

 الحروف جعل بيتيو أكثر تركزا وقابمية لممعنى.

 

 
                                                           

 .  عبد العزيز عتيق،عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، دط، دت، ص( 1)
 .   أبو البحر، الديوان، ص(2)
 .   االمصدر نفسو، ص(3)
 .   نفسو، ص المصدر(4)
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 :طباؽ السمب -ب

؛ بمعنى 1«الإتياف بمعنى كضده عف طريؽ الإثبات كالنفي أك الأمر كالنيي » يقصد بو
ولى مثبتو، والأخرى منفيو. وىذا النوع نادر جدا اق السمب ىو الجمع بين كممتين الأأن طب

 ورده في بيتين فقط من قافيتو في قولو:، إذ أ"أبي البحر"في قصائد 

تىوي بًسىيٍوـ أىكٍفىقىا مىفٍ  اجى ٍـ يرًٍـ حى كيـ بًمىاجًدو           لى ا يىري  يىسٍتىعًيفي فًيمى

رىمىى بً  زٍمًوً       كى رًىـ عى كى فٍ لىكٍ اًسٍتىضىى صى اءً لىطىبَّقىاىيكى مى رٍؼى القىضى  2يىا صى

وية عمى لطباق في عجز البيتين بين الفعمين)لَمْ يَرْمِ، رَمَى( ليضفي حركية وحياورد    
 الصورة التي يستحضرىا المتمقي، كما ساىم في إثراء إيقاع البيت.

يتضح مما سبق أن الطباق محسن بديعي يقوم أساسا عمى التضاد والمخالفة في    
حتكاكيما موسيقى دلالية جميمة نى بيذا النوع من المخالفة يشكل إالمعنى، وحين يمتقي المع

 ، ومن صورة إلى ضدىا.بفعل الإنتقال من الشيء إلى عكسو

 :تكازمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال - - 

عبارة عف تماثؿ أك تعادؿ »  يمعب التوازي دورا فعالا في بنية الإيقاع الشعري فيو:
أك المعاني في سطكر متطابقة الكممات اك العبارات القائمة عمى الإزدكاج الفني  المباني

كترتبط ببعضيا كتسمى بالمتطابقة أك المتعادلة اك المتكازية سكاء في الشعر أك النثر... 
عمى ىذا الأساس  3«في الشعر فينشأ بيف مقطع شعرم كآخرشكؿ كاضح زم بكيكجد التكا

ى أنو تقنية فنية خاصة بمعنى ومبنى الكممة بالإضافة إلى موقعيا ن يفيم التوازي عميمكن أ
زي كثيرا لم يستعمل التوا " أبا البحر"في البيت أو المقطع الشعري وفي ىذه المدونة نجد أن 

 في قصائده إلا في بيتين في كل من "رائيتو" و"ميميتو" وذلك في قول:

                                                           

 .   صتطبيقات، باطاىر، البلاغة العربية مقدمات و بن عيسى ( 1)
 .   أبو البحر، الديوان، ص( 2)
 . - م، ص     -ه    ،  عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، مصر، ط( 3)
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مًيؿى فىإًنىنِّي   لًنًي مًنٍؾى الجى فء طىاؿى الزَّمىافي شىكيكري      فىإًفٍ تكي مىيٍوً كىاً   عى

اؿً  مٍدى الرِّجى سٍبي فىإًنَّنًي      بًمىفٍ يىشٍتىرًم حى دٍكىاؾى حى عى جى بًيري  فىإًفٍ اًنٍتىجى خى
1 

مة عمى التطابق فَإِن نِي، فَإِن نِي( القائ -ذين البيتين في:) فَإِنْ، فَإِنْ يتمثل التوازي في ى 
 وصدر البيت الثاني. ولبين صدر البيت الأ

 ويقول أيضا:

تٍ يىمًينً  ذىا مىا نىضى دو أىغىابى فًيَّ كىاً   حيسىامًي ي حيسىامىا       لًجًلاى

مىيَّ سًيىامًي يٍدو ثىنىى عى ىـ ميرىامىا         ةو لًصى ذىا مىا أىطىرٍتث سىيٍ كىاً 
2 

ذا ما( نجد التوازي في صدري البيتين الاول والثاني حيث عمد الشاعر إلى تكرار  )وا 
 وىذا أدى إلى تطابق البيتين.

ن البنية الصوتية والدلالة أبرزا مواطن التاثير في القصائد، فساعد ذلك عمى نستنتج أ
فيم الدلالات التي أرادىا الشاعر وذلك بتبيان المعنى العام لكل قصيدة، مما أدى إلى تشكيل 

 وسيقى صوتية متسقة ومنسجمة.م

                                                           

 .   أبو البحر، الديوان،  ص (1)
 .   ، صالمصدر نفسو  (2)
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التي تطرقنا فييا -شعر العتاب أنموذجا-وبعد أن أنيينا من دراسة قصائد "أبو البحر"
يقاعية المميزة عن غيرىا من التشكيلات و سمات فنية،و  إلى عدة جوانب ميمة من خصائص ا 

 نخمص إلى أىم النتائج: الشعرية الأخرى،

الباحثون في تحديد وقد اختمف  مصطمح الإيقاع مصطمح يشوبو الغموض، -10
 مفيومو مما أدى إلى اختلاف وجيات النظر.

فنظم  انتيج "أبو البحر" سنن الأقدمين في اعتماد البحور الشعرية السائدة آنذاك. -10
باعتماد الإحصاء تبين طغيان بحر الطويل و  قوافي،و  قصائده وفق ما شاع عندىم من أوزان

 فر ثم البسيط فالخفيف.فالوا يميو الكامل، عمى البحور الأخرى،

استعمل "أبو البحر" العناصر الإيقاعية المتاحة لإثراء إيقاع شعره باعتماده عمى  -10
تفاديو لمزحافات التي من شأنيا الإخلال و  وتجمى ذلك في تخييره للأوزان موىبتو الشعرية،

 صيدة.باعتبار الزحاف) ترمومتر( لقياس التوتر في الق بالمسار الإيقاعي لقصائده،

وىذا ماساعده  را في اختياره لمقافية المطمقة بأنواعيا،أبدى "أبو البحر" اىتماما كبي -10
 في حين أنو أىمل القافية المقيدة. لومو، وعتابو لممعتوب عميو،و  عمى إيصال غضبو

فيما يخص الإيقاع الصوتي فقد تبين الغمبة للأصوات المجيورة عمى الأصوات  -10
 الميموسة.

استغل "أبو البحر" بعض الظواىر الإيقاعية في تجميل موسيقى شعره من خلال  -10
 التوازنات الصوتية التي تحمميا.

 التصورات المتصمة بالبلاغة،و  قد يصطدم الدارس للإيقاع بتبيان بعض التعريفات-10
 وعمم الأصوات مما يصعب عميو الإختيار والإنتقاء.

فعند قراءتيا  طاع أن يرينا نفسو من خلال قصائده،يمكن القول أن "أبا البحر"است -10
 السخاء...و  الكرم الوفاء،و  نتعرف عمى جممة من الصفات التي يتحمى بيا كالصدق
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لو بسيطا و  ىذه ىي أىم الملاحظات التي استطعنا رصدىا آممين أن نكون قد حققنا قدرا
رس الإنطلاق منيا لإنجاز بحوث فرص أخرى يمكن لمداو  راجين أن نفتح زوايا من الفائدة،
 جديدة.   
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 التعريف بالشاعر-1

  نسبواسمو و: 

ىك شرؼ الديف أبك البحر جعفر الخطي بف محمد بف حسف بف عمي بف ناصر بف عبد    
-ق080كلد سنة) ،1ي القطيؼ مف قرل البحريف القديمةالإماـ الخطي نسبة إلى "الخط" كى

 2متكاضعة ك نشأ في أحضاف الخط.( في قرية التكبي في أسرة ـ1118-ق1028/ـ1751

 :عصره 

ية، اتسمت بالكثير مف الاضطراب نتقالية صعبة في حياة البحريف السياسعاصر فترة اً   
-ق1721ـ/1032-ق082مرحمة انتياء الحكـ البرتغالي) فقد عاصر مرحمتيف: كالقمؽ؛
التي تتسـ ـ( 1583ق1105ـ/1102-ق1011ـ( كمرحمة الحكـ الصفكم )1122

 3بالغمكض كالضبابية.

 تكوينو المعرفي: 

قميدم أساسو منطمؽ مف تككيف ثقافي تلعممي الأكؿ عمى يد عمماء القطيؼ تـ التأسيس ا  
ىذا مع  ،ض عمكـ المغة مع عنايتو بالشعر كالركايةكبع ة،العمكـ الدينيحفظ القرآف الكريـ ك 

كأتاحت لو مرحمة الإنتعاش الفكرم التي  الإطلاع الجيد عمى أحداث التاريخ الإسلامي،
غناء مكىبتو الشعرية.كانت تعيشيا منطقة البحريف إثراء رصيده ا  4لثقافي كا 

المرحمة المبكرة كربما قبؿ كىك صغير، كفي ىذه ملامح حبو للأدب كالشعر تظير بدأت   
" بالمتنبيريف اًنطمؽ لسانو بالشعر، أحبَّ تراثو القديـ كأخذ ينيؿ منو فتأثر "شبمكغو الع

"، ككاف لكثرة العمماء كالأدباء في بلاده الأثر الكبير في تربية ذكقو كتغذية الشريف الرضيك"
                                                           

 .  أبك البحر، الديكاف، ص  1
 .  و، صسنف لمصدرا  2
 .  المصدر نفسو، ص  3
 .  أبك البحر، الديكاف، ص  4
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أعماؽ نفسو أثرا، فأصبح شاعريتو، ككذلؾ جماؿ الطبيعة كالحياة البسيطة التي تركت في 
 نظره ىنا كىناؾ.كالحزينة كىك مازاؿ يافعا يرمي بالشاعر يغني الأغاني الجميمة 

كىك مف الشعراء المائة  عانيمأجمع النقاد عمى أنو شاعر مطبكع حسف السبؾ جميؿ ال
 كمف أكائميا. الحادم عشر

"الحسن بن محمد شده لو ديكاف شعرم حاكم لجميع فنكف الشعر جمعو في حياتو، أن     
كأثنى عميو بالأسجاع المعركفة )السلافة(  في"السيد عمي خان"  "، كقد ذكرهالغنوي الهذلي

ناىج طريؽ البلاغة كالفصاحة الزاخر الباحث الرحيب الساحة،  »في زمانو، كقاؿ فيو: 
 1.«الشاعر الساحر البياف

 :التعريف بالديوان-2

 "عبد الجميلصفحة بمتنو ك فيارسو، درسو كحققو كشرحو  731الديكاف مف  يتألؼ   
صادر عف مؤسسة جائزة عبد العزيز "أنيسة أحمد خميل المنصور".ك منصور العريض"

أبكاب كؿ باب يحتكم عمى  10.يضـ 2002سعكد البابطيف للإبداع الشعرم بالككيت سنة 
باب الغزؿ -باب الرثاء-"كباب المديح مجمكعة مف القصائد المنظكمة كفؽ أغراض شعرية

-باب الأغراض-باب الكتب كالرسائؿ -باب المكاعظ -باب اليزؿ-باب الكصؼ-كالحنيف
 باب العتاب".كيختـ بخاتمة ففيرس المكضكعات.-باب الإعتذار

 

 

 

 

                                                           
 .  ينظر المصدر السابؽ، ص  1
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 قصائد أبي البحر: - 

قاؿ، كبعث بيا إلى بعض العمكييف كىك الشريؼ ) السيد ناصر بف سميماف القاركني( يعاتبو 
 ـ(:     -ق    عمى أمر بينيما لسنة ) 

لىعىةه                بً     يـ مكي اكينٍتي أحٍسىبي كالأيَّا سىبً ػػػػػػػمى فٍضً شىأٍفً أىخًي العىمٍيىاءً كالحى     خى

 لأىنٍدىل العىالىمًيفى يىدنا              يىدًم لأيغٍمىؽى مت أيكتًيوً مف نىشىبً أىنِّي أميدي        

ا كي         بً(      شأٍننا كأصبىحتي مف فىقٍرً أىخى        بػػػػػػػػػػػػػػػػى ر ػػػػػػكلك غىدىا كشىكى أىعٍمىى مف ) أىبًي كىرى

مى           ضي    تىى سىأىلٍتيؾى يا أىحٍنىى الأىنىاًـ عى يىةً بًي -قىكًيتى –عٍفًي حى  كلا أىحٍفىى البىرِّ

دٍرًم كيىضطىرُّنًي كيرٍىىا إلى الغىضىبً      فىظىمٍتى تيكسًعينًي مىطٍلاى يىضًيؽي بًوً            صى

ادًقةي              أف ييحدًثى المطٍؿي فييا كًمٍفىةى الكى  اشىا كيجيكهى كيعيكدو مًنٍؾى صى  ذًبً ػػػػػػػحى

مًقىتٍ             إًلاَّ لًتيحٍدًثى أىطكارنا مف العىج إًنِّي        يـ مت خي بي كالأىيَّا          ػػػػػػػػػػػبػػػػػػػى لأىعٍجى

يرً في عىقى         طىنًي     أك مًتي أعقىبنًي بالخى امًفه لي أىفٍ لك غًبٍتي عىف كى     بيػػػػػػػمىفٍ ضى

اؿً العيمٍرً أسأىليوي         يٍئنا فمػػػػػػم            كىا أنىا في مىجى  بً ػػػػػػػػػػػػػػػػى ٍـ يىيػػػػػػى ا لا ييقىاؿي لىوي شى

 كلىفٍ تىرىاهي كلك أمعىنٍتى في الطَّمىبً  ػػػػػػػػػػػوًً            ا الكفىاءي قد سىمًعتى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمَّ        
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 -ق    التاسعة بعد الألؼ )كقاؿ يعاتبو أيضا ) أم ناصر بف سميماف القاركني( لمسنة 
 ـ(:    

يري مف إًقىامتًي الرَّحًي              ٍـ فىرحمٍتي عىنيىا       فىخى كي  ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىبىتٍ بي أرضي

طىاؿى عمى العىزًيزً بيا الذَّلًيؿي   إًذىا ما ذيؿَّ العىزًيزي بأرٍضً قىكوـ        كى

مي فىمىيسى يىسيكغي فييا ال              تًوً الخي  كؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىكٍتي إًلاَّ         لمًفٍ أكدىل بًيًمَّ

ؿي ػػػػػػػػػػػػػػؼ)مكَّةي( كىي أىشٍرىؼي كيؿ أٍرٍضو    تحمَّؿى ظىاعًننا عنيا الرَّس               كي

ٍـ يىطي                كؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبىسٍطي القىكؿً في ذًكٍرً الذيف ارٍ     تىمىتٍ بًيـ مىنىازلييي

ميوي ثىقً               حٍمى  ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػفىيىا ابف النَّاىًضًيفى بًكؿِّ عبءو      مف العىمٍيىاءً مى

ٍـ غًنَّى عىمَّ كمف ميدًح              ٍـ       فىفًيوً لىيي  كؿي ػػػػػػػػػا أىقػػػػػػػػػػػػػػػػكا بما أىكحي إًليٍيً

مىيَّ دىىٍره      ك               تًي كى أأىعيذيؾى أف يىحًيؼى عى  يؿي ػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍتى بًسىدِّ خًلاَّ

اؾى الأص              تي نىاجى فٍكً كدِّم     كخالًصى ؾى الغيديكُّ بًصى افىحى  ؿي ػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػفىصى

قَّتٍ شً               تًيا شمى كديكنىكىيىا كىما رى اجى  ميكؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اؿه         كىرىاقىتٍ في زيجى
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كتكارد ىك كأخكه )الغنكم( عمى خطبة بعض العقائؿ، فاستكىبو ) أبك البحر( كتشفع إليو 
 بالأعزة، كخيرت، فاختارت )أبا البحر(:

انًي          مف خيطيكبو أىكٍىىتٍ    مى ظٍّ رى ذًيرًم مف سيكءً حى  قيكىام جًسىا ًـ مىفٍ عى

يـ مفً النَّا          سً فىييثٍنًيوً فػػػػػػػػي ثًيػػػػػػىابً الٌمًئىػػػػػػػا ًـ  أىصٍحىبي الماجًدى الكىري

دو أىغىابى فًػػػػػػػػػػػػيَّ حيسىامػػػػػػػػي ا          لجًلاى سىامن تٍ يىمًينًي حي ذىا مت نىضى  كاً 

ىـ ميرىامػػػػػػػػ ذىا ما أىطىرٍتي سىيٍ مػػػػػػػيَّ سًيىامًػػػػػػػػػػػيكاً  يدو ثىنىى عى  ػػػػاى           ةو لًصى

ا ًـ             مٍت طىبٍعى الغىمى ائي أىحى  فىمىك إًنِّي أىكلىيتي ناشًئةى الميزٍ             فً إًخى

 ًـ ٍـ تىبٍرح الكىرىل في ظىلاى ٍـ تطٍمع الشَّمٍػ        ػسي كلى يىاءى لى  أك طىمىبٍتي الضِّ

ػػػػػػػػػا ًـأك مى  فٍكى مىكىادَّا           تًي لما مىاتى كىاحده بالحٍمى اىـ صى  نحتي الحًمى

 

 

 

 

 

 

 

 



 ممحق

   

إياه، كطاؿ انتظاره  كاعده كقاؿ يعاتب الشريؼ العلامة ) السيد ماجد بف ىاشـ( في مكعد
 ـ(:     -ق    لمسنة)

قى  يىا بىا كميشىرِّ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا الذم أىلًؼى الثَّكاىءى كذًكٍريهي          قىطىعى البًلادى مىغىرٍّ

 أىىدًم إليؾى عمى الدينيكِّ تحيةن          أىذكىى مف المًسٍؾً الفىتيؽً كأىعٍقبىا

 كأصٍدىقىاكأيطيؿي عيتٍبًي في تأخٌثرً مىكٍعًدو        لىؾى ياض أىبىرَّ القائميف 

ؿً أنفىقىا مىؼً الميعىجَّ ميوً كمف أكىل       يكمان إلى الخى  أنفىقٍتي ما عندم عى

بٍؿى ا عى امٍرؤه أعٍمقٍتىوي         حى اشىاؾى أفٍ رىجى اءً مف المطىالًبً مخٍ حى  فًقىالرَّجى

مَّةن م ءً كمت اسٍتىقى ف كىارًدو           أدلىى بأدٍكالا شيءى أبٍرىحي غي  ىًـ الدِّلاى

دَّ تىكىادي بًوً المثنىػػػػى أف تىعٍمقػػػػػػػػػىا  فىكٍتي المطىالًبً بىعد أفٍ كقىفٍتى عمى       حى

 مػػػػا الثَّكؿي بالأبٍنىاءً حيفى تىتىابعيكا          بأمىضِّ للأحٍشىاءً منوي كأقٍمقىػػػػػػػا

ٍـ يىرٍ  (         لى كيـ بً)ماجدو ا يىري تىوي بًسىيٍوـ أىفٍ مف يىستعًفٍ فيمى اجى قػػػػػػػػًـ حى  اػػػػػػػػػػػػػى كى

اءً لىطىبَّقىا رٍؼى القىضى كىارىـ عىزٍموً     كرمىى بًيىا صى  ىيك مىفٍ لك اسٍتنضىى صى

يـ البعيدي المرت   يـ العىمى  ى             كالمكردي العذٍبي القىريبي الميستقػػػػػػىىػػػػقى ػػػػػػػػى العاىلً

 نىجيـ الييدىل طىكٍدي النُّيىى    بحري النَّدىل ريكفي النَّجا كىنزي التُّقىشىمسي العيلا   

دِّقىااكمييىذُّبه لك أف م صفًوً بالميستحيؿً لىصي وي أتىى              في كى    دحى

ؽِّ شىخصو بالثَّناء كأخٍمىقىا فتيوي          لأحى رى مَّي حيف صى  أثٍنىى الثَّناءى عى

هي أسٍبقىا هي       إًلاَّ ككيفَّ إلى عيلاى  ما أىرٍسًمىتٍ خيؿي الثَّناء إلى عيلاى

يفً أف لا ييشٍرًقىا   ذىتٍ عمى القىمىرى ياحً كشييرةه        أخى  ذًكٍره جرىل مىجٍرىل الرِّ
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 ككىرًيـ أصٍؿو مت تىمىسَّؾى منتىوـ           يكما بًأىمٍتىفى مف عيرىاهي كأكثىقىا

قؤ أىمُّ كسًيمةو           أيدلًي بًيىا بىعٍدى الكىلاًـ المنٍتقىى  يا مينٍتًي الأخٍلاى

بً( غيديكىةن         ب)أبًي المنىائًرً( دىاعًينا ك)أبًي المِّقىا(                         ىذا كأيقسًيـ ب) الميثىكَّ
سىائؿه لىفٍ تىخٍمىقىاك لاى كًدىاده أيحكًمتٍ أسٍبابيوي            ما بػػػػػػػلى   ينىنا ككى

ا بًحىرؼو في العًتىابً لأنٍطًقىا ٍـ أكيفٍ       يكمن  ما فييٍتي بالشَّكٍكىل إليؾ كلى

دَّ في         تقصيرً عيمٍرً الكىعٍدً طىاؿى لىؾى البىقىا    مىيؾى كجي أٍميكرو عى يٍرى مى  قيٍـ غى
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-ق    أيضا يعاتبو ) أم ماجد بف ىاشـ( لمسنة التاسعة عشرة بعد الألؼ ) كقاؿ
 ـ(:    

دِّ مًثٍمًي مف نىذىاؾى فىقًيري  ( إنِّي إلى ما يىنىاليوي            بىنيك الكي  أبا )ىاشوـ

فٍ طىاؿى الزَّمىافي شىكيكري            ميوً كا  ميؿى فإنَّنًي          عى  فإفٍ تيكلًني مًنؾى الجى

بًيري  اؿً خى مٍدى الرِّجى فٍ يىشٍتىرم حى سٍبي فإًنَّنًي         بًمى دٍكىاؾى حى  فإفٍ أنٍتىجعٍ جى

ٍـ  مَّيتىنًي لومىعىاشًرو            عىظًيمييي ؾى –كىفىى لؾى أفٍ خى اشىا عيلاى قًيري  -حى  حى

نَّاحًي لىعىمِّي حيثي شًدتي أط ٍـ فىرًشٍ        جى قىامًي بيفى أظٍيرًىً  يري سىئًمتي مى

اءً قىديري   ؿاحي فإًنَّنًي    عمى نىيف جًنفإفٍ رًشٍتى يكمنا ع                     أسٍبىابً السَّمى

ميؾى ميشًيري  تىيفً اطَّرحٍتني         أشىارى بًذىا يكمنا عى  أحيفى مىلٍأتى الرَّاحى

امًي العيييكفي      ا            تيحى اؿً فإنَّمى  البىدٍرى كىك كىبيري فإفٍ أيطَّرىحٍ بىعدى الكىمى

غًيري  اري كىك صى  كأكثري ما تىسٍمك لىوي أعييفي الكىرىل         كترٍميقيوي الأبٍصى

مىييىا إفٍ شىكىكٍتي نىصًيري      ٍـ       كىؿٍ لي عى كرى رًيحًكً               إلى المَّوً أشٍكيك كيمكـ جى
تٍ        قىبيكلان ك  مىيَّ دىبيكري أراىىا عمى غىيرًم تىييبُّ إذىا سىرى سٍرىاىىا عى  مى

يـ إلاَّ عميَّ مىطًيري اكأفن يثيكي مىيَّ رىحيبةه                 كغى  ؤيكيـ إلاَّ عى

دِّكيـ كالدَّائًراىتي تديكري  ا بًخيطةو        كىصى  أىمىا كأبي ما ضًؽٍءتي يكمن

يـ الذَّبِّ  ىـ كشيكٍرًم فيؾى يىقٍطيري مىاؤيهي           طىرًمُّ كسىيٍ  عنؾى طىرًيري  عىلاى

فىا      ككىافى أسىى الجرِّ الكىريًًـ غىفيكري  ٍـ آتً مت يكجًبي الجى  عمى أنَّنًي ل

فاءً فإنَّنًي           عمىى الكًدِّ ما أرٍسىى كقىرَّ )ثىبيري   فىديكميكا عمى ىذىا الجى
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كنزؿ بو مف بعض متعمقي الشريؼ )السيد ماجد بف ىاشـ( ما حممو عمى معاتبتو ككاف 
 ـ( فقاؿ يعاتبو في ذلؾ:     -ق    كمئذ ب)شيراز( لمسنة )ي

رىل أىمسً ما بينًي كبىينىؾى قىاضيىا عمتيؾى في الذم        جى  أىمكٍلىى الكىرىل إنِّي جى

كمًؾى رىاضيى          كٍمؾى كاحده              فإنَّؾى تىمٍقىاني بحي دَّ حي  عمى أنَّوي إفٍ رى

ّـَ مالا بيدَّ منوي فًدىئيىادىيتيؾى كالنَّاسي ػػتفى                                     الذيفى تراىيـ               إذا حي
افيىاأيحسيفي إ دِّم كىرىامةن           كتىتٍريكينًي أمشًي عمىى الشَّكؾً حى  نعالىيٍؾى خى

دىل       كأشٍرىبي منؾى ما يزًيدي ظى  ائيىاكتشٍرىبي مف كىفِّي فمَّا يقتيؿي الصَّ  مى

مَّفتي النَّعيىـ كراىئيا وى شقٍكتًي          لىدىيؾى كخى ٍـ تىرىني استقٍبمٍتي أكٍجي  أىلى

اديىا اؿو ييتَّقىكٍفى أىعى  كيجيكهي أحبَّاءو تبدَّلٍتي مًنيييـ                 كيجيكه رًجى

ميييـ                كرىاءى ديميكعيً قًطٍعةه   مف فيؤىاديىاكىأىفلاذي أكٍبىادو تىذيكبي عى

رُّ منيـ ميرادىهي           كىافى لك أنِّي مًنؾى ميراىديىا فىا كالضُّ  يىنىاؿي الجى

كَّل جانبىاهي تىدىاعًيىا لتىيىا بي لك أنَّيا                 ب)رىضٍكىل( لخى  كحادًثىةو أنٍزى

فٍنىيوً  نيىا تىعامًيىايىغيضُّ ليىا مف طىرٍفًوً ناظًري العيلاى           كيكٍسًري مف جى  عى

انًي بيا مى نَّما              رى ٍـ تىأٍتً عنؾى كاً  مَّوي المَّوي  -كىبٍ أنَّيا لى  رىاميىا -مًف شى

الؾى قىدٍ أغفىيتى عندى مىسىاءىتًي             كىىافى عميؾى عندى ذىاؾى ىكىانًيىا  فىمى

ؿو منيى  جى فَّ قىرىارم عندىىا كاستٍكىانتي               عمى خى يىائيىاكا   ا كفىرط حى

ازًيىا ك( حياىءىهي      كييمبًسي عًرضًي عندى تمؾى المىخى  يىريدُّ عمى ) ابف العاىصً عىمٍري

مٍتي كًداىدًم أك قىمىبتي ثناىئيىا دؽي قىكليؾى إنَّنًي             أحى  كلا تدَّعي كالصِّ
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دَّةن        كأدنىى امرنا ماك دِّ داىنًيىارىمىى المَّوي بالبيعدً البعيد مىكى  اف لمكي

قٍسمًي      كأنٍتى فتىنجيك سالًمنا مفٍ ديعائيىا  ديعاءه عمى نىفٍسي لإبٍرىاً مى

 كأمرىضيشيءو لمحشىا كأشىقُّوي           عمى النَّفسً إخفىائيً عمى النَّاس مابًيىا

ّـَ ساعةن       لًسانًي بالشَّككىل قىطعت لًسىانيىا يـ فؿ أشكيك كلك ىى  أيضا

 فىطىمِّؽٍ كرىاجعٍ بعد حيفو مىكدَّتًي       تجدٍىىا عمى كثٍرً الطَّلاؽً كمىا ىيىا

ػػػػائًيىػػػا نَّنًي                بًذىاؾى قػػػػػػىدٍ اسٍتىسٍقىيتػػػػيوي لًحى يِّا كاً  اءً حى رٍعى  سىقىى المَّوي  بالجى

يـ أىشٍرىعيكنًي بىابى كيؿِّ رىغًيبىةو                  كى   كىفُّكا الأىذىل عىف أىفٍ يىميرَّ بًبىابًنىاىي

الًيىا يـ غًػػػنىػػػػػى                 تيبَّؿي يىدًم الييمٍنىى بًوً كى شًمى فىقٍػػػػريىي يـ قيػػػػرٍبه كى  بًعىػػػػػػػاديىي

دًيدىا كى  ٍـ يىبٍديك جى ارًىً مىى جى ةى كالغًنىى       عى اصى  بىالًيىافىيىا ابٍفى الأيلىى اجٍتىابيكا الخىصى

ييكؼً تىنىاجًيػػػػػىا كىاف مينىادىاةي الضَّ  إًذىا سيدَّ ديكفى الإذفً بػػاب لًعًمَّػػػػػػػةو                كى

مىييىا بًأصٍكاتً الدُّعاةً تىنىادًيىػػػػػػا ءى كأىعٍمىنيكا               عى يـ الجًففى المًلاى مىكىا تًمكي  جى

 أفيً              كتىغدرى أك أدٍنيك كتيصٍبًحى نىائًيػػػػػاأيعًيذيؾى أىف أىصٍفيك كتكدىر أك 

ػػػامًيػػػػػػػا  كًأبٍتىدًري الغىايىاتً سىبقػػػػىا فأنتيػػػػػي               لأبٍعىدًىىػػػػا شىأٍكان كلىستى أىمى
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   :ملخص 

-في ىذه الدراسة المعنونة بالبنية الإيقاعية في ديوان أبي البحر تناولنا
كذا يم الجمالية و الإيقاعية فييا،و ن القلنبي؛  ستة قصائد-رالعتاب أنموذجاشع

إظيار الدلالات التي تحمميا من لوم وعتاب وغضب ، كل ىذا يمعب دورا ىاما 
 في تشكيل أسموب الشاعر الذي مكنو من التأثير في المتمقي. 

ليتطرق البحث إلى مدخل و فصمين نظريين تطبيقيين، لنختم الدراسة بخاتمة 
 احتوت مجموعة النتائج المتوصل إلييا.

 

 

Résumé : 

Dans cette étude intitulée : La base rythmique de Abi’El Bahr,  nous 

avons pris les poèmes de reproches comme modèle pour montrer les valeurs 

esthétiques et rythmiques qui y existent et aussi faire apparaître les indices de 

reproches et de colère . Tout ceci joue un rôle important dans la formation de la 

méthode du poète qui a pu influer sur le destinataire . 

En a partagé l'exposé deux chapitres théorique et pratique, et en 

fin une conclusion pour abstenir tout les résultats menacés.   
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