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 البحث ىذا لإكمال عزمنا وشد أعاننا الذي وجل عز لله الشكر بداية

 راكعين نشكرك

 احد كفوا لو يكن ولم يولد ولم يلد لم الصمد الفرد الأحد، الواحد الله باسم

 عليو الله صلى محمد على واسلم واصلي لمنتياه بلوغ لا حمدا يرب احمد
 :بعد أما وسلم

 كانت ميما المساعدة لنا قدموا الذين والزملاء الأساتذة جميع اشكر بداية
 .درجتو بلغ ميما تشجيعا لنا قدم من والى طبيعتيا،

 ولغات آداب بقسم الكرام أساتذتنا كافة إلى الشكر بخالص أتوجو كما
 لنا قدموه ما على خنشلة، لغرور عباس بجامعة ومعاصر حديث أدب تخصص

 .تكويننا فترة طيلة

 كبابي" الف اضلة الأستاذة إلى الكبير والفضل الشكر صاحبة ننسى ولا
 ليذه كتابتنا في القيمة ونصائحيا بمعلومة علينا تبخل لم التي" وردة

 .جزيلا شكرا المذكرة

 منيا يستفيدوا وان تطلعاتيم مستوى في فكرتنا تكون أن نتمنى الأخير في
 .التوفيق ولي والله بسيط بشيء ولو

 



  

 

 من ق ال أنا ليا ناليا ... 

 وإن أبت رغما عنيا أتيت بيا ... 

إلى الذي زين إسمي بأجمل الألق اب ودعمني بلا حدود إلى من علمني أن  الدنيا  
بعد الله إلى    كف اح إلى داعمي الأول في مسيرتي إلى سندي وقوتي وملاذي

 فخري أبي ناصر أطال الله في عمره  

إلى من جعل الله الجنة تحت أقداميا إلى سندي ومسندي واتكائي أمي زكية  
 أطال الله في عمرىا  

إلى ضلعي الثابت إلى من شددت عضدي بيم إلى خير أيامي إخوتي يونس  
 فوزي  

 إلى رفق اء السنين أصحاب الشدائد أميرة زينب فضة ريان  

 ى من كان لي خير داعم محمد  إل

إلى من دعمني وق اسمني عناء ىذا البحث ريان إلى من تق اسمت معيم مق اعد  
 الدراسة فكانوا خير جليس زملائي زميلاتي  

 أىديكم ىذا العمل راجيين  من الله أن ينفعنا بما علمنا

 

   

 

 الإى         داء

 نوال



  

 الإىداء 

 "وآخر دعواىم أن الحمد لله رب العالمين"
صيرة ولا الطريق سيل المراد لكنني فعلتيا، إثباتا لقدرة الله عزيمتي  لم تكن الرحلة ق

 وإصراري نحو ذلك ف الحمد لله الذي يسر البدايات وبلغنا النيايات بفضلو وكرمو.
اىدي ىذا النجاح إلى نفسي الطموحة أولا بدأت بطموح وانتيت بنجاح، بعد تعب  

طياتيا أمنيات الليالي ىا أنا اليوم  ومشقة دامت سنين في سبيل الحلم والعلم حملت في  
أقف على عتبت تخرجي اقطف ثمار تعبي وارفع قبعتي بكل فخر، ف الله ملك الحم قبل  
أن ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا، لأنك وفقتني على إتمام ىذا  

دا  النجاح وتحقيق حلمي ثم إلى كل من سعى معي لإتمام مسيرتي الجامعية دمتم لي سن
أوليما والديا بكل حب اىدي ثمرة نجاحي وتخرجي إلى من حملتني وىنا على وىن،  

إلى من تطيب أيامي بقربيا، ويسعد ق لبي بينائيا، إلى التي كابدت الصعوبات  
لتعليمي، إلى التي تحمل أعذب كلمة ينطق بيا اللسان قرة عيني "أمي" أطال الله في  

 عمرىا.
يني، إلى الذي دعمني وامسك بيدي ليوصلني وعلمني  إلى من سال جبينو العرق ليرو 

أن النجاح لا يأتي إلا بالصبر والإصرار، إلى سندي ومسندي وظل الذي لا يف ارقني  
 "أبي".

 عيد يقين.-ميسون-رحمة-إلى من ترعرعت معيم وكبرت في كنفيم "أخواتي" خولة
 .إلى زوج أختي سفيان وابنيما المنتظر في قدومو إلينا إن شاء الله

 إلى رفيق ات العمر وكل من نطق باسمو لساني ونبض لصدقو ق لبي ولم يكتبو ق لمي.
 لكم جميعا اىدي ىذا العمل.

وأخيرا من ق ال أنا ليا "ناليا" وأنا ليا إن أبت رغما عنيا أتيت بيا، كما نتل افعل لولا  
  يتوفيق الله، الحمد لله الذي بو خيرا إلا وأغرقنا سرورا وفرحا ينسيني مشقت

 ريان



  

 مـــــــقدمة



 مقدمة
 

 أ 

 9 مقدمة

تعد الركاية الحديثة عالما تجريبينا يحاكؿ بيا الركائي أف يعرض رؤيتو لمحياة بأسمكب 
فكؿ ركائي يسعى لعرض الكاقع عرضا يسمح لو  ،لـ يألفو القارئ كلـ تعيده الكتابات السابقة

، أمكنة ،أحداث) رد عاديا مسترسلاأف يتخطى بناء الركاية التقميدية التي يبدكا مف خلاليا الس
( ببناءو بسيط كىذا ما دفع الركائي المعاصر لخمؽ بنية جديدة قادتو الرغبة أزمنة، شخصيات

في تجريب أليات جديدة كابتكار عكالـ سردية مختمفة كاضحة تارة غامضة أخرل كذلؾ 
كظفت في النصكص الأدبية  يبتكظيؼ الرمز حيث يعد ىذا الأخير مف أكثر التقنيات الت

ك ركاية بكصفو قناعا يعتمد عميو في إظيار حقيقة الكاقع كاتيخذ كسيمة لمتعبير أديثة شعرا الح
عف الأفكار الكامنة في العقكؿ لأنو يتميز بطاقة ايحائية تنقؿ القارئ مف المستكل العادم 
المباشر الى معاني كدلالات مضمرة متعدد القراءات كالتأكيلات لذلؾ نجد العديد مف 

جؤكا إليو ككنو يعبر عف تجارب اجتماعية نفسية كلمتقرب أكثر مف ىذه الظاىرة المبدعيف ل
الديف جلاكجي ككاف ىدؼ ىذا  إخترنا دراسة مكضكع الرمز في ركاية العشؽ المقدنس لعز

ترؾ بصمة مف بصمات  ،البحث معرفة تجميات الرمز في الركاية مف حيث تكظيفو كأنكاعو
كالتعرؼ عمى الرمكز الخاصة بعز الديف جلاكجي  ،حقةالبحث في الجامعة للأجياؿ اللا

"الرمز في الركاية العربية المعاصرة" غزير  كتكمف أىمية ىذا البحث ككف المكضكع
في معرفة الرمكز الخاصة بعز الديف جلاكجي كالتي كانت لمستو   بالمعمكمات التي أفادتنا

  .لمدكنات السابقةكاضحة مف خلاؿ ابتكار رمزيات كدلالات غير مألكفة في ا

  :ختار ىذا المكضكع ىين اكمف الأسباب التي جعمتن

ىماليـ الرمز في الركاية لذلؾ أردنا أف ا شتغاؿ الطمبة عمى مكضكع الرمز في الشعر كا 
نعطي لمركاية حقيا مف الدراسة في البحث حكؿ مكضكع الرمز ككيؼ تجمى في المدكنة 

  .يئية العشؽ المقدنس عزالديف جلاكجالركا



 مقدمة
 

 ب 

إف قراءة نص العشؽ المقدنس قراءة تأممية تضعنا أماـ جممة مف التساؤلات تشكؿ في 
مجمميا إشكالية ليذا البحث ماىي تجميات ىذه الرمكز بأبعادىا المختمفة في ركاية العشؽ 
المقدنس كتفرع منيا مجمكعة مف الأسئمة الفرعية ما المقصكد بالرمز ؟ ما ىي الرمكز التي 

ركائي عزالديف جلاكجي ؟ ماىي مستكيات الرمز كأنكاعو كماىي خصائصو ؟ لجأ إلييا ال
 .ككيؼ تجمت الرمكز في ركاية العشؽ المقدنس

مقدمة عرض خاتمة ممحؽ كقائمة مصادر معتمديف في ذلؾ عمى خطة بحث )
 (كمراجع

 (فصؿ نظرم ك تطبيقيإلى فصميف ) حثنابحيث قسمنا 

      بة نقطة بداية لممكضكعبسيط جعمناه بمثا دخؿما البحث بكلجن

أما الفصؿ الأكؿ فيك فصؿ نظرم يحمؿ عنكاف الرمز الماىية كالمفيكـ تطرقنا فيو إلى 
مختمؼ التعريفات التي اختمؼ فييا الأدباء كالعمماء كعمى سبيؿ الذكر لا الحصر الرمز عند 

 .و كأنكاعالعرب كالغرب كعند عمماء النفس كتطرقنا أيضا إلى مستكيات الرمز كخصائص

الرمز في ركاية العشؽ  أما الفصؿ الثاني فيك فصؿ تطبيقي خصصناه لدراسة تجميات
 .ستخراج مختمؼ الرمكز الجمية كالخفية التي كظفيااالمقدنس ك 

رمكز الجمية في معتدميف في ذلؾ عمى المنيج البنيكم لأنو الأنسب في استخراج ال
 .الركاية كتحميميا

كلقد كاجيتنا بعض الصعكبات منيا تماىي الرمكز كعدـ معرفة الحدكد الفاصمة بيف 
 .رمز ك أخر

مدنا عمى كما اعت ،أما خاتمة الدراسة فقد عرضنا فييا أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا
 :خالد محمد عبد الغني ،جلاكجي مصادر كمراجع أىميا ركاية العشؽ المقدنس لعزالديف



 مقدمة
 

 ج 

الشعر  :عزالديف إسماعيؿ ،ثلاثية التاريخ الكاقع كالرمز قراءة في أعماؿ نجيب محفكظ
مز في الر  :رجى يكسؼ صبحي عصفكر ،المعنكيةالعربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية ك 

 . (فكاز عيد كمحمد القيسي كأحمد دحبكرالشعر الفمسطيني المعاصر )

خير نحمد الله المكلى عز كجؿ الذم مف عمينا بنعمة العقؿ كالعمـ كاعاننا عمى كفي الأ
  .إتماـ ىذا العمؿ المتكاضع كالإحاطة كلك بالقميؿ بتجميات الرمز في ركاية العشؽ المقدنس

حتضنتنا لمدة خمس اكفي الأخير نتقدـ بالشكر لجامعة عباس لغركر خنشمة التي 
 . كقسـ الأدب العربي بمؤطريو كالمكتبة الجامعية كالمغات الآدابسنكات كلكمية 

كما لا يفكتنا أف نتكجو بأسمى عبارات الشكر كالتقدير لأستاذتنا المشرفة "كردة كبابي" 
التي كجيتنا طيمة مشكار ىذا البحث كحرصت عمى تقديـ النصائح كالإرشادات حتى استكفينا 

 .البحث
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 الرمزية في الأدب الحديث
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ا أغمب المكسكعات الأدبية حركة أدبية فنية ظيرت في أكاخر القرف الرمزية كما تحددى
التي كانت عبارة عف فف تصكيرم يرتبط بالكاقع ارتباطا كثيقا كيقكـ بعرضو ك التاسع عشر، 

عرضا مباشرا في أشكاؿ تجسيمية كذلؾ بيدؼ الربط بيف الشعر كالنحت، كبيدؼ الإبتعاد 
ىنا أف الرمزية مف الفنكف الأدبية التصكيرية ترتبط كيقصد  1عف العنصر الذاتي لدل المبدع

بالكاقع كتعرضو بشكؿ مباشر في قالب أشكاؿ تجسيمية مف أجؿ الترابط أك الإرتباط بيف 
الشعر كالنحت كالإبتعاد كؿ البعد عف الذات النفسية لمركائي كما أف كممة الرمزية مثؿ "كممة 

اسع جدا، فقد تستخدـ لتصؼ أم لكف مف ألكاف الركمنسية كالكلاسيكية" قد يككف ليا معنى ك 
التعبير الذم يشير إلى الشيء إشارة مباشرة اك بطريقة  غير مباشرة، فالرمزية إنما ىي 
عممية استخداـ صكرة محددة لمتعبير عف أفكار مجردة كعكاطؼ، كعمى الرغـ مف ىذا 

"الطريقة :ؿ عف ىاممتالتعريؼ فإف معنى الرمزية مازاؿ كاسعا حيث يقكؿ "إليكت" في مقا
الكحيدة لمتعبير عف العاطفة في شكؿ فني ىي إيجاد معادؿ مكضكعي أم مجمكعة مف 
الأشياء كالمكاقؼ أك سمسمة مف الأحداث تككف في النياية ىي التركيبة المعادلة ليذه العاطفة 

عف  كيقصد بذلؾ أف الرمزية تيتـ بالتعبير 2أكىي تركيبة ىذه العاطفة عمى كجو الخصكص"
العكاطؼ كالمشاعر الغامضة حيث تككف ىذه الأحداث كالمكاقؼ معادلة تركيبية ليذه 

" ترمي إلى الإيحاء Gallery" كبكؿ غاليرم "Stephenالعكاطؼ. فالرمزية عند ستيفاف "
بدلا مف الإفصاح، كالتمميح بدلا مف العرض، كسبيميا الأكؿ في ذلؾ ىك المكسيقى التي 

كانسجاماتيا كمكسيقى التراكيب، مع قطنة دقيقة إلى كاقع  تنبعث مف جرس الأصكات
كيعني بيذا أف الرمزية تحمؿ في  3العناصر المكسيقية المختمفة كارتباطيا بالمعاني المتباينة

طياتيا نكعا مف الغمكض كالإيحاء كالإظيار بدلا مف الإفصاح المباشر، كما أنيا تعمؿ 

                                                             
 .21، ص 1986أثر الرمزية الغربية في مسرح تكفيؽ الحكيـ، دار الحداثة، لبناف، دط،  :تسعديت آيت حمكدم 1
 .40، ص 1992الرمزية، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط،  :تشارلز تشادكيؾ 2
 .112دب كالنقد، نيضة مصر الفجالة، القاىرة دط، دت، ص في الأ مندكر:محمد  3
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لؾ الشيء بصكرة كاضحة حيث تدخؿ المكسيقى عمى الإشارة كالتعريض دكف الكلاـ عف ذ
 في ذلؾ كانسجاميا بالمعاني المتفاكتة كالمختمفة.

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الأول9 الفصل
 الرمز الماىية والمفيوم
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 أولا9 تعريف الرمز9

 التعريف المغوي9

يعتبر مصطمح الرمز مف المفاىيـ التي شغمت باؿ المفكريف كالنقاد فإف عدنا إلى    
الرمز قد حممت مجمكعة مف المعاني كالدلالات كنذكر مختمؼ المعاجـ العربية نجد كممة 

 منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ما كرد كالآتي: 

جاء في لساف العرب في مادة رمز الرمز معناه تصكيت خفي بالمساف كاليمس كيككف 
بتحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت إنما ىك إشارة بالشفتيف، 

يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ.كقيؿ: الر   1مز إشارة كا 

كيقصد ىنا: الرمز مجمكعة مف إشارات إيحائية غامضة كمبيمة تحمؿ في طياتيا   
عدة معاني مختمفة كتككف إما بالعينيف أك الحاجبيف أك الفـ بكلاـ غير كاضح كمعقد نكع ما 

 يصعب فيمو إلا بعد تفكيكو.

﴿ قىاؿى رىبِّ اجٍعىؿ لِّيى آيىةن  -عميو السلاـ-في قصة سيدنا زكريا كجاء في القرآف الكريـ 
سىبِّحٍ بًالٍعىشًيِّ كىالابٍكى  بَّؾى كىثًيرنا كى مٍزنا كىاذٍكير رَّ ىـ النَّاسى ثىلاىثىةى أىيَّاوـ الا رى سكرة  ارً..قىاؿى آيىتيؾى لا تيكىمِّ

 .41آؿ عمراف، الآية 

عز كجؿ أمر سيدنا زكريا عميو السلاـ ألا يكمـ  كيقصد ىنا في ىذه الآية أف الله   
الناس لمدة ثلاثة أياـ إلا رمزا أم إلا عف طريؽ الإيحاء كالإشارة ك الإيماء باليديف أك 
الشفتيف ليعممو أنو يحبس لسانو عف القدرة عمى تكميميـ خاصة مع إبقاء قدرتو عمى التكمـ 

 بذكر الله تعالى.

 

                                                             
 .119، ص 3،1997ابف منظكر: لسإف العرب، العدد الثالث، دار صادر، بيركت، ط 1
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 التعريف الإصطلاحي 

كظيؼ الرمز في المدكنات الأدبية أصبح مف المقتضيات التي يفرضيا الكاقع إف ت   
 الإجتماعي كالنفسي ك الفني عمى المؤلفيف فسارعكا إلى إستخدامو كالإستعانة بو.

كبعد ضبطنا لمفيكـ الرمز لغة يجدر بنا الإشارة إلى مفيكمو الإصطلاحي بحكـ أنو  -
 لغربية.آثار جدلا في الدراسات العربية ككذا ا

 عند العرب9

 9قدامة بن جعفر -

أكرد قدامة بنك جعفر تعريفا لمرمز في باب سماه باب الرمز يقكؿ " كأما الرمز ما 
 1أخفي مف الكلاـ، كأحمو الصكت الخفي إذ لا يكاد يفيـ ".

كيقصد قدامة بنك جعفر بيذا المفيكـ الذم أكرده لمصطمح الرمز أف: ىذا الأخير ىك 
 مف الكلاـ. كؿ ما كتـ كستر

كيعكد أصمو لمصكت الذم يكاد يفيـ، كيمكف ربطو في ىذا الصدد باليمس لأنو المفظة 
.  الأقرب لمصكت الغير مفيكـ

نما  كأضاؼ قدامة بنك جعفر في كتابو نقد النثر مفيكما آخر ليذا المصطمح يقكؿ" كا 
ء أك الكحش أك يستعمؿ المتكمـ الرمز في كلامو فيما يريد طيو عف كافة الناس ك الإفضا

 2سائر الأجناس...".

                                                             
جعفر أبي الفرج: نقد النثر، تح: طو حسيف، عبد الله العبادم، مطبعة دار الكتاب المصرية، القاىرة،  قدامة بف 1
 .52، ص 1933-ق1351،3ط
 .53جعفر أبي الفرج: نقد النثر، ص  ة بفقدام 2
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يعني قدامة بنك جعفر بيذا المصطمح أف المتكمـ يستعمؿ الرمز في خطابو كذلؾ  -
نظرا لمحاجة كالبغية التي تقكده إلى استخداـ الرمز فيجعؿ لمكممة المتداكلة باسميا المعركؼ 

إلى ما يسمى  عند كافة الناس كيستبدليا باسـ مف أسماء الكحش كالطير كىذا لمكصكؿ
 الدلالة الرمزية )الرمز(.

 عند العرب المحدثين9

نجد عز الديف إسماعيؿ يعرؼ الرمز قائلا: " كالرمز المغكم نفسو رمز اصطلاحي،  -
تشير فيو الكممة إلى مكضكع معيف إشارة مباشرة كما تشير الكممة إلى الشيء الذم أيشير 

علاقة حيكية، )علاقة التداخؿ كالإمتزاج التي  إليو بيذه الكممػة كلكػػػف دكف أف تككف ىناؾ
 1تككف بيف الرمز الشعرم كمكضكعة( بيف الرمز كالمرمكز إليو ".

يعني اسماعيؿ بيذا المفيكـ الذم أكرده في كتابو اف الرمز المغكم ىك نفسو الرمز 
ككف الإصطلاحي، تنكب فيو الكممة عف مكضكع معيف كىذه الإنابة تككف مباشرة. كلابد أف ت

ىناؾ علاقة مزجية مترابطة بيف الرمز الشعرم كمكضكعو كمعنى ىذا أف الشاعر إذا 
 استخدـ رمزا لابد أف يخمؽ سياؽ خاص يناسب الكممة المرمكز ليا.

كما عيب عمى ىذا المفيكـ أف عزالديف إسماعيؿ جعؿ الرمز المغكم نفسو  -
ز لو عدة مفاىيـ سكاء كانت الإصطلاحي، كىذا ما يتنافى مع مجمؿ الدراسات ككف الرم

 لغكية أك إصطلاحية.

 نكرد مفيكما آخر لمصطمح الرمز:   

ذا ما أخذنا تعريؼ المحدثيف لمرمز فإننا نجد منيـ مف عرفو بطريقة مبسطة فقاؿ  " كا 
 -إنو شيء ما يأخذ مكقع شيء آخر يذكر رمزيا بشخص، أك حدث، أك فكرة ما، كيؤكد

                                                             
 .198الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكر العربي، ط الثالثة، ص  إسماعيؿ:عز الديف  1
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الكممة تحؿ محؿ شيء كيمكف استدعاؤه دكف الكجكد المادم كجكدا كفعلا مستمريف ك  -ىكذا
 1ليذا الشيء ".

بالعبارة المبسطة يدؿ ىذا المفيكـ عمى أف الرمز يكظؼ ليتخذ مكقعا كيحؿ محلا  -
ما، يدؿ عمى تبني كتمثيؿ شيئا آخر مستبعدا التكاجد الركحي )الإكتفاء بالكجكد المادم 

 فقط(.

 عند الغرب9

 المعارؼ الانجميزية:جاء في دائرة    

"Symbol: the term given to a visible object representing to the 

mind the semblance of something which is not shown ut realized by 

assosiation with it."
2
 

 كالمقصكد بيذا المفيكـ الذم كرد بالمغة الانجميزية:

يمثؿ لمذىف تشابو شيء ما لا يمكف إظياره ىك مصطمح يعطي للأشياء المرئية ل -
 لكف مرتبط بو.

 كفي معجـ الفرنسية: -

"Le Symbole est un signe relatif à l'objet dont on veut réveiller 

l’idée "
3
 

 ىك علامة أك إشارة مربكطة بالشىء كليا علاقة بالشىء كالتي مف خلاليا تفيـ الفكرة.

                                                             
الرمز في الشعر الفمسطيني المعاصر )فكاز عيد كمحمد القيسي كأحمد دحبكر( أمكذجا  عصفكر:رجى يكسؼ صبحي  1

 .9،10، ص 2013راسات العميا الجامعة الأردنية، كانكف الثاني كمية الد
:أنطكاف غطاس  2  .8، ص1949الرمزية كالأدب العربي الحديث، دار الكشاؼ لمنشر كالطباعة، بيركت، لبناف، دط،  كرـ
 .8المرجع نفسو: ص 3
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يراد لفظة في محؿ  Websterكالرمز عند كبستر  - يدؿ عمى الإنابة أم استعماؿ كا 
غير محميا لإكساب المعنى رمزية:" ما يعني أك يكمئ إلى شيء عف طريؽ علاقة بينيما 

  1غير المقصكد ". accidentalكمجرد الإقتراف أك الإصطلاح أك التشابو العارض  

كاتخذكا منو ىمزة  استخدـ الأدباء الرمز لمدلالة عمى ما يكجد في أعماؽ النفس   
كصؿ كرابطا لبعث المشاعر" لقد استميـ الشعراء ذلؾ الرمز متخذيف منو كسيطان فنيان لإبتعاث 
ثارة المكامف منيا في أعماؽ النفس، غير أنيـ اختمفكا في طريقة تكظيؼ  المشاعر كا 

  2الرمز".

و لإثارة كيقصد بيذا أف: الأدباء اختمفكا في طريقة تكظيؼ الرمز. معتمديف عمي -
 المشاعر ككذا العكاطؼ.

 مفيوم الرمز عمى المستوى الأدبي

يشغؿ الرمز الأدبي مكانا لا يمكف نكرانو في الإنتاج الأدبي المعاصر، فقد شاع 
استخدامو عند الأدباء كالركائييف، إذ يعرفو محمد فتكح أحمد ىك "تركيب لفظي يستمزـ 

لبا لمرمز كمستكل الحالات المعنكية التي ترمز مستكييف: مستكل الصكرة الحسية التي تأخذ قا
كيقصد ىنا في قكلو ىذا كجكد علاقة بيف ىذيف المستكيف إذ  3إلييا بيذه الصكرة الحسية".

أنو لك تحققت الصكرة الحسية أثارت تمؾ الحالات المعنكية التي تشير إلييا، كمف ىنا فإف 
كر، أم إنيا ذاتية كليست تقريرية علاقة الرمز كالمرمكز ىي علاقة حدسية مرجعيا الشع

 كاضحة.

                                                             
، جامعة القاىر  فتكح:محمد  1  .34، ص 1984، 3ة، طالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، كمية دار العمكـ
الممكة بمقيس التاريخ، الاسطكرة الرمز، دراسة في ممكة سبأ في الديانات السماكية كلدل  الحضراكم:بمقيس إبراىيـ  2

 .199، ص 1994المؤرخيف الميثكلكجيا في الادب اليمني، د ط، 
 .204الرمز ك الرمزية في الشعر المعاصر، مرجع سابؽ، ص  أحمد:محمد فتكح  3
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بحسب المعجـ الكسيط الرمز ىك الإيماء كالإشارة ك العلامة، ك الرمز في عمـ    
أم أف الرمز يكحي كيشير بطريقة غير مباشرة  1البياف ىك "الكناية الخفية، كجمعيا رمكز".

ما تخفي مف كراءىا،  تككف مميمة كمشفرة بحاجة إلى اشتغاؿ الذىف مف أجؿ فيميا كمعرفة
كبالنسبة لعمـ البياف شبو الرمز بالكناية لأنيا تعتبر مف أكثر الفنكف البلاغية تصكيرا لفكرة 

 .حدكدىا الصريحة، كترتبط بالتضميفالرمز، لأف الألفاظ فييا تتجاكز 

 الرمز عمى المستوى النفسي9

يتـ استفائيا  symbolsربط أصحاب التحميؿ النفسي "الرمز" بالحمـ " إف رمز الحمـ 
مف المجتمع ك العادات ك التقاليد كتضع في اعتبارىا تراث الشعكب ك الحكـ ك الأمثاؿ التي 

 2قاؿ عنيا فركيد أنيا تمثؿ السكاد الأعظـ مف رمز الحمـ ".

تشير ىذه المقكلة إلى أف رمكز الأحلاـ تستشؼ مف معايير المجتمع كالعادات ك  -
فالمجتمع يؤثر كالقع الاشخاص كآماليـ كاحلاميـ مثالا عف ذلؾ أف  التقاليد المحيطة بالفرد

بعض الرمكز المشتركة مثؿ الماء كالنار تنعكس مفاىيـ عالمية مشتركة مثؿ الخير كالشر 
الخكؼ ك الأمؿ، كمف الميـ معرفة اف العكامؿ الاجتماعية ك الثقافية ليست العكامؿ الكحيدة 

 التي تشكؿ الرمز في الاحلاـ.

 حلاـ ىي كسيمة لمتعبير عف الرغبات كالمشاعر بشكؿ رمزم.ف الأأفركيد اعتقد  -

 

 

 

                                                             
 بتصرؼ. 9/9/2021شتقات كتحميؿ الرمز، المعاني، اطمع عميو بتاريخ م 1
ثلاثية التاريخ الكاقع كالرمز قراءة في أعماؿ نجيب محفكظ، مؤسسة ىنداكم، د ط،  الغني:خالد محمد عبد  2

 .138-137، ص 26/1/2018
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 ثانيا9 تعريف الرمزية في الأدب العربي

 مستويات الرمز9 -/0

كظؼ المبدعكف الرمز في كتاباتيـ بأنكاع مختمفة. كأبدع الركائيكف في إكساب   
يتكقؼ الأمر عند ىذا التنكيع في مدكناتيـ جمالية غير معتادة مف خلاؿ عنصر الرمز، كلـ 

استخداـ أنكاع عديدة ليذا الأخير )الرمز( إنما تعدل لأف يختار ىؤلاء المبدعكف مستكيات 
فنية كمتفاكتة مف حيث الرمز الجزئي كالرمز الكمي، بشكؿ جمالي منسجـ كبإتساؽ فكرم 

خفاء عمؽ الدلالات عمييا كشدة تأثيرىا  في المتمقي: كمف أسيـ في إرتقاء الإبداعات كا 
 أمثمتو ما يمي:

 الرمز الجزئي9

مف الأساليب الفنية التي تكتسب فيو الصكر الجزئية دلالة رمزية، كذلؾ مف خلاؿ    
إنو أسمكب تكتسب فيو الكممة المفردة أك الصكرة خؿ الذم تنتجو مع ما ترمز إليو "التدا

ثارتيا يؤدم ذلؾ إلى إيحائيا كاستالجزئية قيمة رمزية مف خلاؿ تفاعميا مع ما ترمز إليو ف
إضافة إلى ما قيؿ سابقا يمكف القكؿ أف التفاعؿ الذم يتـ بيف  1".لكثير مف المعاني الخبيئة

الصكرة كما يرمز إلييا ينتج ما يسمى بالإيحاء. كىك ما يريد المبدع الكصكؿ إليو. إنو 
 القالب الفني الإيحائي الخفي.

إرتباطيا الكثيؽ بالظكاىر الطبيعية كالمكاقؼ الإجتماعية كما تتميز بو ىذه الصكرة ىك 
ككذلؾ الأسطكرية. " كتشع ىذه الصكر بتمؾ الكممات لإرتباطيا بأحداث تاريخية أك تجارب 
عاطفية أك مكاقؼ اجتماعية أك إشارات طبيعية. أك أماكف ذات مدلكؿ شعكرم خاص أك 

                                                             
، 2000بية لمنشر كالتكزيع، د ط، نصر، التصكير الشعرم، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العر  :عدناف حسيف قاسـ 1

 .190ص 
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تعاممو مع ىذه الأشياء يرتقي بمدلكليا إشارات أسطكرية معينة كتراثية عامة، كالشاعر في 
 1المتكاضع عمييا إلى مدلكليا الرمزم ".

إضافة إلى ما قيؿ سابقا يمكننا أف نقكؿ أف الشاعر الذم يستميـ مف الظكاىر 
الإجتماعية ككذا الطبيعية البسيطة المعركفة عند عامة الناس ك المتفؽ عمييا عبارات 

كيرفع قانكف التكاضع عنيا كينتقؿ إلى عالـ آخر عالـ كيحكليا إلى رمز ليرتقي بأسمكبو 
 رمزم بحت. 

 الرمز الكمي9

ىك تجسيد لمظكاىر المادية كصياغتيا في قالب رمزم " ىك معنى محكرم شفاؼ   
مجسد في إحدل الظكاىر المادية يرمز عمى أرضو جؿ الصكر الجزئية التي تتكزع في 

 2كيربطيا بو ينبكع التجربة الشعكرية ". العمؿ الشعرم كتشده نحك ىدؼ جمالي منظكر
كالمقصكد بيذا القكؿ أف الرمز الكمي يعمؿ عمى خاصية التجسيد التي يكزعيا الشاعر في 

 عممو الشعرم كتقكده نحك الغاية الجمالية ك التجربة الشعكرية. 

 خصائص الرمز9 -/1

دالة، كقد تـ ىناؾ سمات كخصائص تميز الرمز كلا تجعمو مجرد إشارة أك علامة   
 استنباطيا مف المفاىيـ المتعددة لو. كمف أىـ ىذه الخصائص:

 / الإيحاء09

يعتبر الإيحاء مف المميزات المرتبطة إرتباطا كثيقا بالرمز، كعنصر ميما في    
الأعماؿ الشعرية. ككنو يبتعد عف الكضكح، كالبساطة في التعبير فالإيحاء عنصر أصيؿ في 

فقط بتصكر الأشياء المادية المحسكسة بؿ ييدؼ إلى نقؿ تأثيراتيا في  الرمز، الذم لا ييتـ
                                                             

 .190ص  ،التصكير الشعرم :عدناف حسيف قاسـ1
 .122ص  :لسابؽاالمرجع  2
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النفس فيك ييتـ بالتعبير عف الأجكاء المبيمة التي تتسرب إلى أعماؽ الذات، ذلؾ إف غاية 
الشاعر الرمزم الكصكؿ إلى خمؽ حالة نفسية معينة في الشعر، كلما كانت المغة العادية 

عاجزة عف نقؿ الحالات الغامضة لجأ الشاعر إلى الرمز التي لا تتعدل الشيء المحسكس 
 1لما فيو مف قدرة خارقة عمى كلكج عالـ اللاكعي.

كيقصد ىنا أف المبدع يجعؿ الرمز كسيمة تعبير عف المكبكتات النفسية كالكصكؿ إلى 
 خباياىا كما تحممو في الأعماؽ كاللاشعكر فيك ىنا ييتـ بمدل تأثير المحسكسات في الذات.

 / الموسيقى19

عف المكسيقى ىي التي تحدد جمالية الأفعاؿ الشعرية، انطلاقا مف تمؾ التي تمد بيا    
القصيدة مف خلاؿ مكسيقى الأبيات التي تؤثر في نفسيو المتمقي. فالمكسيقى الإيحائية كسيمة 

تكحي يعبر المبدع مف خلاليا عف إنفعالاتو، كىي في نفس الكقت أداة تأثير في المتمقي لما 
كيقصد ىنا المكسيقى خاصية ميمة لمرمز، تضفي لمشعر  2إليو مف مشاعر كأفكار المبدع.

ركنقا كجماؿ فنيا مف خلاؿ الإيقاعات المستمدة مف طرؼ المبدع ليتمقاىا المستمع أك 
 المخاطب فيتضح إنفعاؿ المبدع كما يخفيو محاكلا التعبير عنو بتمؾ النغمات المكسيقية.

 / الغموض29

إف الغمكض ليس جديد في الأدب، بؿ ىي خاصية تطرقت إلييا كتب البلاغة    
كالنقد العربي القديـ، فمنيا مف دعا إلى الكضكح كمنيـ مف دعا إلى الغمكض في الشعر، 
كالغمكض الذم يصؿ إلى درجة الإبياـ كالإنغلاؽ غير مستحب كمرفكض، ككذلؾ الحاؿ مع 

 3الكضكح التاـ.

                                                             
، ص 2005-2004الرمز في القصة الفمسطينية، رسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية، غزة،  :جميؿ إبراىيـ أحمد كلاب 1

22. 
 .24ص  المرجع نفسو: 2
 .27، ص نفسولمرجع ا 3
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أف يككف الغمكض سيلا نكعا ما، أم يسيؿ عمى القارئ تفسيره كيعني ىنا لابد    
كفيمو فلا يستحب الغمكض الغير كاضح ك المعقد إلى درجة التشفير كذلؾ بالنسبة لمكضكح 
التاـ لابد الإبتعاد عنو كعف البساطة ك التقديرية، لككنيا أمكر لا ترتقي إلى الفف لأنيا مف 

بأف الغمكض يتجسد عف طريؽ إضافة لمسة جمالية  طبيعة النثر كلغة التكاصؿ العادية،
سحرية تجعؿ القارئ ينغمس في القراءة العميقة كتمنحو عمقا كتعددا في التأكيلات ك 

 القراءات.

فالرمز ىك تكتيؼ لمكاقع كليس تحميلا لو حيث تعدد فيو مستكيات التأكيؿ فلا يعطي   
كف أف الرمز يضفي مكانة لائقة جؿ مضامينو لقارئ كاحد، لأف المبدعيف الرمزييف ير 

كالإبداع عمكما لأف في نظرىـ يجب أف يككف صعبا كغامضا لأف الغمكض لو قيمة جمالية 
 كفنية، كليس لإخفاء العجز عف البياف كالتصريح بحقيقة الأشياء.

 أنواع الرمز9 -/2

ئي تتنكع الرمكز بتنكع مختمؼ المكضكعات التي يطرحيا الشاعر في قصيدتو كالركا -
في ركايتو نظرا لككف الرمز ذك إيحاءات متنكعة. كما تختمؼ المقاصد التي يؤدييا كؿ رمز، 
فلا غرابة بأف يظير الرمز الكاحد بصكر عديدة كىذا يعكد للاختلاؼ التي لدل كؿ مبدع. 

 متخذا منيا أداة للإبداع.

 الرمز المغوي9  -0

ز اصطلاحي. تشير فيو الكممة إلى نكرد مفيكما لمرمز المغكم:" الرمز المغكم نفسو رم
مكضكع معيف. إشارة مباشرة كما تشير كممة "باب" الى الشيء الذم اصطمحنا الإشارة إليو 

 بيذه الكممة. 
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الإمتزاج التي تككف بيف الرمز اؾ علاقة جبرية )علاقة التداخؿ ك كلكف دكف أف تككف ىن
  1ك الشعر كمكضكعو( بيف الرمز ك الرمكز إليو ".

 قصكد بيذا: أف الرمز المغكم نفسو الرمز الإصطلاحي تككف فيو الإشارة مباشرة.ك الم

 الرمز العممي9 -1

" أما الرمز العممي فكسيمة استكشفيا الإنساف في كقت متأخر نسبيا، كذلؾ عندما أراد 
أف يشير إلى مادة المعرفة إشارة مكجزة كطبيعة العممي أنو يشير إلى مكضكع دكف أف يرتبط 

 2فيك ينشأ نتيجة ذىنية تجريدية ".بو. 

الرمز العممي يرتبط بالعمـ. كابتكره الإنساف ليشير إلى المعرفة بطريقة مكجزة يمكف 
القكؿ عنيا أنيا طريقة إختزالية " فعندما نقكؿ أف أ=ب كأف أ=ج فإننا نستنتج مف ذلؾ أف 

ات دكف أف ترتبط ب=ج. ىاتاف المقدمتاف كالنتيجة المستخمصة منيما تشير إلى كمكضكع
 ك المقصكد بيذا: أف الرمز يستخدـ للإختزاؿ كالإيجاز. 3بمكضكع بعينو ".

 الرمز الصوفي9 -2

يعد الرمز الصكفي مف الرمكز التي تتطمب الذكؽ كىذا مالا يكجد إلا عند الصكفية    
رمز فنجدىـ في محاكلة دائمة لإبتكار قامكس خاص بيـ لا يمجأ إليو إلا المتصكفكف كال

الصكفي لا يختمؼ كثيرا عف الرمز العادم لأف كلاىما يعمؿ الايحاء كالحجب. فيك لـ يخرج 
عف معنى الكلاـ الذم لا يكاد يفيـ إلا أف الرمز الصكفي إتخذ أبعادا ضاربة في العمؽ 
كالغمكض" مف أراد أف يقؼ عمى رمكز مشايخنا فمينظر في مكاتباتيـ كمراسلاتيـ، فإف 

 في مصنفاتيـ فالرمكز في المكاتبات كالمراسلات إشارية، كفي المصنفات قد رمكزىـ فييا لا

                                                             
 .198، ص 3الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية ك المعنكية، دار الفكر العربي، ط  إسماعيؿ:عز الديف  1
 .198ص  المرجع نفسو: 2
 .198ص  المرجع نفسو: 3
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تككف الرمكز رمكزا لرمكز أخرل تحتاج إلى ما يشبو فؾ الشفرة كلكؿ صكفي شفرتو الخاصة 
 1إحتمالا ".

كالمقصكد بيذا القكؿ أف الصكفية أغرقكا في الرمز حتى صار معيـ كؿ شيء رمزا. 
رات ما كظفكه. " الرمكز إذف صرؼ عف معاني الظاىرة كمبا لممعاني كلابد مف مفتاح لفؾ شف

الباطنة كىذا تكجو قصدم لمفيـ كتعميؽ لو كىك في ذات الآف تكجيو بترؾ الباب مفتكحا 
 2عمى أم معنى نظرا عمى ذىف القارئ عند التأكيؿ كالتدبر.

 الرمز التاريخي9 -3

كأماكف كشخصيات تاريخية،  المقصكد بالرمز التاريخي ىك حديث عف ظكاىر   
إضافة إلى الأساطير الشعبية المتكارثة مف جيؿ إلى جيؿ " الأحداث التاريخية كالشخصيات 
التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي بإنتياء كجكدىا الكاقعي. فإف ليا إلى جانب 

 3...".ذلؾ دلالتيا الشمكلية الباقية كالقابمة لمتجدد. عمى إمتداد التاريخ

فالركائي يعيد إحياء بطكلة تاريخية أك أسطكرة بعد الإنتياء الكاقعي ليا كيصكغيا    
في قالب رمزم، تحمؿ تفسيرا جديدا كيدرجيا في تجرتو الجديدة " فدلالة البطكلة في قائد 
معيف. أك دلالة النصر في كسب معركة معينة تظؿ بعد إنتياء الكجكد الكاقعي لذلؾ القائد 

 .4ؾ المعركة باقية، كصالحة لأف تتكرر مف خلاؿ مكاقؼ جديدة ".أك تم

                                                             
( مذكرة 10/149في المغرب الاكسط )ؽ  اجستيرالرمزية الصكفية في الاإزمات الإجتماعية، الكرامات الم :حرحيرة مداني 1

ف، ص   .36مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير الفمسفة كمية العمكـ الاجتماعية قسـ الفمسفة، جامعة كىرا 
، 2014-1435، 1الرمز الصكفي بيف الإغراب بداىة الإغراب قصدا، منشكرات الإختلاؼ الجزائر، ط: أسماء خكالدية 2

 .25ص 
-1415استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، دط، :عمي عشرم زايد 3

 .120، ص 1995
 .120ص  المرجع نفسو: 4
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ك المقصكد بيذا القكؿ إف البكطكلات التاريخية ليا قابمية التجديد. مثلا شخصية 
"صلاح الديف الأيكبي" شخصية بطكلية يرمز ليا لمشجاعة ك الإقداـ. ىذه الأخيرة مرت في 

 ائيا في أشعارىـ كصائدىـ.زمف سابؽ كلكف لا يزاؿ شعرائنا يقكمكف بإحي

 الرمز التراثي4-9

إف التراث " ليس حركة جامدة، كلكنو حياة متجددة، كالماضي لا يحيا إلا في الحاضر، 
فالتراث ىك  1ككؿ قصيدة لا تستطيع أف تىميدَّ عمرىا إلى المستقبؿ لا تستحؽ أف تككف تراثا "،

ككؿ ما يتصؿ بالحضارة كالثقافة مف المكركث الثقافي كالديني كالفكرم كالأدبي كالفني، 
قصص كحكايات ككتابات كتاريخ أشخاص كقيـ كما عبٌر عنو ذلؾ كمو مف عادات كتقاليد 

 كطقكس.

كيعني بيذا: أف الرمز التراثي ليس بشيء جامد بؿ ىك مكركث ثقافي لو علاقة 
ير ك البكح ما لو بالحضارة كأبعادىا الثقافية ك الدينية ك الفكرية...كما يعد نكعا مف التعب

علاقة كصمة بالناحية الثقافية كذلؾ عف طريؽ العادات ك التقاليد. كتكظيؼ الرمز التراثي في 
 العمؿ الركائي يضفي عميو نكعا مف الأصالة كيمثؿ نكعا مف إمتداد الماضي في الحاضر.

 كما أنو يمنح الرؤية نكعا مف الشمكؿ ك الكمية، إذ يجعميا تتخطى حدكد الزماف ك
كيقصد ىنا أف استعماؿ الرمز التراثي في 2المكاف كيتعانؽ في إطارىا الماضي كالحاضر.

العمؿ الأدبي الركائي يعتبر أداة منطمؽ فتنة تصؿ الماضي بالحاضر إضافة إلى ذلؾ 
اضفائيا نكعا مف الشمكلية عمى الرؤية الفنية إذ يتركيا تقكـ عمى كسر حاجز الزماف ك 

كث الزمف "ماضي، حاضر، مستقبؿ" فيتماسؾ كيحتضف في إطارىا المكاف الخاصة بالثال
 الماضي مع الحاضر، أم أف الحاضر تصبح لو علاقة كعمـ بالماضي.

                                                             
الشاعر العربي المعاصر كمثاقفة التراث، مجمة ك كمية الأداب كالمغات، منشكرات جامعة زياف عاشكر،  :بكعيشة بكعمارة 1

 .02ـ، ص 2001، 8الجمفة، ع
 .111ـ، ص 1978عف بناء القصيدة العربية الحديثة، دار الفصحى، القاىرة، د ط،  :عمي زياد عشيرم 2
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 الرمز الأسطوري9 -5

يعد الرمز الأسطكرم مف أكثر أنكاع الرمز في الأدب العربي الحديث ك  المعاصر    
ي مف منابع كثيرة فبعضيا مف الحضارة إذ يحيؿ عمى دلالات متنكعة، إقتبسيا الأديب العرب

اليكنانية كبعضيا مف الحضارة البابمية، كأخرل مف التراث العربي القديـ، فنجد في شعرنا 
حيث يقصد ىنا: أف الشعر العربي ك  1العربي تكظيؼ لػ عشتار، سندباد، تمكز كشيريار،

كرم الذم يشغؿ عميو العديد الركاية العربية تعددت فييا أنكاع الرمكز مف بينيا الرمز الأسط
مف الشعراء ك الركائيكف في أعماليـ ككنو يحمؿ معاف كدلالات مختمفة تمنح المبدع القدرة 
عمى الخركج مف المعاني السطحية إلى الدلالات الخفية العميقة. كما أف الرمز الأسطكرم 

مقتنصا مف  نابع مف الحدس الذم يمكذ المحظة الحاضرة كيستقر في التجربة المباشرة،
كيقصد بيذا أف الرمز الأسطكرم نابع مف رؤية القمب  2خلاليا إنطباعا كميا مشكبا بالإنفعاؿ،

لا بالعيف كأف إدراكو كاضح كمباشر مف غير إعماؿ الفكر. حيث يمجأ إلى المحظة الحاضرة 
 كيستقر في التجربة المباشرة.

 الرمز الطبيعي9 -6

( العلامات إلى ثمانية عشر نكعا منيا U.Ecoكك )قسـ الناقد الإيطالي إنبيرتك إي  
العلامات الطبيعية كيقصد بيا ما في الطبيعة مف شجر كماء كجباؿ كغيرىا، كقد كظؼ منيا 
الكثير مف الأدباء كالشعراء في المتف الشعرم إلا أف الذم استبد كطغى عمى مساحة أكبر. 

أم أف  3مطر ك الصفصاؼكبشكؿ يستدعي أف نقؼ عنده علامات ثلاث: النخؿ ك ال
الطبيعة مصدر إلياـ العديد مف الشعراء كالأدباء في إستقاء رمكزىـ منيا كمنبعيـ الذم لا 

 ينضب.
                                                             

ـ، جامعة 2009الرمز التاريخي كدلالتو في شعر عز الديف مييكبي )إشراؼ(، معمر حجيج،  :ينظر: السحمدم بركاتي 1
 .31العقيد الحاج لخضر، باتنة، )مخطكط رسالة الماجستير(، صفحة 

 .27الرمز الشعرم عند الصكفية، صفحة  :عاطؼ جكدة نصر 2
 .259ـ، صفحة 2001، 05النشر، بيركت، طبعة عرية المدرسة العربية لمدراسات ك الاعماؿ الش :عز الديف المناصرة 3
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 9الرمز العجائبي -7

يعد الرمز العجائبي مف أكثر الرمكز شيكعا في الأدب العربي كالمعاصر يحيؿ إلى 
حمؿ قدرا كبيرا مف الخياؿ دلالات إيحائية عجائبية تكسب النص الأدبي بعدا رمزيا ي

 كاللامعقكؿ.

كلا يمكننا الحديث عف الرمز العجائبي دكف الحديث عف الأدب العجائبي لأف ىذا -
 منو(. أالأخير ىك الأب الركحي لمرمز العجائبي )نش

 الأدب العجائبي9

قراءة الأدب العجائبي مف جية بنيكية في كتابو  Todorov"حاكؿ ترفيتاف تكدكرؼ
ـ كتكصؿ إلى أنو أدب خارؽ لمعادة كيثير 1970إلى الأدب العجائبي الصادر سنة مدخؿ 

 .1الغرابة شكلا كدلالة انطلاقا مف تردد القارئ أماـ عكالـ الحكاية المدىشة"

كيعني ىذا أف الأدب العجائبي ىك أدب يشكؿ بالغرابة كاللامألكؼ كىك كؿ خرؽ 
ذا انطلاقا مف تردد القارئ أماـ عكالـ الحكاية لمعادة، سير الدىشة عمى المستكل الشكمي كى

المدىشة، حيث "ينتمي ىذا النص إلى نمط مف الكتابة الإبداعية يركؽ لي أف أسميو "الأدب 
العجائبي" أك الأدب الخكارتي"ىنا يجمع الخياؿ الخلاؽ مخترقا حدكد العقكؿ كالمنطقي 

عي إلى الماكرائي لقكة كاحدة فقط كالتاريخي كالكاقعي كمخضعا كؿ ما في الكجكد مف الطبي
 .2ىي قكة الخياؿ المبدع المبتكر"

                                                             
جامعة الممؾ خالد، كمية العمكـ  :عجائبية الحدث كالشخصية في ركاية عرس الزيف لمطيب صالح: سعدية مكسى عمر 1

 .523، ص2021الإنسانية، السكداف، العدد الثلاثكف، 
، 2008، 1دار السافي أكركس، ط :الأدب العجائبي كالعالـ الغرائبي في كتاب العظمة كفف السرد العربي، كماؿ أبك ديب 2

 .8ص
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كالمقصكد بيذا المفيكـ أف الأدب العجائبي ىك تكظيؼ الخياؿ ككؿ ما ىك لا معقكؿ 
يخترؽ ىذا الأدب حدكد المعقكؿ كالتاريخ ككذا الكاقع كيدرج كؿ ما في ىذا الكجكد لقكة كاحدة 

 كىي الخياؿ.

يد الأدب العجائبي يحاكؿ فيو الركائي نقؿ القارئ إلى عالـ غريب كالرمز العجائبي كل -
 مشحكف بدلالات مخالفة لمنظاـ المعركؼ تحمؿ أبعادا خيالية خارقة لمعادة.

 الرمز الديني9

كلدل كؿ الأمـ كالشعراء كالأدباء مصدر  لقد كاف التراث الديني في كؿ العصكر، 
كمازاؿ القرآف الكريـ يمدنا بالدلالات  صكرا أدبية،إلياـ حيث يستمد منو نماذج كمكضكعات ك 

الإنسانية كالفنية التي تضفي عمى الصكرة الأدبية عنصر الحيكية كالأصالة، فيستقي الأدباء 
منو تجاربيـ الإبداعية إضافة إلى السيرة العطرة سيرة المصطفى محمد صمى الله عميو كسمـ 

إضافة إلى  -رضي الله عنو-ف بف عمي كشخصية الحسي ،كالشخصيات الدينية الشييرة
فيي كميا رمكز دينية تشكؿ ذاكرة الأمة العربية  -الكتب السماكية كالأنبياء عمييـ السلاـ
  1.الإسلامية بما تضمره مف إيحاءات دلالية

 

 

                                                             
لآداب تخصص: ادب عربي حديث، جامعة المسيمة، كمية ا :مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر الطالبة: ىاجر طيبي 1

 .12، ص 2012/2013كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا، 
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 أولا9 وظيفة الرمز في تشكيل المغة السردية9

 علاقة الرمز بالشخصية9 -/0

ساف ىك محكر النص الركائي كالمحرؾ للأحداث كالعنصر الفاعؿ في كؿ الإن   
التطكرات التي تحدث في المجتمع لأنو المعني بيا أساسا، كىذا العالـ ىك الذم نعبر عنو 
بعالـ الشخصية، كيمثؿ مفيكـ الشخصية عنصر محكريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف 

 1ص ىك محكر التجربة الركائيةتصكر ركاية بدكف شخصيات، كمف ثـ كاف التشخي
فالشخصية تعتبر مف أىـ عناصر البناء الركائي، كىي تفكؽ أىمية العناصر الأخرل كالزمف 
ك الحدث لأنيا تسير عمى كفقيا طبيعة ىذه العناصر. كقبؿ إبراز رمزية الشخصيات في 

 ركاية "العشؽ المقدنس" لابد مف ضبط مفيكـ الشخصية لغة كاصطلاحا.

 الشخصية لغة9 تعريف -أ

كردت كممة شخص في معجـ لساف العرب عمى النحك التالي: " ش. خ. ص" كالتي    
تعني سكاء كاف إنساف أك غيره أك أم  شيء رأيت تجسماتو فقد رأيت شخص، ك الشخص 

كيقصد ىنا عند رؤيتؾ لجسـ يحمؿ صفات تميزه عف غيره  2ىك كؿ جسـ لو إرتفاع كظيكر.
ؿ فلاف ذك صفات تميز الشخص مف غيره، كقاؿ فلاف ذك صفات فقد رأيت شخص كما يقا

ذا دققنا النظر في التعريؼ السابؽ نلاحظ أف كممة شخص  رادة ككياف مستقؿ. كا  متميزة، كا 
مشتقة مف الفعؿ الثلاثي ش. خ. ص التي تدؿ عمى الإرتقاء ك الشخص ىنا  بقصد بو 

 الانساف.

                                                             
 .141، ص 2016سميمإف قكرارم: مباحث في الركاية الجزائرية، دراسة نقدية، دار الكتاب العربي، د ط،  1
 .658، ص 1،1993، دار الكتاب العممية، بيركت، ط1لسإف العرب، جزء  :ابف منظكر 2
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سكاء الانساف إذا سما لؾ  مى إنيا:"شخص عكفي معجـ مقاييس المغة كردت كممة ال
يعني بيذا إف الشخص عبارة عف خياؿ سمك لؾ مف بعيد يتخذ عمى ىيئة  1".مف بعيد
 إنساف.

 إصطلاحا9 -ب

تعد الشخصية مف أىـ مككنات الحكي لأنيا ذلؾ العنصر الفعاؿ الذم تبنى عميو    
ككيفية تحديدىا في العمؿ  الأفعاؿ كالكظائؼ. كقد برز مفيكميا مع إىتماـ الباحثيف بيا

الأدبي الركائي كاعتبارىا أداة مف خلاليا يعبر الركائي عف أفكاره كأحاسيسو نظرا للأىمية 
التي تشكميا كمككف سردم قيمتيا الجمالية كمصداقيتيا الحقيقية. تنحصر بصكرة جكىرية 

بيا إما مف لا في الركاية في تقديـ شخصياتو " كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية إيجابيا كسم
يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يككف جزء مف الكصؼ فيي عنصر 

 ".أفعاليا كينقؿ أفكارىا كأقكاليا مصنكع مخترع تتككف مف مجمكع الكلاـ الذم يصفيا كيصكر

فالشخصية إذف ىي مف تنتج الخياؿ كليست كاقعية إذ لا يمكف أف تككف مادية 
ات في العمؿ الركائي إلى تصنيفات مف حيث أنكاعيا كتطابقيا محسكسة، كتنقسـ الشخصي

كمف ىنا يميز سعيد يقطيف الشخصية فيقكؿ: يمكننا التمييز بيف شخصيات رئيسية كىي 
التي تتكاتر عمى طكؿ النص، كتضطمع فيع بدكر مركزم، كشخصيات أساسية كىي أيضا 

لمحظات مخمية دكرىا تضطمع بدكر مركزم في الحكي كلكنيا تختفي في لحظة مف ا
لشخصية أخرل، كىناؾ ثالث شخصيات عادية، كىي تظير كتختفي كيككف دكرىا في مجرل 

كما يعرفيا محمد يكسؼ نجـ في فف القصة أنيا: " الشخصيات التي 2الحكي أقؿ مف غيرىا.
تسخر لتعقيد الأحداث كليس ليا قيمة خاصة في ذاتيا...كليذا فإنيا لا تسمؾ الأحباء الذيف 

                                                             
ـ، د 295معجـ مقاييس المغة، المجمد الثالث، تحت: عبد السلاـ ىاركف، دار جيؿ، بيركت،  :أبي الحسف فارس بف زكريا 1

 .254ط، ص 
 .93-94، ص 1997، 1البنيات الحكاية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط :سعيد يقطيف 2
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فالشخصية الركائية  1تقابميـ في حياتنا بؿ تمضي عمى صكرة خاصة رسميا ليا الكاتب " .
ىي المحرؾ الأساسي في العمؿ الركائي كذلؾ لإرتباطيا الكثيؽ بالمكاف كالزماف كما أنيا 

 تقكـ بدكر تطكر كتقديـ الأحداث.

الحكي  كىناؾ ثالث شخصيات عادية، كىي تظير كتختفي كيككف دكرىا في مجرل   
كما يعرفيا محمد يكسؼ نجـ في فف القصة أنيا " الشخصيات التي تسخر  2أقؿ مف غيرىا.

لتعقيد الأحداث كليس ليا قيمة خاصة في ذاتيا...كليذا فإنيا لا تسمؾ الأحياء الذيف تقابميـ 
 3في حياتنا. بؿ تمضي عمى صكرة خاصة يرسميا ليا الكاتب.

اسي في العمؿ الركائي كذلؾ لإرتباطيا الكثيؽ فالشخصية الركاية ىي المحرؾ الأس
 بالمكاف كالزماف كما أنيا تقكـ بدكر تطكير كتقديـ الأحداث.

 عيا9أنوا -/1

تمعب الشخصية دكرا رئيسيا كميما في تجسيد فكرة الكاتب كىي مف غير شؾ    
عنصر مؤثر في تسيير أحداث العمؿ الركائي لذلؾ فالركائي لا يقدـ لنا شخصية بأسمكب 
كاحد، فقد يسر معنا خطكة في بنائيا ككصفيا يستطيع المكاتب مسؾ زمامو كتطكير الحدث 

التقرير في العمؿ الركائي كعميو فالشخصية بكصفيا عنصرا  مف نقطة البداية حتى لحظات
كيقصد ىنا أف الشخصية جزء لا يتجزأ  4ىاما لا يمكف فصمو بأم حاؿ عف باقي العناصر

عف عناصر الركاية السردية فيي تسيؿ سيركرة الأحداث كالكقائع في شكؿ متسمسؿ  

                                                             
 .145، ص 1966، 5فف القصة، دار الثقافة، ط :محمد يكسؼ نجـ 1
-93، ص 1997، 1يف: قاؿ الراكم، بنيات الحكاية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيركت، طسعيد يقط 2

94. 
 .145، ص 1966، 5محمد يكسؼ نجـ: فف القصة، دار الثقافة، ط 3
تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر ك التكزيع، الجزائر، دط،  :شريبط أحمد شريبط 4

 .44ص 2009
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فة إلى ذلؾ ظيكر علامات كمنتظـ، فغياب الشخصية حتما يؤدم إلى غياب الكقائع إضا
 إستفياـ عمى كجكه المتمقيف كىذا يؤدم إلى الغمكض ك الإبياـ.

 كمف ىنا نتطرؽ إلى بعض ىذه الأنكاع بإختصار:   

 الشخصيات في الرواية9

تعتبر الشخصيات عنصر ميـ في إنتاج الركاية فلا يمكنيا القياـ بذلؾ إلا ضمف   
لأساسية كديككر يحمؿ صفات مميزة إلى إبرازه أكثر حيز مكاني محدد فيك مف المقكمات ا

كجعمو حداثا مسرحيا دراميا، فيشترؾ مع الشخصيات في تشكيؿ الأحداث كيؤطرىا، كفي 
نفس الكقت لا يتشكؿ ىك الآخر إلا بالأحداث التي تنجزىا الشخصيات، فيككف عمى جنبيا 

 عنصرا يرسـ مسار الحكي كيكجيو.

مركزيا رئيسيا في الركاية، كىذا في تجسيد فكرة الكاتب  لذا تمعب الشخصية دكرا   
كتسير الأحداث في العمؿ الركائي كتجسد الركاية شخصيات نامية كمتطكرة كأخرل ثابتة 
ليس ليا أم مركز ثابت سكل أنيا تساعد في تغيير الأحداث، كقد كرد في ركاية العشؽ 

 المقدنس شخصيات رئيسية كثإنكية.

 رئيسية9أولا9 الشخصيات ال

 الطائر العجيب9 -0

ف في ي زمف الضياع الذم يحيا بو البطلاشخصية رمزية يحمؿ الأمؿ المنتظر ف   
رحمة البحث عف الطائر العجيب في النص، يكاد أف يككف في الركاية الضكء الذم يحمؿ 

اية في طياتو السعادة ك الفلاح ك النجاح لكؿ الشخصيات في الركاية،، كلذا فقد كرد في الرك 
ما يمي " بداية مناجاة سجعية، كىك يردد كيحكـ رفقة ىبة عشيقتو عف الإلتقاء بالطائر 
العجيب لتجسيد أحلاميـ حيث تصكر بأنو يختفي عنيـ كيخيـ الظلاـ كمع ذلؾ فيك لساف 
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حالو يقكؿ لف نستسمـ لعبث الظلاـ، يقكؿ أيضا نحف حبيباف، نبحث عف السعادة، ىؿ تدلنا 
رفع في عينيف يتراقص الطير فييما كقاؿ: إسألا الطائر العجيب. كقبؿ أف الطريؽ إلييا؟ 

 اعاكد السؤاؿ اختفى، إندفعنا قائميف مجمميف بالدىشة.

لابد أف تخكضا جباؿ مف لجج الظلاـ، بحثا عف الطائر العجيب، معو ستحققاف      
ف يحققا حمميما يقصد بو أف لا يستسمما أبدا بحثا عف الطائر العجيب مف أجؿ أ 1الحمـ

الضائع كالذم صبرا مف أجمو كفي الأخير يختـ السارد عز الديف جلاكجي بعكدة الطائر 
العجيب كمعو كؿ علامات الفرح كالسركر ك النكر، فجأة تعالى فكؽ رأسييما تغريد عجيب، 
رفعنا أعيننا معا، كاف طائرا مف جنة أقصر مع بياض يشكبو كالمكج تساقطت عميو قزعات 

ء مف سحاب ربيعي عمى رأسو تاج تتمى ذؤابتيو عف يميف، كيمتد ذنبو متفتحا في بيضا
 2كبرياء، كأنو مركحة لمركح.

  ** القطب9

شخصية ذات بعد صكفي كذات كرامة، كىك يحيؿ في الركاية إلى فكرة الإنساف إباف   
ك الفتف مف  تاريخ الجزائر القديـ عمى زمف الدكلة الرستمية الذم كانت تتنازعو الصراعات

ك المكاصفات المقدمة لو تحيؿ بكؿ ما  *...خكارج*...إباضية*طرائؼ كفرؽ مثؿ: شيعية
 تحممو الكممات ك الألفاظ ك المعاني.

 ىبة9

فتاة ظريفة تحب الطبيعة تميؿ إلى الركمانسية، مثقفة كليا كجية نظر تطمع كأمؿ    
ة بريئة ذات شخصية قكية في رؤية الطائر العجيب كمحبة حالمة ذات مكاصفات جميم

ىذا  ظمت رفقة الرجؿ تبحث عف مكاصفات كضعيفة في الآف ذاتو. محبة لمعمـ ك التعمـ،

                                                             
 .08، ص 2، الجزائر، ط العشؽ المقدنس، منشكرات المنتيى، السداسي الأكؿ :عز الديف جلاكجي 1
 .44، ص نفسومصدر لا 2



 تجميات الرمز في رواية "العشق المقدنس" الثاني9الفصل 
 

21 

الطائر العجيب الذم سيحقؽ حمميما بالزكاج كلفت ذلؾ عميد المكتبة، فأسرع إلينا بكتاب 
 كىك يقكؿ ليبة:

كتاب العرب محظكظة أنت كصمنا ىذا الشير كتاب جديد عنكانو الحيكاف لأشير "
قاطبة عثمف بف بحر الجاحظ، لـ أتصفحو بعد كلعمو لما يقرأ بالشرؽ، كحتما ستجيديف فيو 

كيقصد بقكلو ىذا أف ىبة حظيت بالكتاب الجديد لأشير كتاب العرب كأف القراء لـ  1ضالتؾ.
 يقرأه بعد في الشرؽ كبأنيا ستجد فيو ما فقدتو ككانت تبحث عنو.

 عمار العاشق9

يالية مساىمة كحاتمية نسبة لكرـ الأعرابي المسمى حاتـ الطائي كمف بيف شخصية خ  
مكاىبو، أنو فناف يرسـ لكحات فنية تسحر العيكف كتسمب القمكب، كىذا ما أكد لنا الدليؿ في 
قكلو: " عمار عاشؽ كلياف، مبدع فناف، يشكؿ بالخط لكحات بارعة، كيعزؼ عمى العكد 

إف شخصية عمار شخصية تمتمؾ المكىبة في  2ليو".مقاطع سحرية ما أركع الجمكس إ
الرسكمات الفنية ككذلؾ العزؼ بالعكد مقاطع مكسيقية تستريح ليا الأنفس كتميؿ إلييا 

، كساىـ عمار في العمـ ك الفف ك الإبداع في يك فناف بارع كمكىكب، عاشؽ كليافالقمكب، ف
المتف الركائي: " كاف مدخؿ بناء كترميـ مكتبة ضخمة سميت "المعصكمة" كمما كرد في 

"المعصكمة" قد تغير كثيرا إكتنفو الأشجار مف كؿ جانب، أقيمت تحتيا كراسي خشبية يظير 
                                                             

 * القطب: ىي مفردة صكفية كمرتبة معينة فيك رسكؿ حي بجسمو في دار الدنيا، كالقطبية مرتبة كمقاـ.1
ذا أطمقت في الشرع فإنما يراد بيا ما امر  صمى  –بو النبي * السنية: نسبة عمى السنة، ك الاصؿ فييا الطريقة ك السيرة، كا 

كنيى عنو كندب اليو قكلا أك فعلا مما لـ ينطؽ بو الكتاب العزيز، كليذا يقاؿ في أدلة الشرع ك الكتاب ك  -الله عميو كسمـ
 السنة أم القرأف ك السنة.

* اباضية: نسبة للإباضية كىي مذىب ينسب غمى عبد الله بف اباض بف بني مرة بف عبيد مف بني تميـ، كقاؿ: إف 
 الفيف مف أصؿ القبمة كفار.مخ

* خكارج: ىـ اليف خرجكا عمى عمي بف أبي طالب، حيف جرل امر التحكيـ في كاقعة صفيف التي قامت بيف جيش عمي 
 كجيس معاكية بف أبي سفيإف: حيث اجتمعكا الخكارج مف ناحية الككفة ككانكا يكمئذ اثني عشر الؼ رجؿ.

 .21نس، صركاية العشؽ المقد جلاكجي:عز تالديف  1
 .147ص المصدر نفسو: 2
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أنيا تتخذ لراحة طالبي العمـ كأتخذ ليا باب عملاؽ مف خشب زخرؼ بالنحاس ك نقش في 
 أعلاه عمى لكح مرمريا الأبيات الاتية:

 يريك أشخاصيم رَوحا وأبكاراً  العمم أبقى لأىل العمم آثاراً       

ن مات ذو عمم وذو وَرَعِ       ما مات عبدٌ قضى من ذاك أطوارا  حيٌ وا 

 وذو حياة عمى جيل ومنقصةٍ       كميت قد ثوى في الرمس إعصاراً 

كاف عمار يبكي كثيرا كيندب حظو العاثر في عدـ ظفره بزكاجو الفتاة نجلاء، منو فقد 
ر ينتحب دكف أف يفارؽ ظيره كيس أبيض جره العميد إلى الداخؿ كرد في المتف: " كاف عما

اندفعت أحمؿ عنو حمكلتو إستكل جالسا في مكتب العميد كاضعا الميس في حضنو، سألو 
 العميد:

 كيؼ حاؿ نجلاء. -

جمع ذراعيو عمى الكيس كظمت عيناه تدكراف في الفراغ صمت لحظات كأنما     
 ينتظر كحيا، كقاؿ:

 جلاءكؿ الكجكد ن

 الشمس كالبدر كالسماء

 ككؿ النجكـ ليا

 مف نجلاتي بياء
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بقي عمار منتشيا كيحمـ بعكدة نجلاءه لترل النكر ك الحياة مف جديد كطائر فينيقي، 
فقد الأمؿ فياـ عمى كجيو مثؿ قيس بف الممكح المعركؼ بمجنكف ليمى  -عمار-لكنو 

 1العامرية كقتؿ عمار مف طرؼ عبد الله الشيعي.

عمار في قكلو الأبيات مغازلة لحبيبتو نجلاء معبرا عف مدل حبو ليا عمى أف يقصد 
ف كؿ النجكـ نمؾ ليا، حاكؿ أف يشبييا كؿ  نجلاء بالنسبة لو كؿ الكجكد فيي شمسو كبدره كا 

 ما ىك جميؿ عمى الكجكد متفائؿ في عكدة حبيبتو لو مف جديد.

 الرجل9

جسدية أك شخصية، سكل بإظياره  كاف البطؿ الثاني بدكف إسـ كبدكف ملامح   
العلاقة التي جمعتو مع ىبة، متبادلا معيا كؿ لحظات الحياة اليكمية، كيعيش كيتنفس معيا 
اليكاء كالنسيـ كالحر كالبرد، يحسيا كيشعرىا بأنو قريب منيا كىي كذلؾ، كيقكؿ في المتف " 

 ما نمثـ شفتينا.في الميؿ حممت أنا كىبة فراشتاف في أرجكحة الزىر نمثـ رحيقو ك

حممت أنا كىبة نسافر عمى بساط مف سحاب أبيض شفاؼ تداعبو أشعة الشمس    
 كترسـ حبات المطر لكحات البديع.

حممت أنا كىبة كطائرم كنارم نحمؽ بعيدا حيث الحب كالحرية كالنكر، كنعكد مساء 
لا تذبؿ غير إلى حضف عشنا الدافئ نتعانؽ كنناـ لا نحمؿ في قمبينا غير سلاؿ مف فرح 

كيقصد بذلؾ شدة تعمقو كعشقو ليبة فظؿ يحمـ  2أغمار مف حب مترعة بدىشة لا تنطفئ.
أحلاما يتمنى تحقيقيا كىي بجانبو تشاركو ذلؾ الحاـ الذم يحمؿ في طياتو الحب، السلاـ، 
الحرية، في السماء كالطائر مع ضكء الشمس التي ترسـ خيكط أشعتيا بقطرات المطر 

                                                             
 .150-149العشؽ المقدنس، ص  :عزالديف جلاكجي 1
 .170ص  المصدر نفسو: 2
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ح، كيعكداف في المساء إلى عشيما الدافئ كلا يحملاف في قمبييما سكل لتشكؿ قكس قز 
 البيجة كالسركر كالاماف.

 الشخصيات الثانوية9ثانيا9 

كىي الفكاعؿ التي تككف العامؿ المساعد لربط الأحداث في العمؿ الركائي كىي    
نما تبقى تدكر في ف مكيا كتنطؽ التي تضيء الجكانب الخفية لمشخصية أك تعدؿ سمككيا كا 

بإسميا، كفكؽ ىذا إنيا تمقي الضكء عمييا تكشؼ أبعادىا، فالشخصيات الثانكية تؤدم دكرا 
كيقصد ىنا أف الشخصية الثانكية  1ثـ تختفي لتحؿ بدليا شخصية أخرل، كىكذا دكاليؾ.

تمعب دكرا ميما في تسمسؿ الأحداث كالكقائع لتكمؿ عمؿ الشخصيات الأساسية فيي تظير 
 ؿ مرة مع شخصية أخرل أم غير ثابتة مع شخصية كاحدة بؿ متعددة.كتختفي ك

 عبد الرحمان بن رستم9 -0

شخصية تاريخية صمبة، كذلؾ رجؿ عمـ يعتبر مؤسس الدكلة الرستمية المسممة 
قامة 909-777-ىػ296-160الإباضية ) ـ( " اشتير بحسف السيرة ك الأخلاؽ الفاضمة كا 

شؤكف الديف عامة كقضايا المنصب خاصة ككاف القائد  العدؿ بيف رعيتو، فكاف فقييا في
الركحي ك العسكرم لحؿ قضايا الدكلة ك المسؤكؿ عف كجكه صرؼ أمكاؿ الدكلة في نفس 

 2الكقت الذم كاف يجمس فيو للأرممة ك الضعيؼ ك لا يخاؼ في الله لكمة لائـ".

 أبي عبد الله الشيعي9  -1

يف في إفريقيا كالمغرب كمؤسس الدكلة شخصية تاريخية مف ركاد الإسماعيمي   
الفاطمية كاف طاغية عندما قاـ بتخريب مكتبة المعصكمة منارة العمـ كالمعرفة كسرؽ كتب 

                                                             
الفاطمة الزىراء عطية، بنية الشخصية في رسالة "التكابع كالزكابع"، لػ "ابف شييد الاندلسي"، مجمة  :محمد عبد اليادم 1

 .267، ص 2012دم، ع عمكـ المغة العربية كآدابيا، جامعة حمة لخضر بالكا
 . 56، ص فسونمرجع ال 2
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الرياضيات ك الطب ك الطبيعيات منيا كقتؿ العميد كعمار العاشؽ. كخاض معارؾ طاحنة 
الشيعي يزحؼ  في تيرت عندما شكؿ فرؽ في مدينة تييرت: " ىؿ صحيح أف أبا عبد الله

زعاج نظرا لتصرفاتو. 1بجيشو عمى المدينة ؟   يقصد أف أبا عبد الله أصبح مصدر خكؼ كا 

 لتذليؿ صعكبات الطريؽ. -المعرفة-للإىتداء رمز 

شخصية خيالية أكصاه الإماـ عبد الرحماف الرستمي بمرافقة البطؿ كىبة مما قاؿ    
حتى استدار الإماـ إلى دليمو الخاص قائلا: ابف رستـ لخادمو " كما كادكا يمتفتكف مغادريف 
 أستكدعؾ الغريبيف إنيما أمانة الله في عنقؾ ".

، لكف أيف نحف؟  تقكؿ ىبة: أحمـ بالنكـ

 أنسيت القطب كالطائر العجيب؟ -

 2يقكؿ الدليؿ: لعؿ عصابة جردتكما مف ملابسكما، كأنتما في الطريؽ إلى تييرت ". -

 زمان9 علاقة الرمز بالمكان وال – 2

إف لمزماف كالمكاف دكر ميـ في تشكيؿ بنية السرد، فكؿ منيما ضركرم لتكممة الآخر، 
فالمكاف ىك الخمفية للأحداث كتطكرىا أما الزماف فيك الكقت الذم تسير فيو الأحداث 
ككقكعيا، فعندما نتكمـ عف المكاف فإننا نتحدث عف الزماف، فالزماف كالمكاف ارتباط 

 ما ىك المكاف؟ كما ىك الزماف؟ببعضيما البعض، ف

 

 

 
                                                             

 .154العشؽ المقدنس ، ص  جلاكجي:عزالديف  1
 .16ص  المصدر نفسو: 2
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 مفيوم المكان لغة واصطلاحا9 – 2/0

 لغة9  –أ 

تناكلت العديد مف المعاجـ كالقكاميس المغكية العربية تعريؼ لفظة المكاف إذ  يعرفو ابف 
منظكر في كتابو لساف العرب عمى أنو: المكاف أك المكانة كاحد التيذيب، أصؿ التقدير 

مكضع الكينكنة الشيء فيو غير أنو لما كثر أجره في التصريؼ مجرل الفعؿ المفعؿ، لأنو 
فعاؿ فقالكا: مكانة كقد تمكف المكاف المكضع كالجمع أمكنة كقذاؿ أقذلو، كأماكف جمع 
الجمع، كالعرب تقكؿ، كـ مكانؾ كقـ مكانؾ كاقعد مكانؾ، فقد دؿ ىذا المصدر مف كاف أك 

"المكاف المكضع، كجمعو أمكنة كىك المحؿ  :كما نجده في المعجـ الفمسفي 1مكضع منو
(lieu المحدد الذم يشغمو الجسر تقكؿ مكاف فسيح كمكاف ضيؽ، كىك مرادؼ الإمتداد )

Elendue2  

كقد تناكؿ القرآف الكريـ في قكلو تعالى في سكرة الزمر: }قؿ يا قكـ اعممكا عمى مكانتكـ 
ي قكلو تعالى في سكرة مريـ: ، كما نجده أيضا ف39إني عامؿ فسكؼ تعممكف{ الآية 

 ، كبالتالي المكاف ىك المكضع .22}فحممتو فانتبذت بو مكانا قصيا{ الآية 

 اصطلاحا9 –ب 

لقد تكاشحت كتشاكمت مفاىيـ المكاف داخؿ الأعماؿ الركائية المعاصرة كيعكد ىذا 
ة في حياتنا بالأساس إلى أننا: "عادة ما نحتفي بالمكاف كقكة مرجعية كجمالية مؤثرة كضركري

لأف ليا علاقة كطيدة بذاكرة الكممات كالأحداث، كبيكية السارد كالتمفظ كالكاتب كالمؤرخ، إف 

                                                             
 42-50، ص 06لساف العرب، دار المعارؼ، )مادة مكف(، المجمد  :ابف منظكر 1
، 02لكتاب، بيركت )لبناف(، ج المعجـ الفمسفي : بألفاظ العربية كالفرنسية كالإنجميزية كاللاتينية، دار ا :جميؿ طبيا 2

 .412، ص 1982
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، في أغمب كتاباتنا الجديدة بقضيا كقضيتيا نفي ضمني ليذا العنصر كيكية  ما نقكـ بو اليكـ
 1مكتممة مف حيث أنو يمتمؾ خصكصية دالة في حد ذاتيا"

الدارسيف حكؿ أىمية المكاف في الدراسات الأدبية، كما يرل  كمنو قد ركز عديد النقاد
حميد لحمداني كبفضؿ تسميتو المكاف )بالمفظ الركائي(، حيف يقكؿ: "مجمكع ىذه الأمكنة ىك 

فضاء الركاية كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء ما  :ما يبدكا منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ
ا تككف متعددة، كمتفاكتة، فإف فضاء الكراية ىك الذم دامت الأمكنة في الركايات غالبا م

 .2يمفيا جميعا"

كعبر الكاتب ياسيف النصير مف كجية نظر اصطلاحية أخرل عنو مف خلاؿ مفيكميف 
نأخذىما بقكلو: "بأنو الكياف الإجتماعي الذم يحتكم عمى خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف 

آخر يحمؿ جزءا مف أخلاقية كأفكار ككعي كمجتمعو، كليذا فشأنو شأف أم نتاج اجتماعي 
كيردؼ كيضيؼ في المفيكـ الثاني "إف المكاف دكف سكاه يثير إحساسا بالمكاطنة،  3ساكنيو"

حساسا آخر بالزمف كالمخيمة حتى لنحسبو الكياف الذم لا يحدث شيء بدكنو" فمف كاجبنا  4كا 
الفضاء النصي حيث تدكر القكؿ: بأف المكاف عنصر ميـ مف عناصر السرد الركائي لأنو 

 –الأحداث كيتحرؾ الأبطاؿ كتتضح معالـ شخصياتيـ كتتحكؿ كينتج عف التفاعؿ )الزماني 
المكاني( منظكمة سردية تنتظـ في الشكؿ الركائي الذم يتـ اختياره لتقديـ الأحداث 

 كالأشخاص كتفاعلاتيـ النفسية كالحركية مع المكاف.

 

 
                                                             

 .23، ص 06/02/2020، بتاريخ 105المكاف كقيمة، جريدة أخبار الكطف الجزائرم، العدد  :السعيد بكطاجيف 1
، ص 1991، أب 1بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، دار النشر المركز الثقافي العربي، ط :حميد لحميداني 2

63. 
 .16، ص 1986الركاية كالمكاف، دار الشؤكف العامة، العراؽ بغداد، د ط،  ر:نصيياسيف ال 3
 .13، ص 01/02/2022، بتاريخ 2883إيماف ىدلي، جريدة الجديدة الجزائرية، العدد  4
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 9دراسة أنواع الأمكنة في الرواية

مف خلاؿ قراءتنا لمركاية نجد أف الركائي عز الديف جلاكجي قد كثؼ مف الإىتماـ 
بجمالية المكاف كىك يضمف التماسؾ البنيكم لمنص الركائي كبالتالي إدراؾ الزمف مف خلاؿ 
حركة المكاف "لأف العلاقة بينيما جدلية" فكؿ منيـ يفرض الآخر كيتحدد بو ككذلؾ لأف 

 فقرم الذم يربط أجزاء الركاية ببعضيا البعض.المكاف ىك العمكد ال

كلقد اختمفت الأمكنة في ركاية "العشؽ المقدنس" ما بيف مغمؽ كمفتكح التي سنحاكؿ 
عطاء نماذج مف الركاية التي قمنا  تحميميا لنبدأ بمفاىيـ مكجزة كصكلا إلى استخراج الأماكف كا 

ية الركائية، تحيمنا بالضركرة إلى الكاقع، بقراءتيا إف قدرا كبيرا مف الأفكار الدراسية المكان
كسبؿ انعكاساتو المختمفة داخؿ الفف، بكصؼ المكاف ىك المعطى الأكثر اتساعا بجميع 

 .1معاني الإتساع، كالأكثر مكضكعية بيف معطيات الكاقع الأخرل

"ىك المجاؿ الذم تسير فيو أحداث الركاية ... كىك المدل  :لذا حرم بنا أف نقكؿ أيضا
كحتى يتحكؿ المكاف مف طبيعتو الحقيقية الجغرافية إلى  2لذم حقؽ فيو الراكم تصكراتو ...ا

–الجمالية الفنية عف طريؽ كظيفة الصكرة التخيمية . كمنو يتحكؿ المكاف إلى مفيكـ جمالي 
 .3فيتحمؿ تأكيلات جمة -فضاء دلالي أك رمز

 

 

                                                             
. نقلا عف : 26، ص 2، 1972، 2دراسات في الكاقعية، تر: تأليؼ بمكز، كزارة الثقافة، دمشؽ، ط :جكرج لككاتش 1

باحث سكرم في اللاذقية، دراسة المكاف الصحراكم في فسادالأمكنة )مقاؿ( مجمة النقؿ الأدبي فصكؿ،  :الحصلاح ص
 .190، ص 3، عدد 12إشراؽ: الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مجمد 

 .144في نظرية الركاية، ص  :عبد المالؾ مرتاض 2
في ديكاف "في البدء كاف أكراس" لعز الديف مييكبي، )مقاؿ(، مجمة  فرجي كريمة، البعد التخيمي لممكاف :محظكظ سارة 3

 .130، ص 4، عدد 3الميداف لمعمكـ الإنسانية كالإجتماعية، جامعة البكيرة الجزائر، مجمد 
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 علاقة الرمز بالمكان9

 البيت9

د يكـ مف العناء الشاؽ، إذ أنو رمز لمكاف الألفة، المحبة، البيت ممجأ كؿ إنساف بع
الراحة الطمأنينة كالسكينة كمكاف لمعيش كالسكف، في البيت عدة أماكف كالغرؼ كالمطبخ 
كالطكابؽ كميا أماكف تحجبنا عف العالـ الخارجي،لا يمكننا أف نرل البيت كمكاف لسكف فقط، 

لاؿ ألكاف جدرانو أثاثو كمكضعو ... كىذا ما رأيناه بؿ أننا نستطيع أف نتذكؽ جماليتو مف خ
في الركاية قكؿ السارد: "لـ يكف ىمنا إلا أف نصؿ بيتنا، قطعنا الشارع الطكيؿ، ثـ انعطفنا 
في الزقاؽ، كسريعا دخمنا البيت مف الباب الخمفي، كاندفعنا إلى الطابؽ الأعمى المطؿ عمى 

سمؿ مف بيف الستائر ... كما في حاجة إلى نكـ الشارع العريض، كاف الضكء باىتا كىك يت
 1يذىب عنا ما لحقنا مف خكؼ كتعب

يمثؿ البيت ممجأ العشيقيف الذم احتكاىما مف عدة مخاطر، كىك مكاف لراحة بعد عناء 
 كبير.

"ثـ انيار الباب، كاقتحـ البيت رجاؿ الشرطة يشيركف  :كفي مكضع آخر يقكؿ السارد
 2في الطابؽ الأرضي ... أسمحتيـ، كيحتمكف كؿ مكاف

 الزنزانة )الحجرة(9

تمثؿ الحجرة رمز مف الأكجاع كالأحزاف كانعداـ الحرية كالأماف، كمكاف لإقامة الجبرية 
كما أنو عالـ مفارؽ لعالـ الحرية، كالدخكؿ فيو يعني أف يتبعو سمسمة مف العذاب الذم لا 

                                                             
، السداسي الأكؿ 2ركاية العشؽ المقدنس، دار المنتيى لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط جلاكجي:عز الديف  1

 .44 ، ص2016
 .39ص  المصدر نفسو: 2
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ذف فيك مكاف الحرماف كالقير ينتيي إلا بإفراج كقد يطكؿ المككث فيو لمدة طكيمة، إ
 كالعبكدية.

تمثمت الحجرة في قكؿ السارد: "إف ىي إلا المحظات حتى كجدنا أنفسنا في محجر، لـ 
نتمشى إلا دقائؽ حتى دخمنا سرديا مف بيف أشجار ممتفة، سرنا في ركاؽ طكيؿ، تغشاه 

 1كتغازلو أشعة شمس متسمسمة مف بيف أغصاف متعانقة... الظممة،

 العاصمة9 الجزائر 

ىي المدينة المحركسة مكاف تكاجد منزؿ كالتقاء العاشقيف كمقر فرقة السنة كالجماعة، 
ىي مدينة الحمـ، في غمرة الكرامة كالقيـ النقية كيتميز بدلالات رمزية لمنقاء كالصفاء 
كالطيارة، كىك المكاف الذم لـ تدنس فيو الصراعات كالحركب كالفتف أرضيا كأنيا لكحة فنية 

في ىذا الصدد يقكؿ السارد: " أشرقت في القمب فرحة دافئة كنحف نصؿ مشارؼ عاصمتنا ك 
البيية الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجكنا مف شر مستطير، كأننا صرنا إلى 

 2مأمف...

كانت الجزائر مكاف الرحمة لمعاشقيف ككنيا تحمؿ الكثير مف دلالات الطير كالنقاء 
د الكصكؿ إلييا حتى اطمئنا الرحؿ كىبة كبدءا يخمناف في إتماـ مشركع ككذلؾ أيضا كبمجر 

زكاجيما حيث يقكؿ العاشؽ: "سنقيـ فيو عرس بييج يحضره كؿ أحبتنا ىنا في العاصمة 
 .3كمف خارجيا

سيقكماف بعرس لأف الجزائر ىي مبتغى العاشقيف لتخمص مف ضعفيما فيما يبحثاف 
 كالكصاؿ كعميو فالجزائر تعد رمز الطيارة كالصفاء. عف النقاء كىدفيما المرجك الزكاج

                                                             
 .39ص العشؽ المقدنس، :عزالديف جلاكجي 1
 .31ص  المصدر نفسو: 2
 .31 المصدر نفسو: 3
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 تييرت9 

ىي المدينة التاريخية التي استرجعيا الكاتب، عاصمة الدكلة الرستمية الخارجية، كالتي 
تعتبر فضاء كاسعا حيث أنيا تعد رمزا لمجماؿ مميئة بمناظر الطبيعة الخلابة ككانت تسمى 

ميز بتعدد القكميات ذات الحضارة العريقة كمما عاصمة اليضاب العميا لممغرب، كالتي تت
جاء شأنيا في المتف لمركاية ما يمي: "ىي بمغ المغرب، كقد أحدقت بيا الأنيار كالتقت بيا 
الأشجار كغابة في البساتيف كنبعيا حكؿ العيف كجؿ بيا الإقميـ كانتعش فييا الغريب، 

فنجد تييرت مدينة مشيكرة بركعة 1كاستطابيا الطيب يفضمكنيا عمى دمشؽ، كعمى قرطبة...
جماليا كجماؿ مناظرىا كطبيعتيا كتضاريسيا مف جباؿ ككدياف كحدائؽ كبساتيف ليا جذكر 
تاريخية قديمة، كنجد في ركاية العشؽ المقدس ىذا الكصؼ المبدع ليا في مكضع يقكؿ 

ر الركائي كىذا الأخير كدليؿ عمى افتخار كانبيا 2السارد: ىذه عاصمتنا العملاقة تييرت
 بمدينة تييرت فيي مكاطف افتخار كاعتزاز لأىميا.

كما نجد قكؿ الركائي عف مدينة تييرت: "اتفقنا عمى أف نقصد تييرت لقد  تاقت إلييا 
ركحنا، كقد ظمت كؿ الكفكد المارة بنا تتجو إلييا، إف لـ تنفجر فحتما ىي بركاف عمى كشؾ 

 ىـ الدكيلات التي قامت في الجزائر.إذ أف مدينة تييرت تعتبر مف أ 3الإنفجار"

 دار الإمام9

لقاء خطاب كما شابو ذلؾ ففيو يجتمع الأمير كحاشيتو  ىك مكاف يرمز للإجتماع كا 
كيتدارسكف فيو أمكر كشؤكف الحكـ، كبما أف المكاف مصدر إدارة الحكـ حتما يتميز 

ف، ككذا لأنو بمثابة بالصراعات كالجكسسة بيف الفرؽ الأعداء كىي التي سجف فييا العاشقي
المؤسسة الدينية التي عايشت جيدا ىذه المتغيرات في تاريخ أكؿ دكلة إسلامية ىي الدكلة 

                                                             
 .37العشؽ المقدنس ، ص  :عزالديف جلاكجي 1
 .19ص  المصدر نفسو: 2
  139ص المصدر نفسو: 3
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الرستمية ذات التكجو الإباضي، فاحتؿ مكقعا مركزيا ضمف المتف الركائي الجلاكجي، كلـ 
يأت كمعطى سردم محايد ليخرج ىذا الفضاء المقدس )الذم تجمع فيو مختمؼ الطكائؼ 
السنية، الشيعية، الخكارج( كىك الذم كاف بالأمس رمزا لمسمـ كالطمأنينة عف الكظيفة الرئيسية 
كيصبح فضاء لمصراع كالخلافات، فمازالت بعض الدكؿ العربية في كقتنا الراىف تعاني مف 

 .1ىذه الصراعات مثؿ العراؽ كسكريا

صار شارع المجاىد  نجد قكؿ الركائي: "عمى امتداد شارع العربي بف مييدم كالذم
أسامة بف لادف، كانت تباع زجاجات عطر كمسؾ كأعكاد طيب،كألبسة بيضاء، كمصاحؼ 

كىذا دليؿ عمى أف الشارع شبيو بالسكؽ  2مختمفة الأحجاـ، ككتب أدعية، كأشرطة كأقراص"
 الشعبي الذم تباع فيو مختمؼ الأشياء.

 الغابة9

الفرح كالبيجة كالسركر، لما يتميز بو رمز طبيعي يبرز مظاىر التفاؤؿ كيرسـ ملامح 
مف مناظر خلابة كأزىار كأشجار مف صنع الخالؽ سبحانو كتعالى، كما تعتبر بالنسبة 
لمعاشقيف مأكل لمراحة ليما رغـ شعكرىما بالخكؼ كالرىبة إضافة إلى ذلؾ صعكبة السير 

تخذه البطميف مقاما نظرا الكثرة الأشجار كالأدغاؿ التي تملأ ذلؾ المكاف الطبيعي، الذم ا
كاعتبركه مأكل ليما بالرغـ مف شعكرىما بالخكؼ فيو إلا كاف نقطة استراحة ليما، نجد 
الركائي يقكؿ: حممت أنا كىبة كطائرم كنارم نحمؽ بعيدا بعيدا، حيث الحب كالحرية كالنكر، 

ف فرح كنعكد مساءا إلى حضف عشنا الدافئ، نتعانؽ كنناـ لا تحمؿ في قمبينا غير سلاؿ م

                                                             
أطركحة مقدمة لنيؿ درجة  جلاكجي:ف دلالة المكاف في الخطاب الركائي عند عز الدي :ينظر: الطالب ركيدم عدلاف 1

، ص 2016/2017دكتكراه في عمكـ الأدب العربي، إشراؼ، جاب الله محمد، كمية المغة كالأدب العربي كالفنكف الجميمة، 
170. 

 .44ص  المصدر نفسو: 2
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إذ أنيما اعتبركا الغابة ممجأ ليما  1لا تذبؿ، غير أغمار مف حب مترعة بدىشة لا تنطفئ 
 بالرغـ مف خطكرة المكاف كشعكرىما بالرعب كالخطر.

كلـ يبرح ذىف الركائي عمى غرار مختمؼ عاداتو في ذكر آفات الرعب كالفجيعة 
كصار سيرنا أبطئ، لـ تكف  كالخطر حيث نجد الكاتب يقكؿ: "بدأنا نخكض لجة الغابة،

 .2تسمح لنا كثافة الأشجار بالإنطلاؽ بقكة، كصرنا الآف أشد حذر"

، نعد أماكف الراحة داخؿ الغابة أراجيح مختمفة،  كما نجده يقكؿ: "نشطنا طكاؿ اليكـ
 .3كمرابض دافئة، كاشتغمنا بعدىا بتعميؽ نبع الماء لتتدفؽ شرايينو أكثر مف قمب اليضبة"

ائي فيما سبؽ قكلو عدكانية الغابة في السياؽ السردم حيث تبدكا أكثر يبرز الرك 
كحشية، مف خلاؿ كصؼ السارد الذم يتابع حركات الشخصيات في ىذا المكاف، "بدأنا 
نخكض لجة الغابة، كصار سيرنا أبطئ، لـ تكف تسمح لنا كثافة الأشجار بالإنطلاؽ بقكة، 

في أية لحظة ... فمف يخضؾ حيكاف مفترس في  كصرنا الآف أشد حذرا قد يباغتنا خطر ما
فالذم تكحي إليو الطبيعة أف الإنساف لف يناؿ  4ىذه الغابة العملاقة، التي كثرت فييا السباع

الراحة كالطمأنينة في كسط المدينة كضجيجيا كصخبيا إلا إذا عمد إلى تنقية القمب كالنفس 
 كالجسد مف كؿ ما يعكرىا .

 مكتبة المعصومة9

الا ينساه التاريخ، ىك أف حكاـ تييرت استطاعكا أف ينشؤكا مكتبة سمكىا إف م
"المعصكمة" كىي رمز لمعمـ كالمعرفة كالتزكد بالمعمكمات المختمفة، حيث يكمف دكر "المكتبة" 
في ىذه الركاية إنتقاؿ اليكميات الثقافية لممجتمع الجزائرم آنذاؾ إضافة إلى ذلؾ تعتبر 

                                                             
 .170العشؽ المقدنس، ص  :عزالديف جلاكجي 1
 .86ص  المصدر نفسو: 2
 .83ص  المصدر نفسو: 3
 .86ص  نفسو: المصدر 4
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ف. كىي أيضا أحد الأمكنة التي يقصد بيا طمبة العمـ لممعرفة المكاف الآمف لمعاشقي
كالإستفادة مف العمـ حيث نجد حضكرىا في ىذا السياؽ كعمى لساف السارد الذم يقكؿ: 
"انجذبنا إلييا كفي لحظات كفقنا عند بكابتيا الخشبية المنقكشة ... لفتنا إىتماـ عميدىا الذم 

دينا داخميا حيث تركف مئات الآلاؼ مف الكتب، تتكزع كاف يقؼ قريبا منا، فأسرع يأخذ بأي
عمى غرؼ عملاقة، كتتجاكز في رفكؼ خشبية، تعانؽ السقؼ العماؿ يقكمكف عمى شؤكف 
الزبائف مف طمبة العمـ، يختمفكف بيف فتياف كشيكخ، كلكنيـ يتفقكف جميعا في حيكيتيـ 

 .1كحماستيـ

 شارع الشييد العربي بن مييدي9

إذ نجد في كؿ مدينة أك  ،كة حيث نجده يرمز لمعبكر مف مكاف إلى آخرىك مكاف لمحر 
قرية أك طريؽ أك شارع يؤدم إلى البمديات أك الكلايات كمكاف إلتقاء الأشخاص بالصدفة أك 
بالمكعد، كالذم يعتبر مكاف ينعدـ فيو الأمف كالاستقرار كلـ يصر مثمما كاف في السابؽ 

الركائي: "الناس تتناقؿ قصتنا بغرابة خاصة كقد كضع  مكاف انتشار الحريات ليذا يقكؿ
الخميفة جائزة مغرية لمف يعثر عمى الجاسكسيف الفاريف لذا فقد أصبح مكاف لممارسة فرض 
 ،السمطة كالتجبر، فالسمطة تريد أف تراقب الفضاء بأسره كأف تحفظو منفصلا أك متصلا

 .2المركحة" مستترا  أك متجانسا ميما كانت الصعكبات كالتحديات

كنظرا لتغير اسـ المكاف في ركاية "العشؽ المقدس" كالذم في الأساس مكانا فكضكيا 
تباع فيو كؿ أنكاع الأشياء المختمفة كىك أشبو بالأسكاؽ الشعبية في شارع العربي بف 

 كؿ البنايات كانت تزدىي بمكنيا الناصع ككاف المكاف عبقا بركائح زكية. ،مييدم

                                                             
 .24-23العشؽ المقدنس، ص  :عزالديف جلاكجي 1
حسف نجمي، شعرية الفضاء )المتخيؿ كاليكية في الركاية( العربية، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، ط،  2

 .203، ص 2000
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سائؿ التعبير التي إلتفت إلييا الركائيكف بتكظيفو كاغنائو خدمة يعد الرمز مف ك  
لغاياتيـ في بمكغ الاتقاف الفني ك القدرة عمى اضافة الدلالة التأثير كذلؾ لأف" طبيعة الرمز 
غنية كمثيرة..." فيك تعميؽ لممعنى الركائي كمصدر للإندىاش كالتأثير كتجسيد لجماليات 

ذا كظؼ  تساؽ فكرم دقيؽ مقنع فإنو يسيـ في التشكيؿ الركائي، كا  بشكؿ جمالي منسجـ كا 
 إرتقاء الركاية كعمؽ دلالاتيا كتجارب المتمقي بيا. 

 مفيوم الزمن – 0

 المفيوم المغوي9 – 0 – 0

كالزمف كما يقاؿ مشاىرة  ،الزمف كالزماف اسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كجمعو أزماف كأزمنة
 .1مف مف باب سمـمف الشير، كرجؿ زكف أم مبتمى كز 

كيبدكا أف لفظ الزماف مشتؽ معناه مف الأزمنة بمعنى الإقامة كمنو اشتقت الزمانة لأنيا 
المكث كالبقاء كالبطء، فكاف  الزمف  :رجؿ زمف كقكـ زمني كتعني الإقامة :حادثة عنو، يقاؿ

لتصدؽ في دلالتو يحيؿ عمى معنى التراخي كالتباطؤ أم كأف حركة الحياة تتباطأ دكرتيا 
عمييا دلالة الزمف كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا، كفي كؿ مكاف مف حركتنا 
غير أننا لا نحس بو كلا نستطيع أف نمتمسو كلا أف نراه نتكىـ أك نتحقؽ أننا نراه، فالزمف 
مظير كىمي يزمنف الأحياء كالأشياء فتتأثر بماضيو الكىمي الغير مرئي كالغير محسكس، 

أف المغة البشرية لا تبرح عاجزة أف عكس مفيكـ الزمف حيف أرادت الدلالة عميو بشيء  كيبدكا
عاؿ مف الدقة كالصرامة، فكأف المغة يرضييا أف تتحدث عف ىذا الزمف في المستكل 

 .2التقريبي، تاركة المبادرة لآلات القياس الزمنية الجديدة التي تحاكؿ الدلالة عميو

 

                                                             
 .127، ص 1997، 1، طدار الفكر لمطباعة كالنشر، لبناف :مختار الصحاح :الرازم رالإماـ محمد عبد القاد 1
 .172في نظرية الركاية، ص  :عبد المالؾ مرتاض 2
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 حي9المفيوم الإصطلا – 1 – 0

يعتبر الزمف أحد العناصر المككنة لمركاية، إذ أنو القطب الأحادم الذم تستند إليو 
حمقات النصكص الحكائية، فالأحداث تسير في زمف، الفعؿ يقع في زمف، الحرؼ يكتب 

 كيقرأ في زمف، كلا نص دكف زمف.

بيف  كيقصد بالزمف "مجمكعة العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد ... الخ،
المكاقؼ كالمكاقع المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما كبيف الزمف الخطاب المسركد 

 .1كالعممية السردية"

كما يعد أيضا "ركح الكجكد الحقة كنسيجيا الداخمي فيك مائؿ فينا بحركتو اللامرئية 
ضافة حيف يككف ماضيا أك حاضرا أك مستقبلا فيذه أزمنة يعيشيا الإنساف كتشكؿ كجكده بالإ

إلى أف الزمف خارجي أزلي لا نيائي، يعمؿ عممو في الككف كالمخمكقات كيمارس فعمو عمى 
 .2مف حكلو"

كحسب عبد المالؾ مرتاض: "الزمف مظير كىمي يزمنف الأحياء كالأشياء فتتأثر 
بمضيو الكىمي، غير المرئي غير المحسكس كالزمف كالأكسجيف كيعايشنا في كؿ لحظة مف 

ؿ مكاف مف حركتنا غير أننا لا نحس بو، كلا نستطيع أف نتممسو كلا أف نراه حياتنا، كفي ك
كلا نسمع حركتو الكىمية عمى كؿ حاؿ، كلا أف نراه فيغيرنا مجسدا في شيب الإنساف 
تباس جمده ..."  3كتجاعيد كجيو، كفي سقكط شعره كتساقط أسنانو، كفي نفكس ظيره كا 

س كغير مممكس فيك يشبو الأكسجيف إذ لا يمكف كيقصد ىنا أف الزمف تخييمي، غير محسك 
الإستغناء عنو فيك ضركرم في حياتنا، غير أننا لا نشعر بو، كلا نستطيع الإمساؾ بو كلا 

 رؤيتو.

                                                             
 .231، ص 2003، 1المصطمح السردم، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط :جيرالد برانس 1
 .9-8، ص 2002بناء الزمف في الركاية العربية، أطركحة دكتكراه، الجامعة الأردنية،  :ميا حسف القطراكم 2
 .173-172، ص 240، الككيت، رقـ 1999في نظرية الركاية، سمسمة عالـ المعرفة،  :عبد المالؾ مرتاض 3
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 علاقة الرمز بالزمان9

تظير علاقة الرمز في ركاية العشؽ المقدنس في تكظيؼ الزمف التاريخي الذم    
نجده رمز تاريخي كذلؾ مف خلاؿ إستحضار الركائي  يعكد بنا إلى الدكلة الرستمية، إذ

 الأحداث التاريخية التي شيدىا المجتمع الجزائرم عيد الدكلة الإباضية. 

فنجدة جلاكجي قد استرجع بعض الأحداث التي قاـ بيا الإماـ عيد الرحماف بف    
خو بقكلو: رحمة رستـ قبؿ تكليو الحكـ ككاف ذلؾ عمى لساف "أبي سميماف التييرتي" احد مشاي

الجياد التي خضتيا تحت راية الإماـ الشييد الخطاب أبي عبد الأعمى ابف السمح المعارفي 
 1رحمو الله.-اليمني

الملاحظ أف جلاكجي لـ يستحضر الأحداث بشكؿ بارز كحرفي، بؿ تكمـ عف الصراع ك 
التاريخي كغيره  بيف مختمؼ الطكائؼ، كما يعتبر مف أبرز الركائييف كأكثرىـ تكظيفا لمتراث

ثبات الذات. حيث استدعى  مف الأدباء المعاصريف كمف أجؿ فيـ الحاضر كتأكيد الكجكد كا 
الركائي حقبة زمنية ميمة كبارزة مف التاريخ الجزائرم، ألا كىي زمف الدكيلات كبالتحديد فترة 

 (.909ـ/776ىػ/296ىػ/160حكـ الدكلة الرستمية )

اتيا السياسة ك الدينية ك الحياتية تتطابؽ مع كاقعنا كسبب ىذه العكدة ىي أف حيثي   
الحاضر ىذا مف جية، كمف جية أخرل يعتبر جلاكجي مف الركائييف الذيف أعادك قراءة 
عادة البناء التخيمي،  التاريخ برؤية فنية ثاقبة في قالب سردم مشحكف بالدراما كالإثارة كا 

عنو الكتب التاريخية أك ظؿ محفكظا في كىدفو مف ىذا التكظيؼ، نقؿ التاريخ الذم سكتت 
الذاكرة حيث يقكؿ: ارتأيت أف أعبد الحياة ليذا التاريخ الذم أىممتو الكتب مف خلاؿ 
استرجاع صداه المبعثر في الذاكرة الجمعية للأفراد مف صميـ الخياؿ كي تصح لو نكية 

                                                             
 .11العشؽ المقدنس، ص  جلاكجي:عز الديف  1
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عمى الراىف مف  كيقصد أف الركائي كظؼ التاريخ أراد اسقاطو 1العمؿ السردم التخيمي.
نصكصو " فكؿ الأزمنة صارت عندنا متشابية، بطعـ كاحد، بمكف كاحد، برائحة كاحدة 

حيث كانت  غايتو  2نمتمسيا معا فلا تفرؽ بينيا، الماضي ىك المستقبؿ، كىما الحاضر...".
مف "العشؽ المقدنس" إبراز الصراع بيف المقدس ك المدنس الإجتماعي، السياسي، الديني ك 

نيكم محملا المفارقات المتداخمة في تجربة حكـ الدكلة الرستمية مع السعي إلى تفكيؾ الد
الكاقع المجتمعي أنذاؾ، كمدل الإنعكاس السمبي لمتناحر الطائفي ك الصراع الديني كالييمنة 
سقاطو بطريقة فنية كأسمكب راقي عمى عصرنا الحالي الذم لا تخمكا مف  السمطكية عميو، كا 

 طائفية ك الفتف مضيفا لو بعض مف الخياؿ الذم زاد الركاية ركنقا كجمالا حسيا النزاعات ال

 ثانيا9 أنواع الرمز في الرواية

 رمزية العنوان9

قبؿ الدخكؿ إلى النص الركائي سنتطرؽ إلى إبراز رمز العشؽ المقدس الذم يعتبر 
 عنكانا ليذه الركاية.

غير مألكؼ لأف أكؿ ما يستكقؼ اختار الركائي عز الديف جلاكجي عنكانا مشكقا 
القارئ قبؿ قراءة الركاية ىك عنكانيا كليذا كقع اًختبارات عمى العشؽ المقدس لعز الديف 

 جلاكجي لاكتنازىا بالدلالات الرمزية بداية مف العنكاف الذم مثؿ أبرز علامات الجذب.

لأنو عنكاف  انتقى الركائي عنكانا غير مألكؼ يدخؿ القارئ دائرة التساؤؿ كالتخميف
يجمع بيف الرمز كالبكح كالإفصاح، فالعنكاف ىك العتبة الأكلى التي تصادؼ القارئ "رسالة 
تعرؼ تبمؾ اليكية كتحدد مضمكنيا كتجذب القارئ إلييا تغريو بقراءتيا ىك الظاىر الذم يدؿ 

                                                             
الجزيرة: نت، ندكة صحفية متخصصة مكتبة ادريس التاشخيف لمكسائط المتعددة مدينة المغرب الجديدة، ابراىيـ الحجرم،  1

 .22:29ساعة  28/11/2001المكافؽ لػ  7/3/1436حد يكـ الا
 .138العشؽ المقدنس، ص  جلاكجي:عز الديف  2
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ـ القارئ كالمقصكد بيذا أف العنكاف ىك البنية الخارجية التي بيا يفي 1عمى الباطف كمحتكاه"
 البنية الداخمية لمنص كىك رمز إحالة مالـ يفصح عنو بغية الكشؼ كالإظيار.

ىذا بالنسبة لمعنكاف بشكؿ عاـ أما مف الناحية الخاصة ييمنا عنكاف الركاية "العشؽ 
 المقدس" الذم يحمؿ بعدا صكفيا يتككف مف شطريف.

ذراعيا كقفزنا حائطا "الجميع يمكذكف بالفرار كجدت الفرصة سانحة، سحبت ىبة مف 
 .2يطكؽ الساحة"

كىذا المقطع مف الركاية يدؿ عمى ما يكاجو ىبة مف مصاعب كرغـ ذلؾ ظمت صامدة، 
 ككانت رمزا لمقكة.

يصؼ الركائي "كحيف حؿ المساء كنا قد قطعنا أميالا كسط الخلاء كقد امتص منا 
التعب جؿ طاقتنا رغـ تحققنا مف ملابسنا الفضفاضة كانت ىبة تجر قدمييا بصعكبة تردد 

 .3بصكت خافت متقطع الألـ فضيع في قدمي كأنيما تشققات عميقة"

يضيؼ الركائي شكلا مف رمزية قكة المرأة التي تجسدت في ملامح ىبة كفي شخصيتيا 
 مرة أخرة ... صاحت فيو ىبة:"لحؽ بي الفارس كأمسؾ بذراعي مرة أخرل، كأعدني 

 .4ماذا تريد منا؟ ابتعد عنا"

يظير الركائي في ىذا المقطع جرأة ىبة كملامح القكة عندما صاحت في كجو الفارس، 
 كلـ تخؼ منو ليس بذلؾ رمزيتيا المتمثمة في القكة كالخكض.

                                                             
العنكنة في الخطاب الشعرم، مجمة المخبر، مشكرات قسـ الأدب العربي، كمية الأدب كالعمكـ الإجتماعية  :أحمد مداس 1

 .176، ص 26، 3كالإنسانية، جامعة محمد خيضر بسكرة، ع
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 رمز المرأة9

ة رمكز كمنيا اعتمد الركائي عز الديف جلاكجي في ركايتو العشؽ المقدس عمى عد
، في كؿ مقطع مف مقاطع الركاية ىبةرمز المرأة مف خلاؿ ذكره لشخصية أنثكية بطمة كىي 

نجد ىذه الشخصية حاضرة كرمز لمحب، كالثقافة كالمطالعة يقكؿ الركائي "كغاصت ىبة بيف 
 .1أككاـ الكتب، كفلاح يتفقد محاصيمو"

، كىذا مف دكف ذكر معالـ كبرع الركائي في إعطاء مكاصفات قكية جاذبة لمقارئ
جسدية أك حتى دينية، كنجد ىذه الشخصية في الركاية غارقة في حب رجؿ فالركائي في كؿ 
مرة يبرز حبيا الكبير المقدس لو، كالمثير للإنتباه أف ىذه الشخصية "ىبة" كانت ملازمة 

يمف طكؿ أحداث الركاية لحبيبيا "كانت ىبة حبيبتي ترتجؼ ىمعا كىي تطكؽ عضدم الأ
 .2تكاد تمتحـ بي"

كما تعرض الركائي في ركايتو إلى ذكر تمؾ الأزمات التي تعترض الشخصية الرئيسية 
ىبة كحبيبيا كيبرز قكة تحمميا كشجاعتيا كقربيا مف حبيبيا "كجدت الفرصة سانحة" رغـ تمؾ 

كاجية يقكؿ الحركب كالفتف التي مرت أما أعينيما، كىنا بياف لرمز قكة المرأة كقدرتيا عمى الم
عز الديف جلاكجي: "كتحكؿ المناظرة إلى معركة اختمط فييا الحابؿ بالنابؿ، كتدخمت 

 الشرطة بعصيييا الغميظ فراح 

كىك مف درجات الحب بؿ مف أسماىا كيقصد بو اندماج ذات الحبيب مع محبكبو 
ذا كصؿ الإنساف  ليذه ليصؿ العاشؽ لأقصى درجات الحب كالإتصاؿ الركحي كالكجداني كا 

الدرجة مف الحب يمكف لو أف يطمع عمى أسرار معشكقو كنجد معناه المغكم كالآتي: "عشؽ 
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العيف كالقاؼ أصؿ صحيح يدؿ عمى تجاكز المحبة كقكؿ عشؽ يعشؽ عشقا كقاؿ ليبة لـ 
 .1يضعيما بيف فرؾ المحبة كعشؽ

 كالمقصكد بيذا القكؿ أف العشؽ ىك الإغراؽ في حب المحبكب.

الحب لو تأثير عمى نفسية الإنساف كالعنكاف المختار ىك عنكاف لو دلالة  كىذا النكع مف
كبعد صكفي "فالعشؽ الصكفي يأخذ بالعاشؽ إلى عالـ الكشؼ كالفيـ الأعمؽ لمحياة 
كأسرارىا كىذا ما يعتقده العشاؽ فإذا كاف العشؽ الصكفي يدؿ عمى أعمى مراتب الحب 

ت الحب بيف الرجؿ كالمرأة كلكف عادة يقع في الإليي فإنو في المجتمع يعني أعمى درجا
 .2دائرة الرفض ..."

كالمقصكد بيذا أف العشؽ الصكفي ينقؿ العاشؽ مف العالـ المادم إلى عالـ كجداني 
يتميز بالبكح كالكشؼ عف الحقائؽ كالفيـ المطمؽ لمحياة كما يدكر فييا إنو ترفع عف الحب 

 ي خالص.العادم الذم يتميز بالمصالح إلى حب ركح

فإذا كاف العشؽ الصكفي يدؿ عمى أعمى مراتب الحب الإليي فإنو في المجتمع يعبر 
عف أعمى درجات الحب بيف الرجؿ كالمرأة كلكف ىذا الحب يتعرض لمرفض إما مف طرؼ 
المجتمع أك الأعراؼ كالعادات كالتقاليد، فتأتي نسبة القبكؿ التي ىي في كفة المحب كحبيبتو 

 كفة أخرل كىي كفة الأحزاف كالمجتمع الذم يرفض ىذا الحب. كنسبة الرفض في

فيجد الركائي تخطى كفة المجتمع كرفع الحب كقدسو ليتـ صياغتو في قالب صكفي 
 "العشؽ المقدس". :إنو

                                                             
 .2008، ص 2، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط2معجـ مقياس المغة، الجزء :أبي الحسف أحمد بف فارس زكريا 1
لزمف الصكفي في ركاية العشؽ المقدنس، كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد البشير الإبراىيمي، ا :فطيمة الزىرة عاشكر 2
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في ىذه الركاية "العشؽ المقدنس لعزالديف جلاكجي" نجد ىذا الركائي في كؿ مرة يركز 
ة كالرجؿ الذم تحبو كىذه القصة كانت بمثابة رحمة عمى التكاصؿ كالحب الكبير بيف ىب

العشؽ المقدس،  :البحث عف السعادة كالنجاح كأبدع في تكظيؼ ثنائيات إنطاقا مف العنكاف
 فمثلا قيمة القداسة تقابميا لفظة الدنس، كالإستسلاـ يقابميا النجاح.

ركائي في كجاءت قيمة القداسة في الركاية إنطلاقا مف ذلؾ الحب الذم صاغو ال
 العنكاف كقدس في ركايتو كأعمى شأنو ذلؾ الحب الجكىرم العفيؼ.

 أما بالنسبة لمدناسة مثمتيا تمؾ الفتف القائمة كتمؾ الحركب مف أجؿ الخلافة.

 نجلاء9

نجلاء ىي شخصية كظفيا عز الديف جلاكجي في ركايتو ترمز لمحب ك العشؽ  -
 ار باعتبارىا حبيبة لو.كالكفاء كلـ ترد إلا في سياؽ الحديث مع عم

كفي كؿ المقاطع الركائية التي حضرت فييا كانت لغة القمب تنشد ايقاعيا، كتحكي  -
مغامرات عمار كنجلاء "... كحدثني عف قصة عشقو الغريبة كمغامراتو مع حبيبتو نجلاء 

 1كما عاناه مف حصار اىميا حتى صار حديث الاياـ ك الميالي ".

الركائي ذلؾ الخيط الكثيؽ الذم يربط بيف نجلاء كعشيقيا  ففي ىذا المقطع يبرز -
كالمغامرات التي جمعتيما، فنجلاء اقدمت عمى حرؽ نفسيا رافضة مف أحد أغنياء المدينة 
لتككف رمزا لمحب ك الكفاء: " اخبرنا العميد في الطريؽ عف الفاجعة التي المت بنجلاء حيف 

  2ا مف احد اغنياء المدينة ".اقدمت عمى حرؽ نفسيا احتجاجا عمى تزكيجي

يحيؿ ىذا المقطع مف الركاية غمى أف ىذه الحادثة تشير غمى كجكد خمؿ في  -
المجتمع حيث تجبر النساء عمى الزكاج مف أشخاص لا يرغبف فييـ دكف مراعاة لمشاعرىف، 
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كىذا ما حصؿ لنجلاء التي أرغمت عمى الزكاج مف شخص غير عمار، فيي لـ تتخيؿ 
رجؿ آخر، كالجميع سمع بقصتيما لتمكت كتترؾ كراءىا عمار كقصة حبيما  نفسيا مع

 لتركل كتككف رمزا حيا لكؿ عاشؽ ككؿ حب مقدس متعالي عف الماديات.

ىذه الشخصية في الركاية ىي انعكاس لمكاقع المعيشي فيي تحمؿ دلالات خاصة  -
كفاء، التضحية، " كانت اعطت لمركاية بعدا جماليا لأف نجلاء رمزت لكؿ معاني الحب كال

رحميا الله مكلعة بعمار عاشقة لو ككاف الناس قد تداكلكا قصتييما كقرر اخكتيا تزكيجيا 
 1رغما عنيا، كحيف ضاقت بيلا السبؿ فعمت فعمتيا ".

المقطع السردم نجد فيو اشارة كاضحة لما تعرضت اليو نجلاء ذلؾ مف جاء الضغط 
 النفسي كالحالة البائسة اليائسة. 

   ما آلت إلييا لتقدـ في النياية عمى حرؽ نفسيا. دفاعا عف عشقيا -

 الرمز التاريخي9

 الإمام عبد الرحمان بن رستم9 

 الإماـ عبد الرحماف بف رستـ مف "الرمكز" التاريخية التي كظفيا الركائي. 

 أكؿ حاكـ لمدكلة الرستمية، مؤسس مدينة تييرت في الجزائر التي تسمى تيارت حاليا-
كاف الجميع شاىدا عمى أخلاقو إمتاز عيده بالإستقرار السياسي نظرا لسيره عمى إقامة دكلة 
الحؽ، كلفت نظرنا مقطع في الركاية يكضح ذلؾ الثناء عمى الإماـ "عبد الرحماف بف رستـ" 
مف قبؿ أتباعو "جمس قبالتنا اندفع يحدثنا بإعجاب شديد عف إماميـ عبد الرحماف بف رستـ 
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ـ بف كسرل في أخلاقو كتكاضعو كتقكاه في مسيرتو الطكيمة المحفكفة بالمخاطر مف بف بيرا
 .1اجؿ إقامة دكلة الحؽ"

ىذا المقطع يحمؿ دلالة رمزية متمثمة في رمزية الحؽ كالتكاضع كعاد بنا إلى تمؾ -
 الحقبة التاريخية التي حكميا للإماـ عبد الرحماف بف رستـ معبرة عف طبعة التاريخ الذم لا

 طالما كاف فيو الصراع قائما بيف الحؽ كالباطؿ كالذم تككف فيو النصرة غالبا لمحؽ.

 الرمز الطبيعي

 المطر9

الجباؿ، الأرض، اليكاء، المطر، ىذا الأخير يتضح  :مف أىـ الرمكز الطبيعية نجد
بعث جميا في محؿ الدراسة العشؽ المقدس حيث اتخذ المطر في ىذه الركاية مدلكلا لمحياة كال

كالنقاء كالبعد عف الدنس، فقد تحكلت صكرة المطر بعد استلاب دلالتيا المعيكدة إلى رمزية 
مضادة كىي رمزية الحياة يقكؿ الركائي "... لعميا تمطر مساءا كـ كنا بحاجة إلى مطر 

 .2يغسؿ كؿ شيء فينا يتغمغؿ إلى أعماقنا"

 . 3طار غزيرةكظؼ المطر في سياؽ آخر حيث "كاف الجك غائما يبشر بأم

يضيؼ الركائي مقطعا آخر يبيف فيو رمزية "الماء" التي دلت عمى إعادة بعث الحياة 
مف جديد "كما نستحـ فكؽ الصخكر المحيطة بالنبع كنت أحس أني أتحكؿ إلى مخمكؽ آخر 
أني أبعث خمقا آخر كنت أحس بكؿ ما مر بي يتناثر مع حبات الماء العذبة كيجرم بعيدا 

 رض".في أغكار الأ
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 الرمز الشعري

 عمار العاشق9

نجاح الركائي مرىكف بقدرتو عمى إنتاج نص فني كلا يتحقؽ ىذا إلا إذا استميـ مف 
النصكص الشعرية كأقحميا في عكالمو العربية كىذا ما كجدناه في نص عز الديف جلاكجي 

كألفيا الناقد بتكظيفو مجمكعة مف المتكف الشعرية ليكسر تمؾ النمطية التي إعتادىا القارئ 
كالنصكص الشعرية داخؿ المتف الركائي تكسبو جمالية رمزية تسمى: الرمزية الشعرية أك 
الرمز الشعرم يحدث فارقا كتغييرا في النمط الحكائي الذم يعتمد عمى تقنية الخطاب 

 السردم مف البداية إلى النياية.

عر الأمكم كالتي كاف كتجمت فنية الركائي مف خلاؿ تكظيفو مقاطع شعرية تحرير الش
 ليا كقع بارز في إظيار شخصية عمار العاشؽ:

 "إف العيكف التي في طرفيا حكر

 قتمتنا ثـ لـ تحيف قتلانا

 يصر عف ذا المب حتى لا حراؾ بو

 1كىذا أضعؼ خمؽ الله أركانا"

استدعى الركائي في ىذا المقطع مف الركاية يتبيف شعريف يرمزاف لمحب كالتغزؿ في 
 بيبة.عيكف الح

ىما بيتاف قاليما جرير في العصر الأمكم كأحياىما خب كعشؽ عمار في العصر 
الحديث، كفي سياؽ الحديث عف عمار يشير إلى أف ىذه الشخصية في الركاية تقمصت 
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دكر العاشؽ الكلياف المبدع يقكؿ الركائي "... عمار العاشؽ مبدع فناف يشكؿ بالخط لكحات 
 1طع ساحرة كلا ما أركع الجمكس إليو"بارعة كيعزؼ عمى العكد مقا

يشبو إلى حد بعيد أمرؤ القيس المجنكف بميمى كعما مجنكف نجلاء كجاءت مناسبة ذكر 
الأبيات السابقة في الركاية لما ليا مف كقع بالغ لمعرفة قصة العاشؽ الذم غرؽ في حب 

المجتمع كاف  نجلاء ليشكؿ لنا رمزا لمحب كالعشؽ المجنكف الذم بما في قمب عمار لكف
 سببا في فشؿ ىذا الرابط.

كعبر ىذاف البيتاف عف جمالية الأدب القديـ في لكحات حديثة تمكف المبدع مف 
استحضار النصكص القديمة في السياقات السردية التي أبدعيا حديثا ليضمنيا دلالات البقاء 

يف الذيف يمتقياف كالخمكد كليس أصدؽ في التعبير عف جماؿ عيكف المحبكبة مف ىاذيف البيت
 مع اسـ الشخصية "نجلاء" دؿ عمى سعة العيكف كحكرىا الذم تعجب بو الأبيات السابقة.

 الرمز الصكفي العجائبي في ركاية العشؽ المقدس:

 شخصية قطب9

قطب شخصية استحضرىا الركائي عزالديف جلاكجي في ركايتو، تحمؿ بعدا صكفيا، 
بيبيا حيث أخبرىما عف الطائر العجيب كضركرة عجائبيا، كذلؾ مف خلاؿ ظيكره ليبة كح

 البحث عنو، لأنو سيحقؽ حمميما كيمنحيما السعادة.

كأضفى ىذا الحضكر كما قمنا سابقا ىالة صكفية أدخمت البطميف في عكالـ نكرانية 
تأممية، كما تحيؿ ىذه الشخصية في النص إلى ذلؾ الإنساف الكامؿ المقدس المترفع عف 

عز الديف جلاكجي أف يعطي ليذه الشخصية قدرا كبيرا مف الإحتراـ الدنس، كاستطاع 
كالقبكؿ حتى لدل القارئ، كربطيا الركائي بشخصية حقيقية ماتت كلؾ بقيت مقدسة لدل 
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كالذم يعد مف أعمى المراتب التي يصؿ إلييا   1الناس، يسمى القطب أيضا )الغكث(
لـ يقـ بحصرىا بزماف أك مكاف  المتصكؼ كذكر عز الديف جلاكجي ىذه الشخصية عامة

 معيف لأف لكؿ شخص قطبو الخاص بمجتمعو.

كبدأت أحداث الركاية بتجميو كختميا الركائي بظيكره "نمتطي شعاعا يعبر بنا فجاء 
 كسـ الخياط نسرم...

 إنو القطب ●

 تمتمت ●

 إنو القطب ●

 تمتمت ىبة ●

 ثارت في أعماقي حرقة السؤاؿ ىزتني الدىشة كىك يجيب. ●

 خكضا حياة مف لجج الظلاـ بحثا عف الطائر العجيب، معو ستحققاف الحمـ.لابد أف ت

 .2كاختفى فجأة كشياب في عمؽ السماء

يكشؼ ىذا المقطع عمى رمزية القطب سكاء كانت صكفية أك عجائبية ك"اختفى فجأة 
 كشياب في عمؽ السماء"

ير ىذا مف كفي كؿ مرة نلاحظ النسج المحكـ للأحداث كتكافقيا مع دكر القطب كيظ
خلاؿ الظيكر كالغياب المفاجئ لمقطب كشيء سحرم أضفى عميو لمسة عجائبية يقكؿ 
"كقبؿ أف أعاكد السؤاؿ اختفى، اندفعنا قائميف مجمميف بالدىشة كاف سحابة برئة قد طار 

                                                             
القطب: أك الغكث: ىك أعمى مرتبة يصؿ إلييا الصكفي كىك ممؾ الطمسـ الذم يشرح الككف،  1

tp://ir.m.wikipidia.org.wikiht  
 .8العشؽ المقدنس، ص  جلاكجي:عز الديف  2
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محمقا فكؽ جكاده الأبيض رأيناه يعمك ... يعمك ثـ يتماىى قكزحا يكشي السماء ضمنا عناؽ 
 .1لاحؽ الطيؼ في دىشة"دافئ كنحف ن

ىذه العبارة تعكس ذلؾ المنظر الذم رأتو ىبة كحبيبيا بما يتضمنو مف دىشة تحقؽ 
الحضكر العجائبي لشخصية قطب كحتى البعد الصكتي الحقيقي المتجمي في البحث كالسؤاؿ 

 عف سر السعادة الحقة.

تمتع بيا قطب كفي الركاية مقطع آخر يحيؿ إلى تمؾ القداسة كالطيارة التي كاف ي
"...غير أف أحلاـ اليقظة قد حمقت بي عمى أجنحتيا إلى حيث التقينا القطب رحت 
أستحضره كربكة طاىرة مثمجة أكمامو الصمت كغيره الذكر ... كانت ىالة النكر حكلو تتصؿ 

 2بالسماء ... رفع في عينيف يتراقص الطير فييما..."

رتفاع عف الأرض ترمز لكؿ ما ىك طاىر فعبارة: كربكة طاىرة مثمجة تدؿ عمى ذلؾ الإ
كلا يكجد أطير مف الثمج لأنو في غاية البياض كالنصاع. كالنكر حتما يرمز لمعكالـ الفكقية 

 المرتبطة بنكر الله حيث نكر القطب يتصؿ بالسماء.

كما لا شؾ فيو أف القارئ ليذا العمؿ يمحظ ىذا الحضكر القكم جدا لمرمز الصكفي مف 
في العبارة الآتية: "كانت اليضبة كأنا أراىا تشع نكرا كنكرا يذكرني بربكة القطب  خلاؿ ما جاء

مف  3كمما حممت بيا رحت ألتفت منظرا عكدتو مف السماء فكؽ جكاده السماكم الأبيض"
أما  ،خلاؿ ىذا المقطع يبدك أف القطب شخصية سماكية لا أرضية تمتقي بالنكر السماكم

كرـ كالخير كبياضو حماية قكية لطيره كتميزه كىك يقكـ بمية السفر الجكاد فيك رمز لمجكد كال
 بيف السماء كالأرض.

                                                             
 .29-28العشؽ المقدنس، ص  :عزالديف جلاكجي 1
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 1الطائرات الشبحية

ىي طائرات خفية تعتمد عمى تقنية التخفي لتجنب اكتشافيا مف قبؿ الرادارات كالعدك،  
ا كظفيا عزالديف جلاكجي كبيا استطاع الخركج عف المألكؼ كتمؾ النمطية التي تكتسح قدر 
كبيرا في أغمب الركايات مشكلا بيا قالبا رمزيا عجائبيا مرتبط بالخياؿ العممي كالتطكر الذم 
ذا ما عدنا إلى جذكره فنجده مرتبط بعمـ الأساطير "لقد جاء  شيده كلا زاؿ يشيده العالـ كا 

 .2العنصر العجيب ليسحر الكاقع بفضؿ الركاية الصكفية أك الرمزية التي غذتيا الأسطكرة"

 م أف العنصر العجائبي اًكتمؿ مف خلاؿ الرمزية التي غذتيا الأساطير.أ

كاستطاع عزالديف جلاكجي أف يدخؿ القارئ في دكامة مف الحمـ يقكؿ ألبيرس "إنيا 
 .3إمكانيات الحمـ التي لا نياية ليا ذات خياؿ شبو عممي يمعب بالمفارقات"

كل عادم يألفو الجميع إلى كالمقصكد بيذا أف لمحمـ فاعمية نقؿ القارئ مف مست
 مجمكعة مف الأدكات العممية التخيمية، كىذا ما تـ تحقيقو في ىذا النص الركائي.

أما تزفيتاف تكدكركؼ فقد أشار إلى )التخيؿ العممي( نمط مرتبط بالعجيب العممي 
يقكؿ: "تأدل بنا العجيب الأدكم إلى الإقتراب مما يسمى في فرنسا في القرف التاسع عشر 

العجيب العممي كما يسمى اليكـ بالتخيؿ العممي، ىنا يككف فكؽ طبيعي مفسرا بطريقة ب
 .4عقلانية"

كفي نمط أهقرب إلى ىذا الذم ذكر سابقا أضاؼ تزفيتاف تكدكركؼ ما يمي: "قد يطمؽ 
صغيرة  gadgetsعمى النمط الثالث مف العجيب اسـ العجيب الأدبي كىنا تظير آلات 

                                                             
بب تصميـ سطحيا الخاص كالمكاد طائرة تستخدـ تقنية التخفي لتجنب إكتشافيا مف قبؿ الرادارات كذلؾ بس :الطائرة الشبح 1

 المستخدمة في صناعتيا.
 .321، ص 1952، 2منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، ط :تاريخ الركاية الحديثة، تر: جكرج سالـ :ألبيرس 2
 .431تاريخ الركاية الحديثة، ص  :ألبيرس 3
 مدخؿ إلى الادب العجائبي، تر: الصديؽ بكعلاـ. :تزفيتاف تكدكركؼ 4
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ابمة لمتحقيؽ في العصر المكصكؼ، إلا أنيا بعد كؿ شيء ممكنة عمى إنجازات تقنية غير ق
 .1أكمؿ كجو"

كؿ شيء كاف  "عزالديف جلاكجي"رات الشبحية يقكؿ كنجد حضكرا لافتا للإنتباه لمطائ
يثير الحيرة فعلا ما ىذا القفر العجيب كىؿ يستحؽ الطائر العجيب كؿ ىذه المغامرات، 

الشبحية ىؿ ىي الأطباؽ الطائرة التي كنا نقرأ عنيا في  كالمخاطر كما سر ىذه المركبات
 .2كتب الخياؿ العممي"

تـ حشر أدكات خاصة بالخياؿ العممي في نص ركائي يتناكؿ حقبة تاريخية متعمقة 
بالجزائر، كلا كجكد لممركبات الشبحة في ذلؾ الزمف، أما إذا تحدثنا عف الأطباؽ الطائرة، 

 ديؽ تظير فقط في الأفلاـ بتقنية التصكير الخيالي.فيي بعيدة كؿ البعد عف التص

يصؼ مقطعا آخر: "كحتى لعبة الطائرة الشبحية القدرة التي يمعبيا معنا النصارل 
: ىذا المقطع مف الركاية فيو بياف لرمزية 3الملاعيف لقد شكمنا ىيئة عممية لمكاجية فيميـ"

 عداء الديف إتجاه الدكلة.ىذه الطائرات، كالتي تمثؿ لعبة يكيد بيا النصارل كأ

كخرجنا مف تمؾ النمطية التي تناكلت أحداث تاريخية كفتف كحركب إلى جك عجائبي 
بفضؿ مخيمة الركائي كتكظيفو مثؿ ىذه الآلة، ليظف القارئ أنو يشاىد فمما كليست سطكرا 
ت كتبت عمى كرؽ مدعما ىذا التفاعؿ الحاصؿ بمقطع ركائي آخر "حتما لقد سيطرت الطائرا

 4الشبحية عمى الجميع"

                                                             
 .79العشؽ المقدنس، ص  :يف جلاكجيعزالد 1
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ىذا المقطع السردم يعبر عف السيطرة التي تربعت عمييا الطائرات الشبحية عمى 
نتقالو مف  الجميع، كجعمت القارئ يشغؿ ذىنو كمخيمتو في رسـ منظر سيطرة الطائرات كا 

 التفكير البسيط السطحي إلى تفكير تخيمي عميؽ كدمجو بنحك متطكر تكنكلكجي عممي.

  9الشيخ

لقد إرتبط بالرمز الصكفي شخصية أخرل كىي شخصية الشيخ كقد لاقت حظكرا لافتا 
( فالشيخ في النقاء ،التصكؼ ،في الركاية مف خلاؿ تمؾ الرمزية التي حمميا )رمزية الصفاء

كؿ المقاطع الي ذيكر فييا نجده حاظرا بصلاتو كدعائو يقكؿ الركائي عزالديف جلاكجي "لـ 
 1"الو محراب بالنسبةت صيكة الحصاف لصلاة كانيكؼ الشيخ لحظة عف ا

ىذا المقطع كظفو الركائي ليظير أف الشيخ كاف متمسكا بصلاتو مبتعدا عف الماديات 
  .الفانية رامزا لمنقاء كالصفاء كالقرب مف الله

كحظر سياؽ الحديث عف الشيخ في الركاية عندما قررت ىبة مغادرة المدينة مع حبيبيا 
عمى مرافقتيما " كنا منذ السحر عمى أىبة الإستعداد لمغادرة المدينة  فأصر الشيخ عمى

كمف ثـ بدأت رحمتيما في مغادرة المدينة كطيمة تمؾ الرحمة    2كأحس الشيخ الراىب بذلؾ "
كاف الشيخ متمسكا بصلاتو غير أبو لما يحدث مف حكلو " ... لكف الشيخ ظؿ ىادئا مطمئنا 

  3قع"يكاصؿ صمكاتو غير أبو بما ي

فالدلالة الرمزية في ىذا القكؿ ظاىرة كجمية أنيا الرمزية الصكفية فالشيخ يناجي الله 
بأساليب غامضة كبدت صكرة الشيخ في الركاية حافمة بمعاني القداسة ك التصكؼ كفي 

 تقرب دائـ مف الله.
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 الرمز العجائبي في رواية العشق المقدنس عزالدين جلاوجي9

 الطائر العجيب9 

نما اختاره اختيارا حذقا ذك لـ يق ـ الركائي بتكظيؼ الطائر العجيب في ركايتو جزافا كا 
بعد رمزم صكفي عجائبي، ارتبط بصفاء القمب كالبعد عف الدنس لأف الطائر يككف في 

طيمة أحداث الركاية مع ىبة كحبيبيا يقكؿ  كالانتظارالسماء كجاء لمدلالة عمى الأمؿ 
غفا مني بذلؾ كؿ ما ييميا ىك أف تبحث عما كتب عف الطيكر الركائي: "ككانت ىبة أكثر ش

ففي ىذا المقطع دلالة  1لتعرؼ حقيقة الطائر العجيب الذم أكصانا القطب بالبحث عنو"
عمى التركيز الشديد ليبة عمى الطائر العجيب لإيجاده، كالذم أكصاىما القطب بالبحث عنو 

ئي يركز عمى التمسؾ بيذا الطائر رغـ لأنو ضالتيـ المنشكدة، كفي كؿ مرة نجد الركا
التغيرات التي يتعرض ليا كؿ مف ىبة كحبيبيا، كمف أمثمة ذلؾ الركائي "...تعبت أنا مف كؿ 
ىذه الرحلات، فميس عكنا لحالنا، لا نريد منيـ شيئا سكل أف يترككننا كشأننا سألت كقد بدا 

الركائي مقطعا دالا عمى ذلؾ يصؼ  2لي القصر مف بعيد  كالطائر ىؿ نينأ قبؿ أف يراه"
الإنتظار كالذم كاف حفكفا بالمغامرات كليذا الطائر "...كانزلقت مف عينييا دمكع كئيبة، ثـ 
ما فتئت أف رفعت رأسيا تتابع الطائر ظؿ يحكـ حكؿ المكاف، انخفض سريعا ثـ اندفع إلى 

لعجيب الذم حدثنا الأعمى كأنيا لا يرغب في أف تراه كرحت أتابعو معيا ىؿ ىك الطائر ا
عنو الشيخ كانزرع في قمبي أمؿ جديد كرحت أنقؿ بصرم بيف الطائر مرة كبيف ىبة دكف أف 

 3تصرؼ نظرىا عنو لحظة بحثا عف أمؿ ينقذنا مما نحف فيو ..."
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كفي ىذا المقطع تجمي كاضح لرمزية الطائر في الركاية "رمزية الأمؿ، كرمزية الصفاء 
كالتكحد لمسماء التي تعد مصدرا لمصفاء مف كؿ دنس دنيكم  كالتعالي كالبعد عف الأرض

 ككاصؿ الركائي في تقديـ صكرة الطائر العجيب كرمز للأمؿ كالعطاء كالإختلاؼ حيث:

"... تناىى إلى أسماعنا تغريد طائر لـ نسمع لو مثيلا التقت أعيننا ىؿ ىك أمؿ يطؿ 
تيقظت مف كابكسي كانت ىبة مف جديد ؟ غمزني السياؼ بحد سيفو، صرخت متألما، اس

 1عند رأسي تكقضني..."

كما استطاع عز الديف جلاكجي أف ينقؿ صكرة ىذا الطائر كتشكمو لما ىك مكجكد 
عمى أرض الكاقع حيث جعؿ الطائر يحمؿ صكرة السلاـ مقابؿ الكاقع أنذاؾ كأف العشيقيف 

 شيقيف مف حركب كدماء .ظلا يحمماف بالأمؿ المنتظر طيمة تمؾ الفترة مقابؿ ما مر بو الع

كشطت ىبة تيب للإندفاع خارج الغرفة ليس ىناؾ شيء يشغميا أكثر مف معرفة سر 
 2الطائر السحرم ىذا"

تمكف عز الديف جلاكجي مف خلاؿ ىذه العبارة أف يعطي لمطائر بعدا رمزيا عجائبيا 
قيقة لا يكجد كتمظير ىذا في عبارة: سر الطائر السحرم أم سحر يعمؿ ىذا الطائر ففي الح

 طائر سحرم خارؽ، كما ىك في الحاؿ ىذا الساقط العجائبي.

كاستكقفنا حضكر الطائر في نياية الركاية ليضع حيز الحبكة المركزم في العمؿ كىك 
إيجاد الطائر العجيب الذم يحمؿ رمزية الأمؿ كالسعادة المرجكة كالسؤاؿ المنتظر الذم 

 يبحث عف إجابتو.

الآتي: "فجأة تعالى فكؽ رأسينا تغريد عجيب يشكبو كالمرج نجد ذلؾ في المقطع 
تساقطت عميو فزعات بيضاء مف سحاب ربيعي عمى رأسو تاج تدلى ذكاتو عف يميف كيمتد 
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حيث يرمز الطائر  1ذنبو منفتحا في كبرياء كأنو مركحة لمركح يعزؼ سمفكنية للأمؿ ..."
 كخركجيما مف الحزف كالمعاناة.العجيب للأمؿ كالتفاؤؿ المنتظر مف طرؼ العشيقيف 

كختـ الركائي ركايتو بتجمي الطائر العجيب الذم طالما انتظر الحبيباف معمنا ليما بداية 
جديدة، مؤذنا ليما بتخطييما كؿ تمؾ المصائب كالتعثرات كعيشيما كؿ تمؾ المغامرات، 

فكلي غير مصدقيف ما مباركا ليما ذلؾ الحب النقي البعيد عف الكراىية، "رحنا نتابعو بفرح ط
نرل كظؿ الطائر يسمك إلى السماء باتجاه الشماؿ دكف أف يضعؼ كصكؿ تغريده إلينا 

.فالطائر في تجميو، كأنما 2كضممنا متعانقيف لنشيد النجكـ في سطكعيا الأكؿ حبنا الأبدم"
 كسمكه نحك السماء

ر الكجكد كعنكاف ىك سمك الركح إلى عكالـ الطير كالنكر كالمحبة الأبدية حيث الحب س
 البقاء، كمميـ العاشقيف في حبيما الأبدم.

 الرمز الديني9

لـ يكف الديف في أم عصر مف العصكر مجرد حيمة تاريخية يتحمى بيا المجتمع أك    
كما لـ يكف مجرد شاىد محايد عمى عنصرىا، أك مرحمة مفصمية لتحكلات جكىرية،  ،طبقة

مبناء المجتمعي، في منظكمة مكمة مف القكانيف التي بؿ كاف عمى مر العصكر نظاما خلاقا ل
أدركيا الإنساف لفيـ الكجكد كفمسفة حياتو، ككاف في أحيانا عنصرا فعالا في تحقيؽ تحكلات 
في الفكر الذم يحكـ المجتمع عقائديا أك سياسيا أك فكريا أك  ثقافيا، كقد مست ىذه 

 يـ السائدة. التحكلات رؤية الركائي لمديف، نتيجة رفضو المفاى
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 القرآن الكريم9

شكؿ النص الديني القرآني مصدرا ىاما في الخطاب الركائي، كىذا ما جعؿ    
كاستدعى نصكصا قرآنية لما "جلاكجي" يعكد إليو كيكظفو في ركايتو "العشؽ المقدنس" حيث 

ة كمرجعيتيا فلا تحفؿ بو مف دلالات بعيدة الغكر قادرة عمى كشؼ عمى الخبايا الغامض
غريب أف تممع كتممس ىذا التأثير يطغى عمى أعمالو، كلا نقصد ىذا الكـ، يقدـ ما نقصده 
الحضكر، فقد زخرت ركايتو بنصكص دينية كطغى الخطاب الركائي عمى مستكل الصياغة 

 كالتعبير.

 (﴾05)مَبْثُوثَةٌ  وَزَرَابِي  (04)وَنَمَارِقُ مَصْفُوفَةٌ حيث اقتبس الركائي مف سكرة الغاشية ﴿
ليدلؿ عمى العيش الينيء كثكاب الأجر لممؤمنيف الذيف كعدىـ الله بجنات  16-15الآيتيف 

النعيـ، التي بسطت فييا النمارؽ ك الأرائؾ للإتكاء بثت زرابي فاخرة، كأسقط ىذا المعنى 
خاصة   عمى الخمفاء ك الأمراء كخمؽ البركة بسطت زرابي كنمارؽ يجمس الأمير في قمبيا

 الرستمييف.

فإذا " لدليؿ مع الآية الكريمة، فيقكؿ:كما يتناص خطاب الركائي عمى لساف "ا   
( مف سكرة 58يتناص المقبكس السابؽ مع الآية الكريمة ) 1جاؤكىا مف الغد كجدكىا جذاذا"

ٍـ إًلى  ٍـ لىعىمَّيي ذىاذنا الا كىبًيرنا لىيي مىييٍـ جي عى .الأنبياء مف قكلو تعالى: ﴿فىجى تكضح المقارنة  2يٍوً يىرٍجًعيكفى
بيف النصيف، أف النص اللاحؽ يحاكر النص السابؽ، كيتأسس عميو، كيعيد كتابتو مف 
جديد، حيث يشترؾ النصاف في مكضكع كاحد ىك اليدـ فالنص القرآني يتناكؿ قصة سيدنا 

اؽ بيف النص إبراىيـ تحطيمو للأصناـ لييدم قكمو إلى عبادة الله، ك العلاقة في ىذا السي
 الحاضر ك النص الغائب علاقة مشابية.
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الْجَوَارِ  فَلَا أقُْسِمُ بِالْخُنَّسِ حيث أكرد الركائي عمى لساف الأسير الآية القرآنية:﴿
مف سكرة التككير  ك التي جاءت بمعنى النجكـ التي تخنس نيارا  16-15. الآية الْكُنَّسِ 

لا ثـ تكنس كتستر في مغيبيا تحت الأفؽ، كتختفي عف البصر كىي في الأفؽ، كتظير لي
كفي حيف أف الركائي قصد بيا الأقمار ك العيكف الغربية الصييكنية المستعممة في الجكسسة 
ك المخابرات لكشؼ خبايا كأسرار العرب، كقد لمح ليا في أكثر مف مكضع كمف ذلؾ قكلو: " 

أجؿ الإستلاء عمى ذىب  كلا أظف أنيا مف مكائد الغرب المعيف في التجسس عمينا، مف
كيعني بقكلو ىذا أف الغرب الصييكني كاف   1العصر بتركؿ الشمس، كغاز الصخكر ".

يعمؿ عمى مكيدة التجسس مف أجؿ نصب الثركات كخبايا العرب كقكلو أيضا: المركبات 
الشبحية، الصحكف، الطائرات...حيث غرضو مف ىذا التكرار لفت الإنتباه إلى خطكرتيا 

في بقاء المجتمعات العربية، ك الدعكة إلى ضركرة كضع خطة أمنية لمتصدم ليا الفتاكة 
 كمحاربتيا.

تمنح الاستعانة بالنص القرآني ثراء كاتساع تجعؿ النص الركائي التخييمي حاكلا    
لأبعاد جديدة بآية كانت أك أدبية أك إيديكلكجية حيث يجد فيو الركائي كؿ ما يحتاجو مف 

بر عف قضايا يريد إيصاؿ فكرة ما عنيا دكف المجكء إلى شرح عميؽ معاف كمضاميف تع
كتفسير مفصؿ كمطكؿ فالآية الكاحدة تحمؿ مف الحكمة ك المثؿ ك البلاغة ما تحكيو 
صفحات التعبير عف مكقؼ معيف، كعميو يككف ىذا الإعتماد قد كفر اقتصادا لفظيا كغنى 

ركائي، كقد كردت آيات كثيرة مف الركاية أسمكبيا ينتقؿ مف النص القرآني إلى الخطاب ال
جاءت بمستكل إحتفاظ النص الديني بصيغتو الأصمية فكجدنا الآية القرآنية مسيجة لعلامتي 
التنصيص كي يبقى النص القرآني كما ىك محافظا عمى قداستو، حتى يؤمف لمقارئ صدؽ 

مَا كاية قكلو تعالى: ﴿ القيـ التي يثيرىا الركائي داخؿ عممو، كمف ذلؾ ما كجدناه في الر 
يْتُمُوىَا أنتُمْ وَآبَاؤُكُمْ مَا أنزَلَ المَّوُ بِيَا مِنْ سُمْطَان إن الْحُكْمُ   تَعْبُدُونَ مِنْ دُونِوِ الا أَسْمَاءً سَمَّ
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. سكرة يكسؼ    عْمَمُونَ إلا لِمَّوِ أَمَرَ ألا تَعْبُدُوا إلا إِيَّاهُ ذَلِكَ الدِّينُ الْقَيِّمُ وَلَكِنَّ أَكْثَرَ النَّاسِ لا يَ 
 . 40الآية 

قُلْ إني عَمَىٰ بَيِّنَةٍ مِنْ رَبِّي وَكَذَّبْتُمْ بِوِ  مَا عِنْدِي مَا تَسْتَعْجِمُونَ بِوِ يقكؿ الله أيضا: ﴿ 
. جاءت ىذه 57. سكرة الانعاـ الآية  إن الْحُكْمُ الا لِمَّوِ  يَقُص  الْحَقَّ  وَىُوَ خَيْرُ الْفَاصِمِينَ 

لآية في الفصؿ الأكؿ المعنكف بػ: " الجاسكساف ك الخميفة" عندما بدأ الركائي يصؼ مجمس ا
"الخميفة عبد الرحماف بف رستـ" حيث كتبت ىذه الآية عمى راية كانت خمفو فالركائي استعاف 
بيذه الآية ذات الأبعاد العميقة تمييدا لمتنافر ك التقاتؿ الذم سيكزع عبر فصكؿ الركاية 

إلى كؿ الخيبات، لأف المنطؽ في ذلؾ ىك الإيماف بالله كالإخلاص لو ثـ التنازع كيؤدم 
بإنتشار الفتف بيف الطكائؼ ك المذاىب المختمفة، كما أف الجزء مف ىذه الآية، قد كردت في 
مكضع مف "سكرة يكسؼ" ك "سكرة الأنعاـ"، ك المعنى في ذلؾ تأسيس الديف مف طرؼ الله 

 لله ك العدؿ لله كىذا ما أشارت إليو الركاية عمى لساف "الإماـ عبد تعالى أم أف الحكـ إلا
الرحماف بف رستـ" بالسير عمى كتاب الله كسنة رسكلو الكريـ صمى الله عميو كسمـ خاصة ما 
ستقامة، كطمب العمـ، ك البعد عف كؿ ما  يتعمؽ بالصفات التي يتصؼ بيا الإماـ مف: عفة كا 

، مف شيكات كممذات  الدنيا، في بناء دكلة لا يككف الحكـ فييا إلا لله كبنفس ىك محرـ
 السياؽ سيرفع الخكارج شعار "لا حكـ إلا لله".

مِنْ عِبَادِهِ وَالْعَاقِبَةُ  لِمَّوِ يُورِثُيَا مَنْ يَشَاءُ اسْتَعِينُوا بِالمَّوِ وَاصْبِرُوا إن الارْضَ ﴿
ركائي بيذه الآية الكريمة كخطاب عمى لساف استشيد ال 128. سكرة الأعراؼ الآية لِمْمُتَّقِينَ 

الإماـ "عبد الرحماف بف رستـ" لما عاد أحد الجنكد مف المعركة ليبشره بتحكـ جيشو في زماـ 
الأمكر التي ستأدم إلى إقامة دكلة الحؽ دكلة الله كرسكلو صمى الله عميو كسمـ، حيث سياؽ 

ؿ: استعينكا بالله عمى فرعكف كقكمو، الآية في السكرة ىك قكؿ مكسى لقكلو مف بني إسرائي
كأصبركا عمى ما نالكـ مف فرعكف مف المكاره في أنفسكـ كأبنائكـ إف الارض كميا لله يكرثيا 

جتنب نكاىيو.  مف يشاء مف عباده، ك العاقبة المحمكدة لمف اتقى الله ففعؿ أكامره كا 
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ضع متشابو بيف ككذؿ ىنا الأمر بالنسبة لمدكلة الرستمية في المشرؽ، فالمك    
الرستمييف كبني إسرائيؿ في ىذا المكقؼ كمف خلاؿ ىذا كذاؾ الراد جلاكجي اف يقكؿ بأف 
الدكلة الرستمية كانت قائمة عمى تعاليـ الديف الاسلامي كمطبقة لو، إتخذىا الأسكة الصالحة 

أظير  خاصة فيما يتعمؽ بمبدأ الشكرل، كىكذا نجد الركائي في تكظفو لمنصكص القرآنية، قد
براعة فنية حيث جعؿ الحكي ك الرمز الديني دالا فاعلا إيجابيا في تطكير رؤية شاممة 
لمذات ك الله ك الكجكد سكاء عمى صعيد الاستعانة بالآيات القرآنية أك الألفاظ، مما يدؿ عمى 
مدل تأثره الكاضح بالقرآف الكريـ كقد جاء التأثير عمى صعيديف: المفظ المستخدـ ك المعنى 
المقصكد قد يعكد ذلؾ إلى الكازع الديني الذم يعتبره مرجعية عقيدتو كفكره في رؤية لمختمؼ 

 1قضايا العصر.

 الحديث النبوي الشريف9

يعد الحديث الشريؼ مف مصادر الديف الإسلامي، كىك كؿ ما سنو الحبيب     
كائي قد تشرب المصطفى عميو الصلاة ك السلاـ  مف أقكاؿ كأفعاؿ كمما لا شؾ فيو أف الر 

أيضا مف ىدل السنة المحمدية، حيث نجده قد عمد إلى تكظيفو كلك بشكؿ ضئيؿ، كمف ذلؾ 
كىك حديث صحيح  2قكلو: " كىك يستعيذ بالله مف الشيطاف الرجيـ، مرددا كاسيات عاريات ".

صنفاف مف أىؿ النار لـ أرىما:   ركاه مسمـ في الصحيح عف النبي صمى الله عميو كسمـ: [
اؿ بأيدييـ سياط كأذناب البقر يضربكف بيا الناس، كنساء كاسيات عاريات، مائلات رج

كيقصد بيا صاحبات الثياب الرقيقة أك 3مميلات، رؤكسيف كأسنمة البخت المائمة ] .
القصيرة، فيف مائلات عف الرشد ك العفاؼ كقد شبييـ بالإبؿ، كقد تحضر الركائي ىذا 

د بف عبد السميع معتبرا ىبة ضالة كخارجة عف ديف الله الحديث عمى لساف أحد أتباع محم

                                                             
ضرات في الادب الجزائرم الحديث، الركاية رؤية كتشكيلا، عنكاف المحاضرة )خصائص البناء محا :ينظر: تكمي ىشاـ 1

 . 7، ص 2024-2023"تكظيؼ التراث/ أك الأسطكرة...(، السنة الجامعية، 
 .32العشؽ المقدنس، ص   2
   binbaaz.org.sawwwhooro.المكقع الرسمي لمساحة الاماـ ابف باز  3

http://www.binbaaz.org.sa/
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بمباسيا القصير، حيث أسرع يمدىا بالغطاء كنصحيا بالمباس الشرعي، كفي ىذا الحديث 
  إشارة إلى الظمـ السياسي ك الفساد الخمقي ككاقعنا شاىد عميو.
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 9 خاتمة

ي ركاية "العشؽ المقدنس" لعز الديف بعد إتمامنا ليذا البحث المكسكـ بالرمز ف
 جلاكجي، نخمص إلى أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا كالتي كانت كالآتي:

 أدبية، تاريخية، دينية، رمكز مف فييا ما بكؿ التاريخية لمبنية جلاكحي الديف عز تكظيؼ -
 ...عممية

ؿ تمؾ النصكص استعانة الركائي برمكز دينية أكسبت الركاية بعدا رمزيا دينيا، مف خلا -
 القرآنية كالأحاديث الدينية.

استدعاء عز الديف جلاكجي لمرمز التاريخي، مف خلا تكظيفو لشخصيات رمزية تاريخية  -
مرتبطة كبمرحمة قياـ الدكلة الرستمية نجد "أبي عبد الله الشيعي، عبد الرحماف بف رستـ، 

 التييرتي...".

 .الراىف عمى التاريخية السنة سقاطكا   تاريخيا رمزيا بعدا لمركاية أعطى ما ىذا

تكظيؼ عز الديف جلاكجي الرمز الطبيعي حيث أضاؼ لمركاية بعدا رمزيا طبيعيا، فيي  -
عمؿ فني أضفى عمييا دلالات كرمزيات مف خلاؿ ذكره لأماكف الطبيعة كالغابة، 

 الأدغاؿ كالمطر الذم يكحي إلى رمزية الحياة.

جائبي، المتمثؿ في الطائر العجيب الذم يكحي إلى كما أدرج الركائي الرمز الصكفي الع -
رمزية الأمؿ كالصفاء كما يحمؿ رمزية عجائبية في سره السحرم، إضافة إلى تمؾ 
التكجييات العممية الشبحية الغير شائعة كغير مألكفة فيي رمكز مختمفة كالتي كظفيا عز 

 الديف جلاكجي عف سابقتيا ليضـ العلاقة بيف الماضي كالحاضر.

استعانة لركائي بالرمز الشعرم، المتمثؿ في شخصية عمار العاشؽ الذم يكحي إلى  -
 الرمزية الشعرية مف خلاؿ المقاطع الشعرية التي استمدىا مف التراث الشعرم القديـ.
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احتمت الركاية مكانة بارزة لما ليا قدرة في نقؿ الكاقع في رؤية رمزية، ىذا ما لمسناه في  -
ي "العشؽ المقدنس" التي جسدت صكرة الصراع بيف الطكائؼ ركاية عز الديف جلاكج

 آنذاؾ إعتمادا عمى شخصيات كأحداث متسمسمة.

تاريخية، دينية، نفسية ...تحمؿ أبعاد رمزية ،الركاية متعددة كمتنكعة المكاضيع، سياسية -
 متعددة الجكانب.

الركائي، حيث  اعتماد الركاية عمى إستراتيجية جمالية في تبميغ رؤية فنية في الخطاب -
 اعتمدت السرد التاريخي كعمكد فقرم للأحداث.

كشفت لنا ركاية العشؽ المقدنس القدرة الفائقة عمى المزج بيف السرد التاريخي كالركائي،  -
 تتماىى الخطابات في سمة فنية تاريخية دالة، حيث لا يمكف فصؿ إحدىما عف الآخر.

براز إشارة عز الديف جلاكجي إلى الخطر الذم ترصد  - بالإسلاـ نتيجة الصراع الطائفي كا 
ظاىرة انتشار المذاىب الستة كالطكائؼ، التي كانت تظير الإختلاؼ السممي فتنتج 

 الصراع كالمكت، تؤدم بالطكائؼ لمفتنة كالتشتيت بيف أبناء المجتمع الكاحد.

ا إلى تبياف دلالة الرمز في العشؽ المقدنس نكفي الأخير نأمؿ لأف نككف قد كفق
 سيامو في صياغة البنية الفنية ليا.كا  

 نساؿ الله التكفيؽ كالسداد كالمزيد مف النجاحات. 
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 ممحق9

 نبذة عن حياة الروائي وأىم دوانينو9 -0

 مولده ونشأتو9

عز الديف جلاكجي ىك أديب كركائي كأكاديمي جزائرم، كلد ببمدية عيف كلماف جنكب كلاية 
، يعتبر مف الأفلاـ الإبداعية البارزة كالميمة التي شغمت حيزا 24/02/1962سطيؼ في 

كبيرا مف الأعماؿ الأدبية مف قصة كركاية كمسرحية كأدب لأطفاؿ كغيرىا مف الأشكاؿ 
كالأنكاع الأدبية المختمفة، تحصؿ عمى درجة الدكتكراه في الأدب المعاصر، يشتغؿ حاليا 

الإبراىيمي ببرج بكعريريج، كبدأة باككرة أعمالو الأدبية  أستاذ محاضر بجامعة محمد البشير
في الكتابة كالإبداع عندما كاف لا يزاؿ طالبا في الثانكم في القصة خلاؿ الثمانينات في 

 أعمدة الصحافة الكطنية كالعربية.

 أعمالو الروائية9 – 1

ف الأعماؿ لمف تصنؼ الحناجر؟ كانطمؽ بعدىا في إنتاج سمسمة م :كتب مجمكعة قصصية
الأدبية كالفنية التي صارت تعج بيا المكتبة الكطنية الآف كيتخذكنيا كمشاريع بحكث 
كدراسات أكاديمية في مختمؼ الكميات كالجامعات حتى الأجنبية منيا لما يتميز بو أسمكبو 

 الفني كالمتأدب مف درة فائقة عمى الطرح كالجرأة الأدبية كالثاقبة كمف أعمالو نذكره.

 رواية9في ال

حكرية  –حائط المبكى  0=1+1رأس المحنة  –الفراشات كالغيلاف –سرادؽ الحمـ كالفجيعة 
الحب  –العشؽ المقدس  –الرماد الذم غسؿ الماء  –كرحمة البحث عف الميدم المنتظر 

 ليلا في حضرة الأعكر الدجاؿ.
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 في القصة9

 كصييؿ الحيرة. خطكط الذاكرة –رحمة البنات إلى النار  –لمف تيتؼ الحناجر 

 لافتات شعرية مسدسي.في الشعر: 

 قصص لأطفاؿ 3السمسمة الذىبية في أدب الأطفاؿ: 

 مسرحيات للأطفاؿ  10الثكر المغدكر  -

 مسرحيات للأطفاؿ  10محتاؿ طماع  -

 قصص. 03عقد الجماف  -

 مسرحيات للأطفاؿ. 10كغصف الزيتكف  -

 في الدراسات النقدية:

 –كالأمثاؿ الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيؼ  –ب الجزائرم النص المسرحي في الأد
 المسرحية الشعرية المغاربية. –شطحات في عرسي عازؼ النام 

 في النقد الموضوعاتي9

قد خاض جلاكجي في مكاضيع التجريب كثيرا منيا ما ابتدعو مف طريقة خاصة في الكتابة 
كاية في كممة كاحدة منحكتة ىي كالإبداع أدخؿ فييا نكعينت مف الأدب المسرحية كالر 

 المسردية كالتي منيا:

البحث عف الشمس كالنخمة كسمطات  –رحمة فداء  –الأقنعة المثقكبة  –مممكة الغراب 
 المدينة كمسرح المحظة، مسرحيات قصيرة جدا .

ككتب بعض السيناريكىات حكؿ أحداث كركايات مثؿ: سينارك الجنة الياربة، كقطاؼ دانية 
 لفايؽ.كحميميف ا
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قمعة الكرامة :كقد عرفت بعض أعمالو المسرحية التجسيد عمى خشبة المسرح كالتي منيا
كغنائية أكلاد عامر كممحمة أـ الشيداء كقد عرؼ سجمو الأدبي الحافؿ العديد مف تكريمات 
كالإعترافات بفعؿ مجيكداتو القيمة كالمعتبرة في عالـ الركاية كالتجريب الكتابي مثؿ جائزة 

كجائزة كزارة  1994ينة ككذا نيمو جائزة ممياف في القصة كالمسرح كجائزة المسيمة ثمف قسنط
 كأكثر جائزة لمركاية العربية عف ركاية عناؽ الأفاعي . 1997الثقافة الجزائرية 

كشارؾ في كثير مف الممتقيات كالندكات الفكرية كالأدبية عبر الكطف كالكطف العربي كحظيت 
كالبحث كالإلقاء في دراسات كمشاريع أكاديمية، كما تبكأ مناصب عضكية أعمالو بالإىتماـ  

 كقيادية بارزة في الأمانة الكطنية للإتحاد الجزائرم لكتاب الجزائرييف.
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 ممخص الرواية9 

تندرج ركاية العشؽ المقدس لعز الديف جلاكجي ضمف النصكص الأدبية التي تمقاىا جميكر 
كقد  ،صفحة 176لاحماء نظرا لككنيا مف الركايات المتكسطة الحجـ ذات القراء بكثير مف ا

 قسمت ىذه الأخيرة إلى محطات متعددة بمغت تسع عشرة فضلا مستصمة بالإىداء كفاتحة.

 ككانت فصكؿ الركاية معنكنة عمى النحك التالي: 

 الجاسكساف كالخميفة. -1

 العيكف الناظرة. -2

 بئر المكت. -3

 في ساحة الرجـ. -4

 معركؼ المصرم كالنكار.شعيب بف  -5

 تحت ظلاؿ السيكؼ. -6

 البيعة الثانية. -7

 مغارة الدـ. -8

 تداكؿ السمطنة. -9

 المركبات الشبحية. -10

 قيكة كشابة. -11

 نبش قبر النبي. -12

 تنيش السباع. -13

 الطريؽ إلى الله. -14
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 لا حاكـ إلا الله. -15

 عمار العاشؽ. -16

 عكاصؼ الفتنة. -17

 اليدية الفتنة. -18

 النام كالطائر. -19

مقارئ أف كؿ محطة تنفصؿ عف الأخرل بما تركيو، لكف في فمف الكىمة الأكلى يبيف ل
الحقيقة ىي مترابطة فقد أبرز عز الديف الجلاكجي مف خلاؿ ركايتو البطؿ الكىمي الذم لـ 
يضع لو إسـ كامرأة إسميا "ىبة" كدارت أحداث ىذه الركاية حكؿ عيد الدكلة الرستمية في 

 الجزائر.

ث الخيالية كالكاقعية المستكحاة مف التاريخ فمف خلاؿ ىذه الرحمة تـ رصد الأحدا
 الإسلامي كالكاقع المعاصر.

بداية الرحمة تنطمؽ حتى يجد البطلاف أنفسيما غارقيف في عالـ غريب زمنيا كمكانيا 
أم في إمارة "تييرت" الدكلة الرستمية التي يدعك حاكميا إلى إقامة دكلة الله كالرسكؿ صمى 

 الله عميو كسمـ .

كىك عبد الرحمف بف رستـ   ،البطلاف بالتجسس لكف حاكـ ىذه الإمارةكما اىتـ 
يعتبرىما ضيكؼ فيكرميما كيكصي بيما خيرا رغـ أف الحبيباف في كؿ مرحمة ينجكاف مف 

لكنيما لـ يتخمص مف المصائب التي ظمت تلاحقيما في  ،المشكمة كيخرجاف منيا بسلاـ
كثير مف المصائب مف بينيا كضعيما في ، ليتأجؿ زكاجيما كؿ مرة، كيتعرضا لرحمتيما

كأنيما مف اتباع "أبي عمي  ،السجف في بعض الأحياف خاصة أثناء كصكليما إلى العاصمة
محمد بف عبد السميع الباسط بف عمي البكني" كأرسميما إلى دكلة الخكارج بصفتيما 

 جاسكساف مف طرؼ أمير المؤمنيف بالمقابؿ نجاتيـ مف العقاب.
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كليما إلى المعصكمة كالسماح ليما بالإطلاع عمى مختمؼ الكتب إضافة إلى دخ
 المكجكدة ككاف ىميما الكحيد البحث عف حياة ىادئة مطمئنة.

كما عاد البطلاف إلى تييرت بعد مشقة كمتاعب رغبة في الكصكؿ إلى عبد الرحمف 
فة ليذه بف رستـ، لكف كصميما تحقؽ أثناء مكت عبد الرحماف بف رستـ ليعيشا مبايعة خمي

 الإمارة في ظؿ الصراعات حكؿ الإمامة.

 ،يغادر البطلاف "تييرت" رفقة الشيخ الراىب الذم لا ييتـ لشيء سكل صلاتو كدعائو
لكف في كؿ أزماتيما يتأملاف ظيكر طائرىما العجيب لكف أبى أف يظير في الظركؼ 

 المشحكنة بالتكتر كالصراعات.

إلييا يركف فييا سكل جارية ناقصة عقؿ  ظمت "ىبة" في كؿ مأزؽ أك إمارة يصلاف
 كديف يجب أف تستر بجمباب أكسد المكف.

ثـ يصلاف إلى العاصمة التي أضحت غمارة حاكميا أبي عبد الله البكاء سمي بالبكاء 
يتخمؿ كؿ ذلؾ مشاىد الدمار  كالإرىاب كالرعب الذم يمارسو في شكارع  ،لكثرة بكائو
 الجزائر.

قاما مف الماسكنية التي استكلت عمى جثماف النبي عميو كما أقيمت مظاىرات انت
الصلاة كالسلاـ بعد نبش قبره لإنشاء دراسة عممية حكؿ الأنبياء مف زكايا نفسية، اجتماعية 
كطبية فقد اختار العاشقاف ربكة فيي عمؽ الطبيعة لإقامة بيت ىركبا مف الفتنة كالحيرة التي 

 يف.تنتابيـ بفعؿ قتؿ الكثيريف باسـ الد

ثـ يعكد السارد كرفيقو إلى تييرت التي انتشرت فييا الفتنة "فلا أحد يستطيع إحصاء 
 .فخلاؼ بسيط ،تي انتشرت في تييرتالفرؽ كالنحؿ ال
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كاجو البطلاف حزنا عميقا بكجدىما في تييرت يقصداف مكتبة المعصكمة تشير بقدكـ 
يعي يزحؼ بجيشو عمى جيش أبي عبد الله الشيعي، "ىؿ صحيح أف أبا عبد الله الش

 المدينة؟" كىذا نفسو الذم قتؿ عمار العاشؽ كالعميد كاستكلى عمى تييرت كمكتبتيا.

 ،كقد اختتـ الركائي عممية إبداعو ببشائر رؤية ىذا الطائر العجيب الذم كنا مف جنة
حاملا علامات السعادة، الفرح كالأمؿ  المذاف يبحثاف عنيما العاشقاف طكؿ رحمتيما مف 

كفي الأخير ينتصر كؿ ما ىك مقدس عمى ما ىك مدنس كىذا الطائر لا  ،اف إلى آخرمك
 يككف إلا مف نصيب مف يبذلكا جيدا في البحث عنو.
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سعيد يقطيف: قاؿ الراكم، بنيات الحكاية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي،  .9
 .1997، 1بيركت، ط
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 9البحث ممخص

 برصد" جلاكجي الديف لعز المقدنس العشؽ ركاية في الرمز"ػب المعنكنة دراستنا إىتمت
 مقسمة بحث خطة عمى ذلؾ في معتمديف رمز كؿ دلالة كمعرفة الركائي كظفيا التي الرمكز
 الحديث الأدب في الرمزية: المدخؿ في تناكلنا كتطبيقي نظرم كفصميف كمقدمة مدخؿ إلى
 الرمز مستكيات إلى تطرقنا ثـ كالمفيكـ الماىية الرمز فيو تناكلنا: الأكؿ ؿالفص أما

  كأنكاعو كخصائصو،

 المقدنس العشؽ ركاية في الرمز تجميات الى فيو تتطرقنا الثاني لمفصؿ بالنسبة أما
 .الركاية بيا حفمت لافتا حضكرا الظاىرة ىذه عرفت كلقد رمز كؿ كدلالة

 .التاريخ الغرابة، الدلالات، الإيحاء، التجمي، الركاية، ز،الرم 9المفتاحية الكممات

Abstract: 

Our study entitled "The symbol in the novel of the Holy-adoration of 

Azzedine Jlaouji" was interested in monitoring the symbols employed by the 

novelist and finding out the significance of each symbol, relying on a research 

plan divided into an introduction and two theoretical and applied chapters, we 

dealt in the entrance: symbolism in modern literature, the first chapter: we dealt 

with the symbol and the concept, then we touched on the levels As for the 

second chapter, in which we deal with the manifestations of the symbol in the 

novel of Holy adoration and the significance of each symbol, and this 

phenomenon has been a remarkable presence celebrated by the novel. 

Keywords: symbol, novel, Transfiguration, revelation, semantics, exoticism, 

history. 
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	في الدراسات النقدية:
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	ملخص الرواية:
	تندرج رواية العشق المقدس لعز الدين جلاوجي ضمن النصوص الأدبية التي تلقاها جمهور القراء بكثير من الاحماء نظرا لكونها من الروايات المتوسطة الحجم ذات 176 صفحة، وقد قسمت هذه الأخيرة إلى محطات متعددة بلغت تسع عشرة فضلا مستصلة بالإهداء وفاتحة.
	وكانت فصول الرواية معنونة على النحو التالي:
	1- الجاسوسان والخليفة.
	2- العيون الناظرة.
	3- بئر الموت.
	4- في ساحة الرجم.
	5- شعيب بن معروف المصري والنكار.
	6- تحت ظلال السيوف.
	7- البيعة الثانية.
	8- مغارة الدم.
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	فمن الوهلة الأولى يبين للقارئ أن كل محطة تنفصل عن الأخرى بما ترويه، لكن في الحقيقة هي مترابطة فقد أبرز عز الدين الجلاوجي من خلال روايته البطل الوهمي الذي لم يضع له إسم وامرأة إسمها "هبة" ودارت أحداث هذه الرواية حول عهد الدولة الرستمية في الجزائر.
	فمن خلال هذه الرحلة تم رصد الأحداث الخيالية والواقعية المستوحاة من التاريخ الإسلامي والواقع المعاصر.
	بداية الرحلة تنطلق حتى يجد البطلان أنفسهما غارقين في عالم غريب زمنيا ومكانيا أي في إمارة "تيهرت" الدولة الرستمية التي يدعو حاكمها إلى إقامة دولة الله والرسول صلى الله عليه وسلم .
	كما اهتم البطلان بالتجسس لكن حاكم هذه الإمارة، وهو عبد الرحمن بن رستم  يعتبرهما ضيوف فيكرمهما ويوصي بهما خيرا رغم أن الحبيبان في كل مرحلة ينجوان من المشكلة ويخرجان منها بسلام، لكنهما لم يتخلص من المصائب التي ظلت تلاحقهما في رحلتهما، ليتأجل زواجهما كل ...
	إضافة إلى دخولهما إلى المعصومة والسماح لهما بالإطلاع على مختلف الكتب الموجودة وكان همهما الوحيد البحث عن حياة هادئة مطمئنة.
	كما عاد البطلان إلى تيهرت بعد مشقة ومتاعب رغبة في الوصول إلى عبد الرحمن بن رستم، لكن وصلهما تحقق أثناء موت عبد الرحمان بن رستم ليعيشا مبايعة خليفة لهذه الإمارة في ظل الصراعات حول الإمامة.
	يغادر البطلان "تيهرت" رفقة الشيخ الراهب الذي لا يهتم لشيء سوى صلاته ودعائه، لكن في كل أزماتهما يتأملان ظهور طائرهما العجيب لكن أبى أن يظهر في الظروف المشحونة بالتوتر والصراعات.
	ظلت "هبة" في كل مأزق أو إمارة يصلان إليها يرون فيها سوى جارية ناقصة عقل ودين يجب أن تستر بجلباب أوسد اللون.
	ثم يصلان إلى العاصمة التي أضحت غمارة حاكمها أبي عبد الله البكاء سمي بالبكاء لكثرة بكائه، يتخلل كل ذلك مشاهد الدمار  والإرهاب والرعب الذي يمارسه في شوارع الجزائر.
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